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RESUMO

O cinema atualmente tem sido uma das linguagens mais utilizadas quando se
deseja compartilhar alguma mensagem, pois a imagem tem grande poténcia de
persuasao com o espectador. Esse poder muitas vezes é utilizado para a persuasao
das criancas, que passam a ser alvo da midia dentro de uma légica do consumo.
Os sentidos das infancias passam a atrelar a outras necessidades impostas pelos
adultos com as quais se relaciona. O presente trabalho vem mostrar como essa
relagdo cinema, infancia e educacdo se estabelece tomando referéncia o filme
baseado na obra de Ziraldo, “O Menino Malugquinho”, sendo justificado por entender
que o filme pode ampliar os conhecimentos sobre a infancia. Tem por objetivo
compreender as possibilidades de educacao da infancia através da andlise do filme.
Para isso, foi utilizado como metodologia revisdo bibliografica, resumo e fichamento
das obras sugeridas pelo orientador e buscas individuais da orientanda, além da
andlise dos discursos sobre a crianca no filme “O Menino Maluquinho” e
documentéarios sobre infancia. O trabalho estd dividido em quatro capitulos da
seguinte forma: infancia, cinema e educacdo, cinema e infancia e “O menino
maluquinho”. Ao final do trabalho percebeu-se que o cinema, apesar de ter um forte
apelo para o consumo ainda consegue ter obras como “O Menino Maluquinho” que
consegue tocar criancas de varias geragbes e o adulto que se identifica na
personagem principal, fazendo com que este consiga ser sensibilizado e
compreenda melhor a infancia.

Palavras-chave: Cinema. Infancia. Educacéao.
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1 INTRODUCAO

A infancia compreendida como um momento especial e, mais do que isso,
como etapa fundante na formag¢do do adulto que virhd a ser deve ser motivo de
estudos, andlises e investigacdes criteriosas que possibilitardo aos educadores,
sociedade e instituicbes aplicar métodos e encaminhamentos que auxiliem na
educacgédo e na formacéo do individuo capaz de desenvolver suas potencialidades e

viver em sociedade de forma plena e feliz.

[...] a infancia é vista como periodo em que se formam as bases da vida
adulta e a partir da abordagem de elementos da personalidade, estagios de
desenvolvimento e complexos encontram-se na crianga as explicacbes para
0s comportamentos adultos. (REVISTA, 20--, p. 35).

Nesse sentido, é de responsabilidade do mundo adulto propiciar para que as
criancas possam se apropriar das possibilidades de crescimento sadio, a medida
gue orientadas e educadas adequadamente, seja em casa, na sociedade ou no
ambiente escolar para esse fim. Vale ressaltar que as intervencdes do adulto seréo
mediadoras e discretas, ndo impedindo e nem cerceando a capacidade da crianca
criar e reinventar a realidade segundo a sua prépria concepgdo e nela interagir de
forma criativa e ludica. A presenga do adulto no universo infantil € um exercicio de
intercambio de experiéncias e orientacdes de limites, no entanto a independéncia e
autonomia da crianca devem ser respeitadas, a fim de que possa expressar por
meio das brincadeiras e das suas expressfées 0 Seu universo e a maneira de

compreender o mundo.

[...] pensar a infancia para além da forma cronoldgica do ser crianga nos
remete aos sentidos e movimentos do ser que é capaz de criar e inventar,
de tornar-se humano. Ao falar de infancia Walter Kohan nos alerta que “o
ser humano ndo pode renunciar a infancia [porque] se ele renunciasse a
infancia em nome da adulticia perderia a capacidade de se inventar,
encontrar novos inicios, de abrir a possibilidade de falar para criar o novo
mundo e ndo apenas para reproduzir o mesmo mundo”. (DEBORTOLI,
MARTINS; MARTINS, 2008, p. 20).

As multiplas linguagens de que a crianga se apropria constituem o conjunto
de codigos através dos quais ela ira representar o seu universo interior e a realidade
gue a cerca. Ao brincar individual ou coletivamente, ela reproduz o universo adulto

onde se espelha para compreender o seu papel e 0 universo adulto também. A



funcéo da escola e da familia nesse momento determina a qualidade da relacdo que
as criancgas irao estabelecer com o mundo adulto futuro. Como um ser em formacao,
elas se apropriam dos valores e comportamentos que séo difundidos em seu meio e
reproduzem-nos nas atividades ludicas, internalizando-os para se sentirem
pertencentes da sociedade onde vivem.

As relagbes que as criancas estabelecem com seus pares, professores,
amigos, vizinhos e adultos nao familiares proporcionam uma amplificacdo das
experiéncias e colocam-nas em permanente contato com outras formas de se
relacionar, vivenciar outras experiéncias, brincadeiras, valores, enfim circunstancias
as vezes compativeis e similares ao seu proprio modo de vida ou completamente
diverso do seu, causando “estranhamento”. Assim, a formag&o do futuro adulto
perpassa por situacfes as mais diversas e ndo raro indesejaveis, que ndo devem
ficar a margem do atento olhar de professores, orientadores, pais e demais adultos
responsaveis pela mediacdo nesse processo de crescimento da criancga.

Kramer diz:

Defendo uma concepcéo de crianga que reconhece o que é especifico da
infancia — seu poder de imaginacdo, fantasia, criacdo — e entende como
criancas cidadas, pessoas que produzem cultura e séo nela produzidas, que
possuem um olhar critico que vira pelo avesso a ordem das coisas,
subvertendo essa ordem. Esse modo de ver as criancas pode ensinar ndo
s6 entendé-las, mas também a ver o mundo a partir do ponto de vista da
infancia. Pode nos ajudar a aprender com elas. (KRAMER, 2000, p. 5).

Como uma das mais eficientes linguagens do mundo moderno, o cinema tem
procurado dar voz a temas e personagens que ainda nao tinham encontrado seu
espaco na sociedade. Sem duvida, € um dos codigos mais apreciados pelo publico e
de grande poder de abrangéncia. O filme “O Menino Maluquinho”, de direcdo de
Helvécio Ratton, baseado na obra homénima de Ziraldo, € o objeto de atencdo deste
trabalho, que pretende fazer uma reflexdo sobre infancia, cinema e educacéo.
Através da analise do filme e da compreensdo do universo infantil vamos buscar
entrelacgar as relacdes entre a crianga e 0 seu universo, seu imaginario e as relagdes
com o mundo adulto e a sua realidade.

A obra de arte, seja o filme dirigido por Helvécio Ratton, ou o livro de autoria
de Ziraldo estende significativamente sua mensagem ndo apenas as criangas, seu

publico maior, mas também aos adultos responsaveis por estas criancas. Nessa



dialética se fazem presentes inUmeros modelos de comportamento na relacéo
crianga/crianca, crianga/meio social, crianga/adulto.

No filme, Ratton “da vida” ao menino maluquinho, inspirado na obra de Ziraldo
gue, por sua vez quis registrar sua prépria infancia nas décadas de 35/45, do século
XX. Por sua vez, Helvécio Ratton ndo deixa passar a oportunidade, filmando as
aventuras de maluquinho e a sua turma, que vivenciam experiéncias as mais
variadas: de crianca da cidade com determinada rotina e brincadeiras urbanas a
crianca do interior, ou que vai passar férias na casa dos avos no interior, onde as
brincadeiras e aventuras sdo muito diferentes, permitindo ao protagonista outras
vivéncias e mesmo o contato com o sofrimento e a dor.

A narrativa de Ziraldo transposta para a “telona” trouxe a personificacdo do
personagem que até entdo frequentava o imaginario infantil. A partir das filmagens
tem-se ao vivo e ao alcance da realidade o menino Maluquinho e sua turma. A
crianga comum, como outra qualquer, que brinca, vai a escola, vivencia o conflito da
separacdo dos pais, lidera brincadeiras, inventa jogos... O cinema, nesse sentido,
reduziu a distancia entre o personagem e o publico infantil, permitindo o acesso ao
personagem através do seu ator Samuel Costa.

Assim, 0 cinema torna-se um convite ndo apenas ao lazer dos pequenos
acompanhados de seus pais/responsaveis, mas permite que estes dialoguem com
aqueles sobre suas brincadeiras, seus jogos favoritos, sua forma de brincar quando
criangas, aproximando as criancas do mundo adulto e vice-versa. Ampliando a
compreensdao de que para cada época os individuos se comportam de maneira
diferente, submetidos ao contexto em que se inserem e as circunstancias histéricas.

Ainda, podemos ressaltar que, tanto o livro de Ziraldo, quanto o fiime de
Ratton (O MENINO..., 1995), propositalmente ou n&o, serviu de registro e
documentacdo de uma época em que as formas de brincar e se envolver com as
brincadeiras e, por conseguinte, expressar 0 mundo interior da crianga e exprimir a
sua concepcao de realidade eram diversas das formas contemporaneas, mas nao
menos complexas e mais necessarias. Muitas brincadeiras apresentadas no filme
hoje ndo mais se usam, mas outras foram criadas e adaptadas para contexto atual e
continuam sendo essenciais no desenvolvimento da personalidade infantil, na sua
compreensao do seu lugar no mundo e do lugar do adulto. S8o essenciais também

para que as criancas percebam a sua importancia no meio social e se apropriem do



sentido de pertenca. O brincar € o exercicio pleno da infancia como ambiente de
auto revelagédo e de compreensao da realidade.

De acordo com Kramer,

Aprendi que no cinema encontramos ora um outro modo de conhecer as
criangas, ora a expressao do mundo da maneira como as criancas o veem,
escutam e experimentam, ora um olhar infanti que pode ajudar a
compreender o mundo e a subverté-lo. (TEIXEIRA; LARROSA; LOPES,
2014, p. 7).

Acreditamos que a partir da reflexdo sobre o tema infancia, cinema e
educacdo possamos criar uma perspectiva de que a educacao, no seu lato sentido,
possa surgir da interacdo da criangca com os diversos meios sociais, atraves da sua
livre condicdo de expressdo da sua criatividade e da sua linguagem através da qual
estabelece um permanente didlogo com o mundo que a cerca e com 0s adultos com
guem convive.

Justifica-se o estudo e a reflexdo acerca da tematica infancia, cinema e
educacgdo a partir do pressuposto de que através do filme “O menino Maluquinho”,
sera possivel a construcdo e ampliacdo do conhecimento sobre a infancia. O
presente trabalho tem como objetivo compreender as possibilidades de educacgéo da
infancia, através da analise do filme “O menino Maluquinho”, dirigido por Helvécio
Ratton. Para tanto, a metodologia empregada foi a revisdo bibliografica, com
fichamento e resumo das obras sugeridas pelo Orientador, analise dos discursos
sobre a crianga com base no filme “o menino Maluquinho” e documentarios sobre a
infancia.

O presente trabalho esta estruturado em quatro capitulos divididos da
seguinte forma: no primeiro capitulo, faremos um breve estudo da construcéo
histérica da infancia, destacando a sua evolug¢édo ao longo do tempo e a relacdo da
infancia com o brincar e a educacdo. No segundo capitulo, teremos um breve
histérico do cinema e sua relacdo com a educagdo, mostrando como essa arte pode
nos ajudar a compreender a infancia. No terceiro capitulo, traremos a relacdo de
infancia e cinema, no qual mostraremos as diferentes infancias que o cinema pode
trazer e como a infancia ganhou protagonismo no cinema. No quarto capitulo,
traremos a analise do filme o “Menino Maluguinho”, baseado na obra homénima de
Ziraldo, com discussfes entre realidade e imaginario, relagdes entre crianca e

adulto, o brincar e o construir os papéis sociais.



2 INFANCIA

No presente capitulo, vamos fazer um breve historico da construcdo social de
infancia na modernidade, demonstrando como ela ao longo do tempo foi ganhando
espaco e importancia na vida social, familiar e se tornando objeto de interesse nos
estudos sociologicos. Mostraremos como as relagfes adulto/crianga foram sendo
transformadas e como o brincar tem sua importancia na vida da crianca dando a ela
condicdes de compreender o mundo a sua volta e como essa crianga vem sendo
educada ao longo dos tempos. Segundo Jens Qvortrup, “[...] a dedicacdo a
diversidade da infancia implicara necessariamente considerar uma série de

marcadores de identidade, em principio, infinitos.” (REVISTA, 20--, p. 82).

2.1 Historico da construcao social da infancia

A nocéo de infancia vem sendo modificada durante todo o desenvolvimento
histérico da humanidade, fazendo com que essas mudancas nos fagcam conhecer e
entender a crianca da modernidade.

Segundo Gouvéa, a crianga seria sempre, em qualquer época, sociedade e
grupo cultural, diferenciada do adulto (GOUVEA, 2002). Mas nem sempre foi assim.

De acordo com as ideias de Faria, na Idade Média, a crianca era vista como
um adulto em miniatura, que fazia as mesmas atividades destes, sem qualquer
restricdo (RODRIGUES, 2009). N&o havia separagao da vida infantil da adulta, “a
crianga ndo era percebida como afetiva e cognitivamente diferente do adulto”
(GOUVEA, 2002, p. 13). Essa representacdo das criancas consegue aproximar do
significado da palavra moderna, infancia, que coloca como aquele que nao tem voz,
aguele que se cala, ou seja, um ser que nao € visto por completo, que ndo tem sua

voz ouvida pelo adulto.

A sociedade capitalista, através da ideologia burguesa, caracteriza e
concebe a crianga como um ser a-histérico, a-politico, a-critico, fraco e
incompleto, um ser economicamente ndo produtivo que o adulto tem que
alimentar e proteger. Esta concepcao de infancia escamoteia e trata como
um fato natural a subordinacdo da crianca em relacdo ao adulto e em
relacdo a propria sociedade. (RODRIGUES, 2009, p. 14).



Kramer nos lembra do estudo de Ariés publicado na década de 1970 sobre o
aparecimento do conceito de infancia na sociedade moderna. Com essa mudanga
da ldade Média para a modernidade temos também a variagdo das formas de
organizacgao social. Essa variagdo nos faz compreender que as visbes de infancia
sdo construidas social e historicamente, ou seja, a mudan¢ca de pensamento e
comportamento da sociedade faz com que o valor social da crianga também
acompanhe essa mudanc¢a (KRAMER, 2000).

Na modernidade passa a existir a necessidade de se desenvolver e adaptar a
novas formas de vida e trabalho. A Revolucéo Industrial leva & migragdo em massa
do campo para as cidades. Este novo homem urbano precisa acompanhar a
mudanga temporal e social, mas, para que se construa esse novo homem, é
necessario primeiro comecar pela infancia, que, gracas as mudancas sociais e
econdmicas e ao avanco da ciéncia ao longo da idade moderna que diminuiu a
mortalidade infantil, passa a ser primordial nesse novo tempo.

Segundo Gouvéa,

A psicologia infantil surge nesse contexto, buscando caracterizar e definir a
infancia e seus contornos, suas necessidades e estratégias de
aprendizagem e socializacdo, de maneira a nortear a acdo do adulto, a
partir de um conhecimento cientifico. (GOUVEA, 2002, p. 14).

A psicologia infantil passa a estudar a crian¢ca separadamente do adulto por
entender que sao personas diferentes, mas dependentes uma da outra, ou seja, o
adulto seréd o resultado da formacdo e desenvolvimento da crianga. A psicologia
infantil, neste contexto, passa a atuar de forma a compreender como a crianca
percebe,interage e aprende com o mundo ao seu redor e como isso afeta a
construcéo da sua personalidade adulta. Assim, na Idade Moderna, nasce um novo
homem adaptado as mudancas culturais e econémicas, conectado as novas formas
de aprendizado que fardo com que possa viver em sociedade no novo meio urbano.

Ao entender a crianca de forma diferente da do adulto, a psicologia infantil
cria novos modelos de educacdo e aprendizagem focados, nas necessidades
infantis que produzirdo um homem moderno e adaptado ao novo mundo. “A crianca
torna-se chave para a compreenséo do adulto” (GOUVEA, 2002, p. 14).

Essa mudanca de tratamento dado as criancas foi um processo lento e que
gerou ainda algumas diferencas na sociedade. A classe burguesa industrial era mais
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rica,mais esclarecida que a sociedade operéaria de forma que suas criangas tiveram
um tratamento diferenciado, sendo educadas nas escolas e como disse Aries em
seu estudo de 1970, “moralizadas” e “paparicadas”. J& a classe operaria migrou do
campo para a cidade, vindo sem condi¢Oes de dar a seus filhos melhores condi¢cdes
de vida fazendo com que essas vivessem sob uma miséria e fossem condenadas a
uma vida de escravidao e opressao nas fabricas, sendo a elas negado o direito de
ser crianga.

Os séculos passaram e chegamos a contemporaneidade. Tempo em que as
criancgas teriam igualdade de tratamento e de acesso a tudo que € de respeito a seu
universo. Mas nao é isso que vemos no nosso dia a dia. Continuamos a ver uma
sociedade com diferencas econOmicas, que separa nossas criancas em realidades
distintas, com oportunidades diferentes. Vemos criancas que séo obrigadas a terem
responsabilidades cada vez mais cedo para ajudarem no sustento de suas familias,
assumindo postos de trabalho informais ou até mesmo em condi¢gBes escravas, nos
fazendo remeter a ldade Média onde as criangas trabalhavam como adultos, sem
qualquer restricdo. Também vemos aquelas criangas, fruto de familias com mais
recursos financeiros, que sao “educadas” e “paparicadas”, tendo acesso a um
universo diferenciado, com maiores oportunidades.

Gouvéa nos diz que ndo existe a infancia no singular, mas diferentes
vivéncias do ser crianga, no interior da nossa cultura, que sao todas criangas que
constroem a multiplicidade da infancia a partir de suas vivéncias (GOUVEA, 2002).

Concluindo, independentemente do ambiente em que a crianga viva, ela cria
seu universo, suas realidades e sua infancia, tendo como espelho suas vivéncias

sociais.

A crianca ndo inventa o mundo, mas o apropria, internalizando valores,
normas e acdes referentes ao universo social em que se insere. Assim, o
processo de desenvolvimento individual significa a introjecdo da realidade,
realidade esta social e historicamente construida. A cultura sera a lente que
nos permitira ter acesso, compreender e agir sobre o mundo. (GOUVEA,
2002, p. 17).

2.2 A infancia e o brincar

Quando se fala em brincar, muitas vezes s6 lembramos das criangcas e

colocamos essa pratica como algo Unico e exclusivo do seu universo. Segundo um
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dos depoentes do documentario “Tarja Branca — A Revolucéo que faltava”, dirigido
por Cacau Rhoden “o brincar é uma coisa do homem* é uma coisa do ser humano, é
uma expressao e vem em diferentes formas, em diferentes etapas da vida, mas ela
esta presente sempre” (TARJA, 2014).

Ainda no mesmo documentario, através de depoimentos de pessoas de areas
de conhecimento diferentes, traz uma reflexdo de um assunto considerado “sério e
da mais alta seriedade” e que na sociedade contemporanea esta sendo aos poucos
extinta tanto entre criangas como em adultos: o brincar.

Com a cultura do trabalho atual, onde o homem se torna cada vez mais um
ser econdmico, o0 brincar se perde no contexto de vida do adulto que precisa
produzir constantemente, relegando a segundo plano os momentos de lazer e de
ocio e quando este ocorre, 0 momento € utilizado para caracterizar, na maioria das
vezes, as proprias relacdes de trabalho e seriedade.

A crianga dentro da sociedade atual fica relegada por esse homem
econbmico, a menos momentos de Ocio e lazer ou a momentos de brincadeiras
pobres na construcdo da sua criatividade e personalidade. Assim, o tempo de lazer
das criangas fica reduzido a acompanhar programas de televisdo que utilizam a
infancia como meio de consumo ou a jogos eletrbnicos afastando as mesmas dos
convivios sociais e das brincadeiras criativas.

O adulto de hoje vive inserido no mundo capitalista de tal forma que se perde
e ndo tem tempo de brincar com a crianga. Este modelo de vida leva a uma
diminuicdo da interacdo entre o adulto e a crianga por meio de brincadeiras
empobrecendo a capacidade de socializacdo da crianga, pois ela necessita do
adulto para criar 0 ambiente necessario para o seu desenvolvimento, uma vez que
utiliza a brincadeira como forma de comunicagao e expresséo. Ou seja, a troca entre
crianca e adulto € rica a partir do universo infantil, do imaginario da crian¢ca no
contato com o adulto o que fara o mesmo aprender e compreender melhor a propria
crianca e também a si mesmo.

Gouvéa diz que:

Tal atividade de brincar da-se no didlogo com o mundo adulto. A crianca
ndo apenas transgride através de sua acdo ludica o real, mas tenta
compreendé-lo e significa-lo, brincando de ser adulto, ou seja, imitando-o.
Assim é que o brincar se reveste da maior seriedade e importancia para o
desenvolvimento da crianga. (GOUVEA, 2002, p. 21).

! Homem aqui quer dizer no sentido de humanidade ndo de género.
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O resgate do brincar na infancia envolve, portanto o entendimento de que a
agenda de atividades deve ser reduzida para abrir espago para que a crianga possa
voltar a participar e produzir brincadeiras que envolvam sua imaginacao e
criatividade bem como se relacionar com as demais criangas nesta construcao,
utilizando as linguagens que vem desenvolvendo ao longo da vida. “O carater ludico
medeia a ac¢do da crianca no mundo” (GOUVEA, 2002, p. 21).

A imitacdo € uma brincadeira que apropria da linguagem simbdlica dos gestos
gue faz com que a crianga imite o0 universo adulto e tente compreendé-lo a sua
maneira. Apropriando-me das ideias de Gouvéa (2002), a crianca nao imita tudo do
universo adulto, ou seja, ela escolhe imitar apenas aquilo que deseja compreender e
apropriar. Essa apropriacdo faz com que a crianga desenvolva a imaginagcédo que

também passa a ser fonte de compreensao do mundo.

Ela brinca com o real, sabendo que as fantasias séo diferentes da realidade,
reconhecendo que sédo dimensdes diferenciadas. Mas no ato de imaginar
em sua producdo simbdlica (usando desenhos, modelagem, jogos de faz-
de-conta, no brinquedo, etc) ela compreende e ultrapassa esta realidade,
reconstruindo-a na imaginacgéo. (GOUVEA, 2002, p. 23).

Outra forma que a crianca tem de aprender e organizar seu mundo é atraves
da repeticdo das brincadeiras que lhe deram prazer. Essa repeticdo faz com que a
criangca se aproprie do novo, compreendendo e experimentando o mundo a sua
volta.

Continuando as ideias de aprendizagem e organizagcdo do mundo da crianca,
Gouvéa diz que *“a crianga necessita do grupo para situar-se no mundo,
estabelecendo uma relacdo diferenciada com os adultos com codigos proprios”
(GOUVEA, 2002, p. 25), ou seja, a crianca recebe do seu meio de convivéncia
diversos aprendizados que sdo importantes para 0 seu desenvolvimento e a
compreensao do mundo, mas a forma como esses serao interpretados e passados
pelas criancas sao formas Unicas e que cada crianca tem chamados pela autora de
“codigos proprios”.

Apesar dos processos de imitagdo e repeticdo, a crianga a partir dos seus
“codigos proprios” apresenta sobre estas situagbes uma interpretacdo e
conhecimento proprios que diferem do significado do adulto. Ou seja, a crian¢ga néo

€ mera repetidora, mas sim também um ser que produz experiéncias e
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conhecimentos proprios.

A escola nesse momento tem papel fundamental no resgate do brincar. E
nesse ambiente que as criangcas vao ter a oportunidade de se relacionarem com
outras criangas, desenvolvendo sua imaginagao juntamente com a intervencéo
moderada do adulto. Este ndo deve tolhir as criancas de suas brincadeiras, deve ser
apenas o mediador construtivo. Também como papel da escola é ser ambiente em
que haja producdo e troca de culturas, pois € nesse contexto que a crianca
consegue ser ela mesma, ser valorizada, vivenciando e aprendendo com o diferente.
“Escolas, pré-escolas e creches sao espacgos de circulagdo das culturas, no plural:
das tradi¢des culturais, costumes e valores dos diferentes grupos, suas trajetorias,
experiéncias, seu saber [...]" (KRAMER, 2000, p. 8).

Mas o papel da escola s6 tera algum sentido na vida da crianga caso o adulto
passe a olhar as criancas de forma Unica, como seres que produzem cultura e que o
didlogo com elas deve permanecer sempre. O que esta acontecendo € que o adulto
se blindou da crianga e com isso fez com que ela ficasse sob os cuidados do mundo,
abertas a barbarie nua e crua.

Para que essa realidade mude dou uma resposta apoiando-me em Kramer,

que diz:

Como educar criancas e jovens neste contexto? Trabalhando numa
perspectiva de humanizacao, de resgate da experiéncia, de conquista da
capacidade de ler o mundo, de escrever a historia coletiva, nos apropriando
das diversas formas de producéo da cultura. Precisamos gerar experiéncias
de educacao e socializagdo, com préticas solidarias entre criancgas, jovens e
adultos, com acdes coletivas, elos capazes de gerar o sentido de pertencer
a. (KRAMER, 2000, p. 7).

No proximo capitulo, veremos como a infancia dialoga com o cinema e este

com a educacao, de forma a ser um objeto.
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3 CINEMA E EDUCACAO

Neste capitulo iremos abordar um breve histérico do cinema, contando como
a imagem passou a ter importancia na compreensao da realidade do espectador.
Também teremos a relacdo entre cinema e educacdo no qual discutiremos o papel

do cinema como um instrumento de compreenséo da infancia.

3.1. Breve histérico do cinema

O cinema nasce a partir da segunda metade do século XIX algcado pelas
descobertas da fotografia na primeira metade deste mesmo século. Os irmaos
Lumiere, precursores deste movimento, na Franca, utilizam das descobertas
tecnolégicas que se criaram desde o0 experimento da camera escura. A primeira
projecdo considerada filme foi Black Maria em 1890 e em 1895 com o
aperfeicoamento do cinematografo, os irmdos Lumiere d&o inicio ao cinema
propriamente dito.

A partir deste momento, varios outros “profissionais do cinema”, como
Thomas Edison e Edwin S. Porter, surgem apresentando seus estudos e inovagoes
e fazendo seus filmes e documentarios.

Os cineastas desta época se apropriam dos estilos e técnicas de outras artes
para produzirem seus filmes. Assim incorporam estilos literarios, técnicas teatrais,
trugues Opticos, maquetes e objetos. Com o tempo foram adaptando e criando
técnicas proprias e mais adequadas a nova arte.

O estudo das imagens, planos, fundos, cortes, dimensdes, tomadas passa a
ser um norte para o desenvolvimento da comunicacdo por meio do filme que €, no
inicio, um grande emaranhado fragmentado de pequenas cenas e dialogos repetidos
e dispostos esperando uma organizacdo que lhes dé sentido e légica para se
juntarem e comunicarem o que se espera deles.

Neste sentido, o filme, € um grande quebra cabeca de imagens e didlogos
com cortes perfeitos que se encaixam unicamente numa trilha que desemboca no
material finalizado. Esta ordenacdo pode ocorrer de varias formas diferentes, porem
o filme sera outro, com outros sentidos e emoc¢des. Assim, todo este volume

desconecto de coisas pode gerar varios “filmes” no sentido de que cada escolha de
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montagem pode gerar uma linguagem e comunicacéo diferente.

Segundo Teixeira, Larrosa e Lopes,

[...] podemos dizer, para comegar, que o cinema é feito de imagens em
movimento nas quais as vezes se incrustam palavras e sons. E com estas
imagens moveis, as quais se incorporam palavras e sons, o0 cinema, a
vezes, somente as vezes, conta uma histéria. Digamos que o cinema € arte
do visivel, a que foi dada a capacidade do relato, gragas ao movimento.
(TEIXEIRA; LARROSA; LOPES, 2014, p. 12).

Na sociedade contemporanea a vida € permeada por imagens que constroem
e desconstroem o cotidiano, mas mais que isto reflete o conhecimento da memdria
daquilo que se pode lembrar consciente ou inconscientemente. Assim sé é possivel
0 que conhecemos como parte do que ja vimos, vivemos ou sentimos traduzidos em
registros mentais.

Gouvéa discorre neste sentido apontando que, para Platdo s6 conhecemos
aquilo que ja vimos anteriormente e que Manguel dialogando com Aristételes
percebe que este afirma que todo processo de pensamento requer imagens
(TEIXEIRA; LARROSA; LOPES, 2014).

Gouvéa citando Manguel diz que:

Estamos todos refletidos de algum modo nas numerosas e distintas
imagens que nos rodeiam, uma vez que elas sdo parte daquilo que somos:
imagens que criamos e emolduramos, imagens que compomos fisicamente
a mdo e imagens que se formam espontaneamente na imaginacao;
imagens de rostos, arvores, prédios, nuvens, paisagens e imagens
daquelas imagens — pintadas, esculpidas, encenadas, fotografadas,
impressas, filmadas. (TEIXEIRA; LARROSA; LOPES, 2014, p. 77-78).

No quebra cabeca de imagens apropriadas e trabalhadas pelo cinema ha o
encontro das experiéncias conscientes e inconscientes da infancia do autor com as
do espectador transcendendo o tempo e espacgo e confrontando culturas por meio
dos diversos signos, objetos e linguagens de cada tempo.

A interlocucdo da crianca com o adulto e vice versa se da por meio das
imagens projetadas e partilhadas da infancia do autor através de sua narrativa que é
apropriada pela crianca para entender e participar o seu proprio mundo. Isto € feito
pelo olhar que cada um tem e aprende por vivéncia prépria sendo educado pelos
modelos formais e pelas experiéncias de vida.

7

“...Ninguém disse que o cinema € somente um artefato para se contar
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histérias. Quica, pudesse-se dizer que, no cinema, do que se trata é do olhar, da
educacéo do olhar” (TEIXEIRA; LARROSA; LOPES, 2014, p. 12).

Assim, a relacdo crianga adulto por meio do cinema apresentada através de
imagens é um caminho de mao dupla de troca de experiéncias e aprendizados com

o olhar peculiar de cada um.

3.2.cinema e educagdo- o cinema como possibilidade de compreensédo da

infancia

O presente topico irA mostrar como o0 cinema sera uma linguagem para o uso
de compreensdo da infancia e como ird sensibilizar o adulto de forma a fazé-lo
compreender a mesma. Neste aspecto, a educacdo se d4 em mao dupla onde o
adulto aprende com a criancga e a partir deste aprendizado cria histérias por meio de
imagens refletidas em um filme para educar a propria criangca ou seja, apresenta
através do ludico que permeia o imaginario infantil aquilo que ele tem como objetivo
comunicar. Vemos cada vez mais os adultos no universo infantil do cinema, pois
procuram um “humor puro, infantil e inteligente” o que nos prova que os adultos
conseguem através do universo infantil serem sensibilizados.

A primeira produgdo cinematografica infantil foi em 1922, criada por Walt
Disney intitulada “Chapeuzinho Vermelho”. Antes disso, 0s produtores nao
acreditavam que o cinema infantil pudesse ser uma fonte rentavel de lucro até
perceberem que as criangas nao iam ao cinema sozinhas e nem mesmo assistiam
aos filmes apenas uma vez, pois 0 cinema as atraia muito.

Isso demonstra que a primeira educagéo que o cinema da tanto para o adulto
e para a crianca é a cultura do consumo. Apds a exibicdo dos filmes ditos
“‘comerciais” a crianca tem a sua disposicao objetos para seu consumo 0s quais
adultos também ficam imersos por serem persuadidos pelas criangas. Os produtores
utilizam do conhecimento da infancia para produzir uma educagéo para 0 consumo.

Por outro lado, temos outros filmes que tém como direcionamento uma melhor
compreensao da infancia, retrando o foco do consumo, ou seja, utilizam o
conhecimento prévio que possuem sobre a infancia para recriar o universo da
crianga procurando descrever o cotidiano infantil. Temos como exemplo “O menino

Maluquinho”, foco de estudo desse trabalho.
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Assim, o cinema se torna formador no contexto social uma vez que ele ensina
e educa o olhar tanto do adulto quanto da crianca para as interpretacdes do que se
valoriza ou ndo na sociedade contemporanea. Em dado momento pode-se dizer que
ele vive um circulo vicioso, onde reforca e reflete o modo moderno de vida em
sociedade, mas também é alimentado por esta mesma sociedade que lhe aponta
seus valores na expectativa consciente ou inconsciente de afirmagao.

“E como se 0 cinema ndo somente olhasse as criancas, mas tratasse de
aproximar-se de uma mirada infantil, tentasse reproduzir ou inventar um olhar de
crianca” (TEIXEIRA; LARROSA; LOPES, 2014, p. 15).

No mesmo caminho temos pensadores que se rebelam contra a
caracterizacdo do homem como ser econémico e procuram devolver a crianga seu
papel ludico e de brincadeiras desinteressadas dos processos de status sociais
adultos e da afirmacdo do ser através do ter. Procuram apresentar ou devolver o
sujeito, crianga e porque ndo também o adulto, a reconstrucdo do entendimento do
gue sao realmente e da valorizacao do ser em detrimento do ter.

Aprendemos com o cinema que apresenta uma histéria, a qual pode ser
mudada, segundo o olhar infantil, para que haja outro futuro, diferente do
anunciado de modo fatalista. Refazer o caminho abre a possibilidade de se
estabelecer uma outra relagdo com o passado. Nesse processo, e gracas a

infancia, adultos que nao sabiam rir nem chorar, se humanizam. (KRAMER,
2000, p. 5).

Concluindo, podemos perceber que o cinema pode educar criancas e adultos
tanto para que cresgcam e mudem suas visfes sobre a infancia, valorizando-a além
do consumo, valorizando a troca de experiéncias entre geragdes, se humanizando,
retirando a barbarie da vida de ambos ou pode educar apenas para que saiam

mudos das salas de cinema e absortos pelo consumo desenfreado.
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4 CINEMA E INFANCIA

Apds a modernidade, a crianga passou a ter uma importancia significativa na
sociedade, sendo vista como um sujeito que participa e produz conhecimento. Essa
importancia foi sendo levada para varios setores da sociedade chegando até o
cinema.

Kramer no prefacio do livro “A infancia vai ao cinema”, nos diz que a partir do
momento em que a “infancia vai ao cinema”, o campo de estudos da infancia se
amplia e adensa,seja porque essa maneira diversa de falar das criancas pode ser
escutada a medida que se revela sua fala, seja porque seu olhar educa 0 nosso,
invertendo uma direcao que h& séculos marca a interacdo entre geracoes.

O que Kramer nos diz € que esse protagonismo que a crianga passa a tomar
no cinema tem muito o que nos dizer, ela ganha voz nos mostrando como € rica a
troca de experiéncias entre as geracoes (relacdo adulto/crianga), dando aos nossos
olhos uma educacéo refinada, que aprofunda e consegue compreender a infancia.

Kramer nos diz que:

Aprendi que no cinema encontramos ora um outro modo de conhecer as
criangas, ora a expressao do mundo da maneira como as criancas o veem,
escutam e experimentam, ora um olhar infanti que pode ajudar a
compreender o0 mundo e a subverté-lo. (TEIXEIRA; LARROSA; LOPES,
2014, p. 7).

Seguindo essa ideia de Kramer, no proximo capitulo iremos através do filme
“O menino maluquinho”, baseado na obra de Ziraldo, ver como o cinema nos traz
esse olhar infantil para a realidade, tentando compreendé-la e inquietar nossos
olhares diante das criancgas.

Além do “Menino Maluquinho”, temos outros filmes que colocam as criangas
como protagonistas: “O tambor” do diretor alemao Volker Schlondorff, “O baldo
branco”, do diretor iraniano Jafar Panahi, “Ladrdes de sabonete”, do italiano Maurizio
Nichetti entre outros.

Em “O tambor”, Volker conta a histéria de uma crianca de seis anos de idade
gue cai e para de crescer e comeca a utilizar gritos estridentes que quebram tudo de
vidro quando o utiliza para contestar algo. Essa crianga ganha um tambor de
presente que o utiliza em um desfile da banda militar em uma manifestacado nazista

e que causa espanto, mas depois causa o riso, levando a alegria. Essa crianca
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consegue, com um simples ato, tirar a casca do adulto, “recria a histéria da
barbarie”, desestabiliza o0 adulto e ganha voz.

Ja em “O baldo branco”, uma menina de sete anos insiste que a made compre
um peixinho dourado novo para a celebragdo do ano novo. A mée a principio nega a
compra, mas quando o irmao pede também, a mae acaba cedendo ao pedido e da o
dinheiro para a compra. Mas ao longo do caminho, as criancas deixam o dinheiro
cair no bueiro. A trama do filme a partir dai envolve o telespectador que n&do sabe
como a criancga vai resolver o problema.

O diretor mostra a sensibilidade da crianga sendo crianga e a0 mesmo tempo
madura como o adulto, para resolver o problema da perda do dinheiro da compra do
peixinho. Ela vive a infancia com o desejo de ter o peixe, “amadurece” para resolver
0 problema e depois vive essa infancia novamente quando conquista o peixe.

Em “O ladrdo de sabonetes”, o tema do filme é o préprio cinema, mas
também a televisdo e o consumo. Durante a exibi¢cdo do filme, ele é cortado por
comerciais que acabam confundindo os telespectadores deixando-os sem saber
guando é filme e quando é comercial: “a gente nunca sabe quando é filme e quando
€ comercial”. (PEREIRA et al., 2005, p. 110).

Esses exemplos de filmes nos mostram como o cinema pode exibir as
diferentes infancias, baseando o filme nas prOprias experiéncias sociais de seus
criadores, na realidade de cada um. Além disso, esses e outros filmes nos mostram
as criancas como atores sociais, que constituem a propria dimensdo humana, a
prépria vida. Kramer diz que “o cinema olha a infancia e ao mostrar-se conta a
histéria de cada um e a de todos nés” (TEIXEIRA; LARROSA; LOPES, 2014, p. 8).

O cinema, que seria fonte de lazer, estd com sua finalidade deturpada
passando a ser um meio de formar uma sociedade consumidora, principalmente as
criangcas. Junto com os filmes, vemos a quantidade de produtos que colocam a
disposicéo para o consumo dos pequenos telespectadores: mochilas, copos, roupas
dentre outros. A crianca se torna o alvo preferido das grandes industrias. Esse
bombardeio de novidades consumistas fazem as criangcas perderem sua
subjetividade, fazendo-as imitar, vestir e se comportarem como seus personagens

favoritos.

As personagens do Senhor dos anéis, Harry Potter e as suas aventuras, 0s
soldados dos jogos da Mattel ou dos Game-Boys, Barbie, Pokemon e os
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animais personificados da Eurodisney, do Disneyworld e da Warner
Brothers, associam-se a tantas outras personagens ficticias (e algumas
reais, transformadas em icones comerciais, como Beckham, Ronaldinho ou
Figo) que contribuem para a configuracdo do universo de conhecimento e
de interacdes cotidianas de criancas (mas ndo apenas criangas) de todo o
mundo. (SARMENTO apud LOPES, 2008, p. 29).

Podemos entender “de todo mundo” como também o universo adulto que
como Pereira nos fala busca um ideal de ego, ou seja, adultos e criancas através da
cultura do consumo fomentada pelo cinema buscam uma nova forma de se
reconhecerem, uma nova identidade, um novo eu baseado em seus idolos
(PEREIRA et al., 2005).

O cinema e a crianca também podem ser meios para a critica da cultura do
consumo. Adultos e criangas sao diferentes, mas que juntos podem tragcar um olhar
critico sobre o0 “o mal estar de nossa cultura” (KRAMER, 2000, p. 6). Isso quer dizer
gue a nossa cultura contemporanea vive o mal estar do excesso de consumo, da
falta de personalidade das criangas que querem cada vez mais consumir e se
esquecem de outros fatos importantes como a socializagéo, a troca com seus pares
e os adultos. “O cinema pode e deve se constituir no lugar da constru¢do de um
novo olhar e de uma nova linguagem, olhar que confere um outro valor e rumo as
coisas” (PEREIRA et al., 2005, p. 115).

No préximo capitulo, iremos através da andlise do filme “O menino
Maluquinho” entender como o cinema é capaz de lidar com o elo entre educacao e

infancia.
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5 O MENINO MALUQUINHO: 20 ANOS DE HISTORIA E LICOES

5.1 O Menino Maluquinho: o livro

Em 1980, o escritor mineiro Ziraldo d& vida em “tracos ligeiros” ao “Menino
Maluquinho”. A idéia de escrever o livro surgiu de uma pergunta feita por uma
jornalista em uma de suas palestras na qual comentou sobre a relacado de pais e
filhos. A jornalista perguntou por que ndo escrever um livro sobre esse assunto e

Ziraldo ficou com a idéia “martelando” até realiza-lo.

Figuei com essa ideia de um menino que, por ser feliz, compreendido e
amado, criado com carinhos na infancia, sem ser sacaneado e chateado
pelos pais, tinha grande chance de virar um cara legal. Essa era a proposta
gue defendia para a criacdo das criancas e era a ideia que queria para o
livro (BRANT, 2014).

Sua obra foi publicada no mesmo ano e conseguiu vender até dezembro de
2005 mais de dois milhdes e meio de exemplares, contrariando a norma das
publicacdes para criangas. Com um humor leve, Ziraldo caracteriza 0 menino na
linguagem da escrita e do desenho, onde na escrita utiliza a metafora e no desenho
consegue traduzir no sentido literal as caracteristicas da personagem.

Em 1981, Ziraldo conquista o prémio mais importante da literatura infantil do
Brasil, Prémio Jabuti, com a justificativa que o livro “arremetia criancas e adultos ao
mundo ladico da infancia”.

Ora, se a obra de Ziraldo consegue arremeter adultos até o mundo ludico da
infancia porque estes ndo conseguem trazer essa conexao para a realidade e

transformar a relacdo com a crianca?

e O Menino Maluquinho: o filme

Apés alguns anos do lancamento do livro, mais precisamente no ano de 1995,
Helvecio Ratton, cineasta e produtor mineiro retira 0 menino maluquinho da
linguagem escrita e d& vida a ele no cinema.

Nascido em Divinépolis, mas tendo sua infancia em Belo Horizonte na década
de 1960, Helvécio, junto com Ziraldo, recriam suas infancias na filmagem do enredo

da obra. Brincadeiras de rua, figurino, cenografia, didlogos, nos transportam a uma
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época em que ser crianca na capital era tranquilo, divertido, sem perigo ou
maldades.

Mas se o filme nos mostra outro tempo, porque ainda criangas ao assistirem o
filme se identificam tanto? Talvez essa identificacdo seja em relacdo ao menino
maluquinho que representa as criangcas como um todo com suas peraltices,
brincadeiras, tristezas, alegrias, dores que é comum a todas as criangas
independente da época e do contexto social em que estdo inseridas. Uma das
razbes que Ziraldo ndo deu nome ao “Menino Maluquinho” foi que se batizasse o
menino ele n&o teria um reconhecimento tdo universal diante das criancas, sendo
gue apenas aquela crianga com o nome da personagem se identificaria com a
historia.

E os adultos, por que se identificam? A resposta esta no fato de que aquele
menino maluquinho, que além de representar as criancas conversa com o adulto,
indaga-o perguntando “e ai? O que vocé fez de mim?” (TARJA, 2014). Ou seja,
aguele menino do filme balanga o adulto que cresceu e afastou a infancia de si, que
entendia a infancia apenas como o tempo cronoldgico e se esqueceu do que ela é
capaz de fazer na sua vida adulta.

E nessa perspectiva que irei fazer a andlise do filme de Helvecio Ratton,

trazendo as reflexdes entre cinema, infancia e educagao.

5.2 As interrelagdes crianca/crianga e crianga/adulto no filme

Inicio a analise do filme destacando alguns pontos que séo interessantes e
qgue me chamaram atencdo e sdo comuns na infancia: o vocabulario simples, as
relacdes entre adulto e crianga, as brincadeiras, o despertar da sexualidade, as
relagbes entre pares, a presenca da escola.

No filme, Ratton mostra a rotina de uma crianca urbana que vai a escola, tem
suas responsabilidades e também tem seu tempo livre que € utilizado para criar
brincadeiras, interagir com os amigos, familia, trocar experiéncias... Na escola,
Maluquinho se sente a vontade para criar suas poesias, fazer “piadas”, interagir com
a professora que recebe as intervencdes da crianga entre compreensiva e
autoritaria. Vé-se também, de forma leve e bem humorada, o despertar da

sexualidade, quando Maluquinho troca versinhos com as meninas de sua classe e



23

diz que tem muitas namoradas, quando olha revistas pornograficas com seu amigo e
admiram a vizinha.

Em casa, Maluguinho possui uma familia estruturada, com pai e mae que sao
atentos a rotina da criangca e que constituem um didlogo com ela, diadlogo
estabelecido apenas na mesa do jantar, a noite, no final do dia ou quando foram
chamados na escola por causa do acidente do menino. O papel da doméstica do lar,
Irene, € muito importante no enredo ja que € com ela que 0 menino passa boa parte
do dia, visto que os pais trabalham o dia todo.

A familia neste caso é sem duvida o eixo de equilibrio da crianca. Mesmo nos
momentos turbulentos, diga-se: separacdo dos pais, 0 garoto sofre, no entanto &
capaz de perceber e compreender esse momento porque 0s pais souberam conduzir
a separacado do casal, sem que isso pudesse romper os lagos afetivos que 0s uniam.
Ao contrario, com o0 tempo 0 menino percebe o quanto a presenca do pai e da mae
em sua vida em nada alterou, o pai continua até mais presente do que antes o fora.

Assim, a alegria e 0 encantamento do menino pela vida e pelas brincadeiras
nao acabam. Estimulado a brincar, sentindo-se amado, protegido, socializado e
ajustado ndo ha razdes para que a crian¢ca desenvolva um comportamento arredio e
introspectivo. E nessa perspectiva que o filme nos transmite a importancia da
saudavel relagdo entre adultos responsaveis pela educacdo e orientagdo das
criangas, para que se tenha futuramente individuos adultos capazes de lidar com
equilibrio com as situacdes de frustracao, perda, dor...

e Maluquinho- sabor e saber

Maluquinho “resolve” internamente sua dor pela separagéo dos pais e externa
esse momento no teatro da escola, quando declama seu poema “Teoria dos lados”,
para a plateia: “Todo lado tem seus lado./Eu sou meu préprio lado./e posso viver ao
lado do seu lado, que era meu.” Num golpe filosofico espetacular, a criangca da uma
licdo de maturidade no adulto, mostrando que superou a dificuldade e vai se adaptar
a ela de maneira a ndo perder nada daquilo que julga importante permanecer com
ele, ou seja, a companhia e a presenca dos pais. Vale lembrar que o menino apenas
consegue chegar a esse grau de compreensado porque houve respeito para com a

sua pessoa, delicadeza no trato da situacdo que, via de regra, é traumatica e



24

complexa.

O filme envia a plateia a no¢cdo de que situagbes dificeis e muitas vezes
dolorosas para as criangas podem ser superadas, quando os adultos a sua volta
mantém-se serenos para que a crianga possa enfrentar com coragem e
tranquilidade os desafios que as esperam. Nesse sentido, temos também outro
episédio no enredo, quando Maluquinho perde seu avdb no momento de maior
euforia para as criangcas que aguardavam ansiosamente pela partida de futebol que
0 av0 organizara para os times da cidade e os visitantes.

O av6 Passarinho (com este nome ndo é dificil de adivinhar as inten¢ges do
autor...) é o simbolo do adulto que ndo deixou de ser crianga, ou por outra, nao
perdeu a crianca que existe dentro dele. O avdé de Maluquinho funciona no enredo
como uma chamada para que a vida seja mais leve e menos rigorosa.

Com a chegada do neto e seus amigos da cidade, o avdé que mora no interior
abre o seu bau de brinquedos. Essa metafora no filme ndo nos escapa, pois é
abrindo o “bau das brincadeiras” que o avd revela as criangas as suas meninices — 0
pido — com a sua engenhosa articulagéo, ele gira rapidamente , mas a medida que
vai perdendo for¢a vai reduzindo a velocidade e vai parando. Assim é a vida... gira,
gira e para. O velho que j& foi novo. O avd que foi crianca e que agora passa aos
netos as suas experiéncias e 0 menino que sera pai um dia e que levara a outras
criangas essas e outras vivéncias... Num ciclo admiravel de beleza, inocéncia,

alegria e encantamento com a vida.

e Resgatando as brincadeiras

Resgatar as brincadeiras antigas foi uma das preocupacgOes de Ziraldo e
Helvécio Ratton. Assim, na cidade vamos reviver as brincadeiras de rua: roubar
bandeiras, pique-esconde, bola, bente altas... Brincadeiras que propiciaram a
vivéncia da liberdade na rua, a socializacao, fortalecimento dos lagcos de amizade, os
limites de cada um, a solidariedade, amizade que perduraram, obediéncia a regras...
Crescendo nesse ambiente a crianga passa a introjetar valores que a acompanharao
para a vida a auxiliardo na jornada adulta.

No interior o clima ndo é diferente. De férias, Maluquinho interage com os

garotos com a mediagdo adulta dos avés. Com a chegada “do menino da cidade”, as
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criancas do lugar “estranham” e passam a perseguir Maluquinho e sua turma. O
sotaque diferente motivou Bocédo, o amigo de Maluquinho, chamar os meninos do
interior de “da roga”. Assim, iniciam-se os conflitos que serdo sanados com a
intervencdo do avo Passarinho que propde uma partida de futebol. Esse expediente
faz com que haja entre as criangas um momento de disputa, mas de interac&o
saudavel. O futebol sera o brinquedo comum entre os do interior com 0s meninos da
cidade, no entanto a linguagem, o cddigo é o mesmao.

Com a morte do avd na véspera do jogo, a partida se realiza com a lideranca
da avo, que fara o papel de juiza da partida. Esse lance do enredo deixa muito nitida
a ideia de que € preciso dar uma resposta a crianca de que a vida segue e que a
morte , a perda faz parte do seu ciclo natural — € o pido que cessou o giro — Pai e
mae de Maluquinho e Irene, a empregada, também fazem parte da torcida que
ladeiam o campo e torcem pelos times. A saudade do avd e a dor de sua perda
estdo presentes, mas ndo comprometem a alegria das criancas e dos adultos, pois
sabiam que era da vontade do avd Passarinho.

e A contramao da infancia

Ha uma preocupacdo muito grande hoje por parte da sociedade, em visualizar
a criangca como um ser que se tornard um adulto responsavel e ético. No entanto,
verifica-se que a caminhada para esse fim ndo privilegia o espaco da infancia, mas
sim a crianga como o agente/objeto a ser formado adulto. Atropela-se o conceito de
infancia, antecipando o adulto que vird a ser, com as agendas recheadas de
atividades “necessarias” para se conseguir o “adulto desejavel”, que cumprird por
sua vez, uma outra jornada de tarefas tdo intensa que o levara também a repetir o
modelo com seus filhos/filhas, criando-se um ciclo na contraméo do que se acredita
ser uma infancia plana e um espaco do exercicio infantil. Esse equivoco conceitual
tem feito dos adultos pessoas menos ludicas, mais frustradas e nao raro, saudosas
daquilo que véao vivenciaram.

E indispensavel que se respeite o tempo da maturacdo de cada um e em
cada ciclo de sua vida. Uma infancia em que a crianga tenha seu espaco para
brincar, representar, imitar, interagir-se com o adulto proporcionard seguramente a

ela uma melhor condicéo de se situar como individuo no meio social onde quer que
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ird atuar.

e E ahorade brincar?

O ritmo de vida adotado pelas familias modernas traz um afastamento do
adulto do convivio com as criancas, que muitas vezes passam boa parte de seu
tempo cumprindo uma agenda de atividades didrias além das escolares.
Infelizmente, as cidades hoje ndo proporcionam seguranga para que as criangas
possam brincar na rua. Assim, ficam confinadas em apartamentos com as
empregadas ou em suas atividades agendadas, sobrando muito pouco tempo para
gue os adultos interajam mais com as criancas/filhos. Ambos perdem muito com
ISSO.

As criancas perdem por ndo poderem dividir com 0s pais suas angustias,
seus medos, suas duvidas e também seus sucessos e fracassos para que possam
ser estimuladas, orientadas e motivadas a continuar. Os adultos perdem a medida
gue contabilizam apenas o material, deixando de lado a preciosa convivéncia e
aprendizados que a infancia tem para nos oferecer que €&, inclusive, nos lembrar que
temos ainda uma crianca dentro de nos.

Nesse sentido, o filme de Ratton nos predispde a reflexdo sobre tais perdas
gque hoje enfrentamos e que nos tém apresentado desdobramentos nefastos na
formacdo dos adultos. A “adultizagdo” das criancgas e a “infantilizacdo” dos adultos é
uma das catastrofes sociais que nos saltam aos olhos nos dias de hoje. Criangas em
idade de brincar, de sonhar aventuras e experimentar o gosto da infancia na suave
companhia dos familiares estdo se vestindo como adultos, comportando-se como
adultos, falando como adultos e o que é pior, patrocinados e apoiados pelos adultos
gue as cercam. A midia também tem sua parcela de culpa nesse processo, sem
davida, mas é o adulto que permite ou ndo a infestagdo nociva da midia na vida de
suas criangas.

E interessante observar que Ziraldo compde sua obra através da poesia e
imagens, férmula muito apropriada para a apreensao do texto pela crianga. A poesia
€ a expressao da emogdo e do sentimento mais intimo. Assim, a narrativa torna-se
ainda mais sedutora para as criangas e adultos, pois a linguagem através da qual

emite a sua mensagem € de interesse de ambos.
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5.3 De uma “inféncia inventada” as invenc¢des de uma infancia feliz

O desenho do menino Maluquinho na capa do livro de Ziraldo é uma
caricatura de Napoledo Bonaparte que segundo o proprio autor “[...] como ele era
maluquinho — na caricatura, o maluco é o Napoledo Bonaparte —, entdo fiz um
Napoledozinho com a panelinha na cabeca e a mao dentro do peito” (BRANT, 2014).

O uso do diminutivo Maluquinho, que para o autor “Era uma vez um menino
maluquinho... Ah, Menino Maluquinho é bom porque € pequeno, tem uma coisa de
ternura, ja que o sufixo - inho, tem essa coisa carinhosa.” (BRANT, 2014).

Esses e outros detalhnes do menino nos fazem refletir se o menino era
realmente maluquinho no sentido de maluco, desiquilibrado ou transgressor das
regras impostas pelos adultos ou se era maluquinho no sentido doce, terno, infantil,
gue faz suas peraltices como toda crianca e que espera do adulto ndo uma punicéo
severa, mas que este a compreenda e perceba que sdo apenas criangas que
necessitam de sua ajuda para serem educadas e amadas.

Fica muito claro nas intengbes de Ziraldo e Ratton que a infancia livre e feliz
nada tem a ver com consumo e imposi¢fes midiaticas. O que se pretendeu € dar ao
publico uma licdo de gratuidade da felicidade e da liberdade. As criancas (e os
adultos também) ndo precisam ser monitoradas pelos apelos publicitarios e das
marcas de brinquedos e produtos, para que possam viver de forma autenticamente
felizes e livres. Como ressalta Helvécio Ratton em sua entrevista 0s quintais
desapareceram, as ruas se tornaram espagos perigosos para que as criangas
possam exercer sua liberdade de brincar e expandir sua criatividade. No entanto,
temos espacos publicos como parques e pracas que oferecem condi¢des para que
as criangas brinquem e socializem com os adultos e com outras criangas.

Deixar a infancia relegada a propria sorte é retroceder no tempo e ignorar o
potencial que elas possuem de n&o apenas recriarem as brincadeiras antigas, como
também criar a sua propria maneira de se expressarem no contexto social em que
se inserem hoje. Aproveitar o tempo dedicado a elas para desenvolver-lhes as
potencialidades e a capacidade de expressar a sua prépria linguagem €, sem
davida, capacita-las a interagir de forma harmoniosa no espago e no tempo em que

vivem.
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E ai, o tempo passou. E, como todo mundo, o menino maluquinho cresceu.
Cresceu e virou um cara lega! Alias, virou o cara mais legal do mundo! Mas,
um cara legal, mesmo! E foi ai que todo mundo descobriu que ele nao tinha
sido um menino maluquinho ele tinha sido era um menino feliz!” (ZIRALDO,
1998, p. 100-107).

A partir dessa reflexdo proposta pelo narrador de “O menino Maluquinho” e
muito bem apropriada pela producdo do filme homonimo, o que Maluquinho néao
consegue segurar € o tempo, inevitavel para todos nés, mas ao crescer, a crianga
gue passa por uma infancia feliz, a despeito de todos os desafios com os quais se
depara no seu dia a dia, inequivocamente torna-se um adulto melhor, um cidadao,
uma cidada capaz de gerir com dignidade a sua trajetéria. Assim, o que muitas
vezes para os adultos é insubordinacao infantil, pode ser com certeza o exercicio da
capacidade de se encontrar como individuo e estabelecer o vinculo com o mundo,
sabendo-se parte dele e constituido de uma identidade prépria, capaz de identifica-lo
e diferencia-lo dos demais.
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6 CONSIDERACOES FINAIS: EXPERIENCIA DE INFANCIA COMO EXPERIENCIA
DE BRINCADEIRA, DE CORPOREIDADE E DE FORMACAO

Infelizmente a forma como as criangcas tem sido tratadas na
contemporaneidade € que tem dado visibilidade a elas. Forma essa que é cruel
violenta e maldosa. Adultos que cometem essas barbaries ndo entendem que estéo
ferindo o préprio passado e deixando de compreender o seu futuro. O cinema vem
como instrumento para tentar ajudar o adulto a compreendé-la e ndo tem
conseguido fazer seu papel por completo pois 0 modelo de consumo é a principal
atividade visada pela estrutura econdmica atual. No entanto, pude perceber ao longo
da construgcao desse trabalho que o filme “O Menino Malugquinho”, mesmo estando
inserido na cultura capitalista fugiu desse padréao, superando esse modelo com sua
mensagem atemporal.

O filme tem como foco uma infancia que tem uma experiéncia de brincadeira
e corporeidade, ou seja, uma infancia que tem o brincar como algo importante e
natural da crianca, seja sozinha ou em pares, construindo com isso o0 seu significado
para o mundo a sua volta. Essa significacdo para o mundo s6 é possivel porque a
crianga utiliza sua corporeidade como instrumento relacional. E com o corpo que a
crianca consegue externalizar suas vontades, dores, alegrias. O corpo é o principal
meio de comunicacao durante a infancia.

A obra de Helvécio Ratton toca o adulto e a crianca, pois o adulto se
reconhece na projecdo na tela e é tocado por aquele menino que pergunta “ o que
fez de mim?”, provocando a reflexdo que possivelmente ira trazer a tona sua
infancia. A crianga se reconhece no filme a partir da ingenuidade, da pureza, das
brincadeiras e principalmente no cdédigo infantil que perpassa toda a construcao
filmica.

O cinema aqui representado pelo filme, também nos passa uma mensagem
que € cantada no filme na voz de Milton Nascimento e Fernando Brant: “O tempo do
menino maluquinho € um tempo que existe s6 na infancia, mas ele é eterno em
todos nés gruda feito chiclete, feito esperanca”. Esse tempo que apenas vivemos na
infancia nunca morre, nés apenas nos afastamos dele guardando o mesmo num
canto da memodria e quando deixamos que ele manifeste, ah, ai o ser humano

adquire o que mais deseja: a felicidade.



30

A Educacéo Fisica permeia toda a infancia da crianca pelo constatar que a
linguagem determinante na maior parte deste periodo é fisica. E por meio do corpo
que a educacdo fisica se relaciona com o desenvolver da crianca como ser
completo, fisico, mental e sentimental. A crianca comunica e vivencia sua
experiéncia e ludicidade através do corpo. Assim, a triade cinema, crianca e
Educacdo Fisica se entrelagam permitindo que o adulto, professor de Educacgéo
Fisica, conhega e compreenda de forma Gnica todo o mundo ladico infantil e como
isto se traduz em movimentos e todo tipo de comunicacdo corporal especifica da
prépria crianca. Com este entendimento, a Educacéo Fisica pode e deve ser uma
disciplina que contribui para o crescimento da crianca a partir de um maior
conhecimento do mundo infantil e consequentemente participar da formacao de um
futuro adulto mais realizado e conhecedor de si mesmo.

A Educagéo, por sua vez, no sentido “lato” esta presente na obra de Ziraldo e
Ratton se considerarmos o respeito nas relagdes interpessoais, na consideragcao
dispensada a pessoa da crianga que se sente inserida e parte integrante do universo
do adulto. Nesse sentido, constréi-se a percep¢do de uma Educacdo que se
perpetua assentada na consciéncia do Direito e do conhecimento de si mesmo, da
sua identidade e do seu espaco.

Acreditamos que com esta reflexdo que fizemos neste trabalho, podemos
contribuir para reduzir a cultura da barbérie, a cultura do individualismo, do
consumismo, do desrespeito e, principalmente, direcionar o olhar do adulto para o
angulo onde ele possa perceber a crianga como um ser que precisa ter sua pessoa,

seu tempo e sua formacao respeitados.

Enfim, os exemplos tantos filmicos como literarios, poderiam multiplicar-se
em favor de se argumentar a situacdo de precariedade emocional em que
adultos e criangas, todos nds, nos encontramos ao longo de toda a vida.
Deste modo, entre criancas e adultos se estabelece uma relacdo de
dependéncia que é reciproca e intensa, e ndo pode ser considerada atributo
exclusivo da crianca. (CASTRO, 2001, p. 25).
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