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RESUMO

O presente estudo teve como objetivo identificar como é desenvolvido o processo de
ensino-aprendizagem das dancas brasileiras pelos professores de Educacgdo Fisica (EF)
no ambiente escolar. Para tanto, participaram do estudo, 20 professores, de ambos 0s
sexos de 31 a 45 anos, 0s quais sdo ex-integrantes do Sarandeiros e participaram dos
videos comemorativos da semana do professor em 2020 denominado “O Sarandeiros
Marcou a minha Historia como Docente” dentro do projeto de extensdo Escola de
Danca e Ritmos Sarandeiros desenvolvido durante o periodo da pandemia. Como
instrumento de coleta de dados foi utilizado um questionario estruturado contendo
perguntas sobre o ensino das dancas brasileiras, dramaturgia e formacdo critica na
Educacdo Fisica. Para analise dos dados foi utilizada a analise de contetdo para as
respostas abertas e analise estatistica descritiva dos graficos gerados pelas perguntas
fechadas. Os resultados demonstraram que o0s professores utilizam da abordagem
metodoldgica da dramaturgia para o ensino das dangas brasileiras na EF, a partir do
estimulo composto e contexto ficcional, principalmente pela contacdo de historias. Tal
abordagem foi benéfica em relacdo a motivacdo dos alunos/as para pratica e para o
desenvolvimento de capacidades biopsicossociais. Dentre as categorias de analise de
contetdos estudadas, as unidades de contexto mais destacadas foram, o envolvimento
dos alunos, o sentimento de pertencimento e a criatividade. J& as limitagcBes apontadas
nos questionarios foram principalmente em relacdo a faixa etaria dos discentes.
Entretanto, 100% dos professores concordaram que o trabalho com dancgas brasileiras
deva objetivar a formac&o critica dos alunos de forma multifacetada, como demonstram
as literaturas apontadas nesta pesquisa. A dramaturgia tem sido utilizada pelo campo de
estudo das Artes com uma estratégia metodoldgica e producéo de conhecimento, e pode
auxiliar a compreensédo dos processos de ensino e aprendizagem das dancas brasileiras
nas aulas de EF. No entanto, observa-se que poucos foram os estudos da unidade
tematica danca que se debrucaram sobre o tema da dramaturgia utilizada pelos docentes
no chdo da escola. Os professore/as que participaram desta pesquisa apresentaram
conhecimento pratico sobre o tema, mas devido a falta de estudos e suporte tedrico
trazem limitagbes a compreensdo teodrica dos trabalhos em andamento. Assim, esta
pesquisa pode contribuir para analises atuais dos processos desenvolvidos pelos
professores nas escolas, e para estudos futuros tendo como norte a abordagem
metodoldgica dramaturgica, na relacdo entre os processos de ensino e aprendizagem das
dancas brasileiras no ambiente escolar nas aulas de Educacéo Fisica.

Palavras-chave: Dancas Brasileiras. Metodologia. Dramaturgia. Educacao Fisica.
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1 INTRODUCAO

O percurso escolar com um olhar voltado para a danca permitiu a construcéo de
questionamentos, que perpassam tanto a trajetoria escolar como académica. Gostava de
dancar em casa com 0 pai e inventava coreografias (adorava forrd, funk e ndo gostava
muito de musica classica). Mas, apesar de ndo gostar de musica classica, foi por meio
do Ballet que comecou a ter aulas de danca, em 2003, e realizou 4 anos de balé com o
Nucleo Marta Martins.

Em 2008, quando completou 11 anos, iniciou no Jazz Lirico em que participou
do primeiro campeonato de danga e ganhou o 1° lugar na companhia Oficina da Danca.
Apaixonada por esse estilo, no entanto ficou um ano sem dancar, pois a escola de danga
no colégio® era no contraturno escolar e como os pais trabalhavam, a noite era o Gnico
horério que a mée podia estudar com ela.

Assim, quando criou independéncia em seus estudos e passou a estudar no turno
da manha conseguiu ingressar na Escola de Esporte e Cultura do Colégio Santa Maria e
iniciou a modalidade Jazz Pop com a professora Cristiane Oliveira. Foram nas aulas de
jazz pop com a esta professora que se encontra como preta, aceita realmente o seu
cabelo, seu corpo. Esse lugar lhe possibilitou criar a sua identidade e foi onde eu decidi
que 0 que ela queria para ela era dancar. Dangou jazz pop durante 7 anos e depois
dancou por mais um ano jazz lirico pela Academia de Danga Tute Forme com a
professora Juliana.

Ela se me distancia do jazz, pois ingressa no curso de Educacdo Fisica na
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) em 2017 pelo interesse em aprofundar
seus estudos em danca. Em contrapartida foi chamada para o segundo semestre em
Educacdo Fisica na UFMG.

Desde o inicio do curso, participa do Grupo de dancas brasileiras Sarandeiros® e
do grupo de pesquisa Edudanca. Atualmente como bolsista da Escola de Danga e

! Colégio Santa Maria Coragdo Eucaristico

20 Grupo EduDanca é uma proposta de sistematizacdo das pesquisas, acdes e intervengdes no ensino,
pesquisa e extensdo, realizadas na EEFFTO/UFMG. Com o intuito de estabelecer didlogos académicos e
cientificos entre a Danca e a Educagdo Fisica, o grupo estd organizado em linhas de pesquisas que
tematizam relacdes com a educacdo, a cultura, o lazer, a memoria, a escola e a preparagdo fisica. Criado
em 2014, o Grupo agrega alunos da Educacdo Fisica, professores e convidados, que desenvolvem
pesquisas e acdes de extensdo, como féruns de debate, minicursos e palestras. Acesso
em:<https://centromgredecedes.wixsite.com/cedesmg/educanca>



Ritmos Sarandeiros e do Edudanca®, realizou pesquisas, as quais sio fundamentais para
que ela compreenda algumas indagacGes sobre a sua caminhada contribuindo assim,
para sua formagdo profissional. Uma das principais indagactes foram para entender
melhor essa trajetoria dentro da Educagéo Fisica (EF) com a danca. Uma outra reflexdo
relacionou-se a sua vida pessoal, no sentido de resgatar a sua historia dentro da rica
cultura brasileira e como ela faz parte em todos 0s seus momentos da danca.

Confesso que, como docente em formacdo, constantes ddvidas a acompanham
nesse percurso e ainda se pergunta se esta trilhando os caminhos certos, ou se existe um
caminho certo. Mas, acredita que esta participando de novas experiéncias, refletindo
sobre a realidade e também questionando sobre a cultura a qual esta inserida e sobre a
danca. O tema cultura, principalmente a brasileira, serd um dos pilares para construcéo
desse estudo. Foi como dancarina e a partir das discussdes do projeto de extenséo do
Sarandeiros, que passou a estudar sobre esse tema e questionar sobre a necessidade de
0s bolsistas terem o conhecimento sobre a histdria por trés das dancas.

Por meio do projeto “Nos Passos do Grupo Sarandeiros: 40 anos de Histéria™
desenvolvidos pelos bolsistas, entrou em contato com os egressos do grupo, que hoje
muitos sdo professores de EF. O que a levou a questionar se durante as suas trajetorias
académicas esses sujeitos tiveram 0s mesmos que 0s bolsistas tiveram sobre a
dramaturgia das dangas, ou seja a “histria da danca que envolve “a musica tradicional,
0s instrumentos, a forma de organizacdo da danga, a cenografia e os figurinos e
aderecos”. (CORTES, 2013, p.88).

Essa indagagdo fundamenta-se para a problematica de que a danca é ainda um
dos conteudos da Educacdo Fisica que é pouco trabalhada na escola. Sdo apontados 0s

argumentos como, a “insegurancga por conta da pouca carga horéria deste contedo na

% 0 Sarandeiros ¢ atualmente considerado um dos melhores grupos de danca no Brasil voltado para a
divulgacdo da cultura nacional, com vasto figurino e materiais cénicos, que caracterizam 0S Seus
espetaculos e as suas coreografias apresentando nos seus shows a impressionante diversidade cultural de
todo o pais. Acesso em: <http://projetos.eeffto.ufmg.br/sarandeiros/?page_id=3>

* 0s ex-integrantes, do Grupo Sarandeiros, foram convidados a produzir um video, para o projeto “O
Sarandeiros Marcou a Minha Histéria como Docente". Assim, no més de outubro em homenagem aos
professores e professoras, os bolsistas editaram videos no aplicativo Kinemaster, com momentos
marcantes das trajetérias dos 20 professores dancarinos. Posteriormente eles foram postados
semanalmente na pagina do Instagram do Grupo Sarandeiros.



formacdo inicial e resisténcia da participagdo dos alunos” (KLEINUBING & DAL-CIN,
2020). Em relacdo as dancas brasileiras, esse cenario € ainda mais prejudicado, pois
“trabalhar de forma contextualizada as dancas folcldricas, estas se apresentam ainda
precérias em relacdo a conhecimentos mais aprofundados, e logo o fazer pedagdgico
torna-se 0 mesmo, sem alteracGes no trato com o conhecimento.” (BARBON, 2011, p.
36).

A partir da literatura foram surgindo outras indagagdes, como: se a danga
brasileira muitas vezes nem sequer é abordada no contexto escolar, como professores
poderiam ter acesso a metodologias de ensino para o desenvolvimento dessa experiéncia
cultural ritmica? E a Dramaturgia seria uma metodologia utilizada na construcdo de

saberes pedagdgicos?

1.1 Objetivos da Pesquisa

1.1.1 Objetivos Gerais
Identificar como é desenvolvido o processo de ensino-aprendizagem das dancas

brasileiras pelos professores de Educacdo Fisica no ambiente escolar.

1.1.2 Objetivos Especificos
1. Identificar se os professores tiveram acesso a metodologias para o ensino das

dangas brasileiras;

2. ldentificar quais sdo as metodologias utilizadas pelos professores no ensino das
dangas brasileiras;

3. Observar se os professores utilizam da Dramaturgia para elaboracdo de suas
metodologias;

4. ldentificar as limitagcGes da dramaturgia enquanto método.

1.2 Justificativa
O ensino das dancas brasileiras na Educacao Fisica (EF) é garantido pela Base

Nacional Comum Curricular (BNCC) principalmente na etapa do ensino fundamental
em que dentro do contetdo Dancas sdo apresentadas as “Dangas do contexto
comunitario e Regional” (BRASIL, 2018, p.213) como objeto de conhecimento, no 3 ao

5° ano e também as suas habilidades:

(EF35EF09) Experimentar, recriar e fruir dancas populares do Brasil e do
mundo e dancas de matriz indigena e africana, valorizando e respeitando 0s



diferentes sentidos e significados dessas dancas em suas culturas de origem.
(EF35EF10) Comparar e identificar os elementos constitutivos comuns e
diferentes (ritmo, espaco, gestos) em dancas populares do Brasil e do mundo
e dancas de matriz indigena e africana.
(EF35EF11) Formular e utilizar estratégias para a execucdo de elementos
constitutivos das dancas populares do Brasil e do mundo, e das dancas de
matriz indigena e africana.
(EF35EF12) Identificar situacGes de injustica e preconceito geradas e/ou
presentes no contexto das dancas e demais praticas corporais e discutir
alternativas para supera-las.(idem., 2018,p 231)

No entanto, apesar do ensino de dancas brasileiras ser garantido pela BNCC
percebe-se que ainda ha um esquecimento do ensino das dancas brasileiras nas aulas de
Educacdo Fisica. Esse esquecimento é destacado por Cértes (2013) apontando: falta de
professores capacitados, materiais didaticos relevantes, trabalhos para serem
apresentados nas escolas.

Seguindo nessa mesma linha, outro estudo mostra que o esquecimento é fruto de
uma disputa por espago da cultura midiatica, ja que “(...)a cultura midiatica ocupa os
espacos das demais atividades ritmicas, e as dancas folcléricas na maioria das vezes sdo
esquecidas no contexto escolar”. (BARBON, 2011, p. 57).

Pode-se evidenciar essa predomindncia da cultura midiatica através do
“daltonismo cultural”, que segundo Sbhorquia e Neira (2008) é quando sdo reproduzidos
nas aulas de Educacdo Fisica (EF) procedimentos das aulas de dangas como as dos
clubes e academias, ja que estas sdo divulgadas na midia, de facil acesso a populacéo.
Dessa forma, alguns alunos acabam por ser mais privilegiados do que outros na
aprendizagem, pois quem possui experiéncias culturais anteriores com a danca, a aula
seria mais significativa do que para aqueles que ndo tiveram nenhuma experiéncia, o
que “s6 faz reforcar a exclusdo dos alunos cujas culturas de chegada se distanciam das
vivéncias solicitadas e a marcacao negativa de diferencas” (idem, 2008, p. 94).

Essa relagdo hierarquica entre os conteldos da EF pode ser resultado de um
preconceito em trabalhar com dancas folcléricas, j& que nas escolas “ainda é transmitida
a ideia de que as tradices populares, ou mesmo as dancas folcléricas, ndo evoluem nem
tampouco se transformam com o tempo” (BARBON,2011, p. 38). Ou pela apropriagédo
equivocada do termo dancas brasileiras:

A falta do reconhecimento de quem produz uma danca e o estudo das
matrizes e dos elementos tradicionais, principalmente estabelecidas por uma

construcdo historica no tempo e no espago, levam, por vezes, a apropriacdes
equivocadas da expresséo “dancas brasileiras”. (CORTES, 2013, p. 54).



Portanto, pesquisar sobre esse tema é importante, para desmistificar a ideia do
trabalho com folclore nas escolas como algo ultrapassado. Fornecer estruturas para que
o professor trabalhe tais contetdos “seria importante refletir sobre algumas
possibilidades pedagdgicas que pudessem contribuir com o trabalho do professor acerca
do contetdo da danca, ndo privando os alunos desta prética corporal da cultura
humana.” (DINIZ & DARIDO, 2014, p. 132).

Uma dessas possibilidades pedagdgicas, a qual esse estudo pretende estudar é a
utilizacdo de metodologias nas aulas de dancas brasileiras da Educacao Fisica, visto que
elas contribuem de forma significativa no processo de ensino-aprendizagem. Segundo
Rinalde e De Lima(2009) as metodologias utilizadas nas aulas de danca sdo
imprescindiveis para a formacdo humana, e para que ndo sejam utilizadas apenas na
dimensdo técnico-instrumental. No entanto, percebe-se uma secundarizardo nesse
campo de estudos ja que “O debate sobre métodos de ensino no campo da Educacédo
Fisica escolar é escasso. E necessario que criemos uma agenda de discussdo desta
temética.” (BATISTA e MOURA, 2019, p. 11).

Em concordancia com a agenda de debates, de acordo com Brasil, Brasileiro,
Saraiva Kunz, Marques, Sales, Strazzacappa( 1997,2001,2003, 1999, 2003,2001 apud
SOTERO E FERRAZ, 2009) é necessario que diferentes temas sejam considerados e
reflexbes sejam realizadas pela EF e pela escola bésica para constru¢cdo de uma
metodologia de ensino da danca no contexto escolar.



2 REVISAO DE LITERATURA

A partir da busca realizada em base de dados de pesquisa como Scielo, Capes,
Catalogo de Teses e Dissertacbes Capes, Google Académico, Anais do Congresso
Brasileiro de Ciéncias do Esporte, serdo apresentados 0Ss conceitos presentes na
literatura que envolve a problematica analisada neste estudo. Tais conceitos serdo
apresentados em subcapitulos, sendo eles: O Ensino das Dancgas Brasileiras na
Educagdo Fisica Escolar, Metodologia e Método, Metodologias para o Ensino das
Dancas Brasileiras e Metodologia Dramaturgica.

2.1 Ensino das Dangas Brasileiras na Educag&o Fisica Escolar

O presente estudo dialoga com a Abordagem Cultural da Educagdo Fisica de
Dadlio (1998), visto que este pensa na escola como um espaco cultural, sendo as dangas
brasileiras uma das ricas producées culturais da humanidade, que se faz presente nas

aulas de EF:

Acredito ser necessaria para a Educacéo Fisica a revisdo do conceito cultura,
uma vez que ela trata do homem nas suas manifestagbes culturais
relacionadas ao corpo e ao movimento humanos, historicamente definidas
como jogo, esporte, dangas luta e ginastica. (DAOLIO, 1998, p. 18)

Em outros termos, o que da sentido ao movimento humano é o contexto onde
ele se realiza (DAOLIO, 1998, p. 19)

Sobre a cultura corporal, Shorguia e Neira (2008) constroem o raciocinio de que
se a linguagem é um dos aspectos da cultura, portanto a linguagem corporal é um dos
aspectos da cultura corporal de movimento, conhecimento a ser tratado pela Educacgéo
Fisica no ambito escolar. Além disso, segundo os autores, ndo basta somente a

reproducdo dos saberes produzidos pelos grupos sociais, mas uma leitura critica:

Exemplificando, ao tematizar a dancga no curriculo escolar, as atividades
didaticas poderdo prever situacdes de estudo e andlise historica da
modalidade, as razBes de suas transformacgbes, a compreensdo do seu
significado no contexto social de origem e, finalmente, os alunos poderiam
ser convidados a descobrir e sugerir suas préprias formas de dancar (...)
(idem, 2008, p. 90)

Conforme Da Silva (2009) professore/as de EF que pensam a partir dessa
concepcdo critico-superadora se fundamentam na cultura corporal para formacéo de
cidaddos auténomos, participativos e reflexivos, estando prontos para os percalgos da

vida em sociedade.



Em concordéancia, Barbon (2011) aponta que os estudos das dangas folcldricas
manifestam a cultura de diferentes grupos sociais ao longo do tempo, por isso a
necessidade compreendé-las no curriculo a Educacgdo Fisica Escolar, visto que a escola
é também um espaco de didlogo entre culturas e também de ressignificacdo, transmissdo
e construcdo de costumes crengas e valores. Assim, a autora apresenta o professor de
Educagdo Fisica como, “(...) principal mediador entre o conhecimento e 0 sujeito,
posicione-se teoricamente sobre a cultura existente na comunidade escolar, analisando e
procurando construir saberes acerca da cultura constituida na vida social dos alunos”.
(idem, 2011, p. 54).

Brasileiro (2003), no entanto apesar de acreditar na importancia de se recuperar
dancas que fazem parte da historia da nossa regido e que elas permitem o nosso
entendimento como produtores da nossa cultura, ela constata “a necessidade conhecer
um universo mais amplo de referéncias sobre a danca e seus diferentes repertérios, bem
como as possibilidades de improvisacdo e reconstrucdo coreogréafica dos repertérios ja
construidos.” (idem, 2003, p. 36).

Em relagcdo a temética, possibilidades didaticas-pedagogicas das manifestacdes
da cultura popular na Educacdo Fisica, pode-se destacar:

Nesta abordagem, o gesto fomenta o didlogo por meio da produgdo cultural,
por meio da representacdo de cada cultura. Se o gesto transmite um
significado cultural, o que importa é empreender situagdes didaticas que
ajudem os alunos a lerem e interpretarem a gestualidade que caracteriza as
dancas folcloricas e populares. (SBORQUIA & NEIRA, 2008, p. 91)

Dentre essas situaces didaticas, podem ser utilizadas metodologias, visto que
segundo Batista e Moura (2019) estas podem auxiliar no planejamento e execucgéo das
aulas e amplia as experiéncias conceituais e de movimentos dos alunos e dos

professores sobre a EF e a relagdo desta com o mundo.

2.2 Metodologia e Método

Entendendo a relevancia das metodologias como recursos pedagdgicos e
estruturante para o estudo, buscou-se tanto nas artes da cena quanto na educacéo fisica
autores que procuraram definir o que seria método e metodologia, pois na literatura

observou-se varias abordagens, e que seus conceitos se misturam.
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No artigo “Metodologia nas pesquisas em Artes Cénicas no Brasil”, o conceito

utilizado para métodos nos ajuda a entender a diferenca entre 0s termos:

(...) derivado do sujeito pesquisador- methodos significa uma investigacéo
que segue um modo ou uma maneira planejada e determinada para conhecer
alguma coisa: procedimento racional para o conhecimento seguindo um
percurso fixado” (CHAUI, 1994 apud BRANDAO, 2000, p.7).

Ja no conceito da palavra metodologia, segundo Branddo (2000) foi acrescentada
a terminacdo logos, “palavra estudo tratado’” e ela tem como objeto o estudo dos
métodos de pesquisa para realizar aproximacoes e diferencas. Verificamos a partir desse
conceito que metodologia possui um conceito mais ampliado de anélise de varios

estudos.

Uma outra proposta sobre estas nomenclaturas é desenvolvida por Pimentel
(2015). Segundo a autora, métodos é uma regra que tem como objetivo um bom
resultado e ndo supde o conhecimento de seus principios. E a metodologia é “a
construcdo, por parte do pesquisador, de propostas de hipoteses, teorias e solucdes a
partir do conhecimento dos fundamentos ou premissas de métodos, propostas ou
abordagens ja conhecidas.” (PIMENTEL, 2015, p. 95)

Na &rea de Educacdo Fisica, o conceito de metodologia na perspectiva critico
superadora, a partir de Castellani (2014) é um processo que tem como objetivo acentuar
a intencdo prética do aluno para aprender a realidade, ou seja, o aluno atua de forma
conjunta com o professor no processo de ensino-aprendizagem da cultura corporal de

movimento.

2.3 Metodologias para o Ensino de Dancas Brasileiras

Nesse topico serdo abordados os estudos na literatura que apresentam as
metodologias de ensino desenvolvidas pelos professores processo de ensino-
aprendizagem das dancas brasileiras na EF escolar.

Da Silva (2009) desenvolveu uma metodologia por meio da multimidia no
ensino da danca na educacdo fisica escolar, visando trabalhar a cultura popular. Para
tanto, a autora realizou uma pesquisa de campo com trinta alunos (quinze do sexo
feminino e quinze do sexo masculino) de doze a dezesseis anos do Lar Escola da
Crianca de Maringéa e os acompanhou por 3 meses. Ela trabalhou na 12 etapa com 0s
videos por meio da multimidia para apresentar dancas folcléricas do Pararang, 2° etapa a
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coreografia Barreado, 3% etapa montagem coreogréfica, 4 etapa recriacdo da danca
folclorica e 5 etapa aprendizagem na danga com o préprio grupo. A partir da pesquisa
realizada, a autora espera que as problematizacGes apontadas possam subsidiar trabalhos
para a implantacdo de uma nova metodologia para o ensino das dangas brasileiras.

Silva (2014) construiu um trabalho com a pedagogia de projetos através da
construcdo de um projeto intitulado: “Dancas Folcloricas na escola: Transformando o
ensino e (re)significando a aprendizagem”. O projeto foi desenvolvido em seis meses
com 104 alunos do 6° ano e foram trabalhados conteldos como, pesquisas
bibliogréficas, estudo sobre as regibes brasileiras, exibicdo de video de dancas, palestra
e entrevista, musica, oficinas de danca, leitura, producgdo textual, coral, interpretacdo de
texto, linguagem oral, percepcdo de ritmo e construcdo de livro. A autora percebeu que
a metodologia desenvolvida para recuperar o saber tradicional de dancas folcléricas
desenvolveu sentimentos de respeito, cooperagéo, aumento da autoestima, e criatividade
dos alunos, além de aproximar as familias da escola. Ademais, a professora conseguiu

integrar as areas do conhecimento superando a fragmentacdo do conhecimento.

Uma professora de Educacgdo Fisica na Escola Municipal Macharel Rondon em
Cuiaba trabalhou também com a metodologia de projetos para o ensino das dancas
brasileiras. Segundo, Ribeiro (2017) o objetivo do projeto era a inser¢do da cultura afro
e indigena nas escolas por meio do projeto denominado “Beleza tem Raizes” e eles
trabalharam com dancas da Baixada Cuiabana, Rasqueado, Siriri, toadas de Cururu e a
Danca do Chorado. O projeto cresceu, estendeu as aulas de educagdo fisica, e passou a
ocupar um horario extraclasse. Os autores observaram que trabalhar com projetos
“possibilitou novas formas de ser, sentir e agir frente a realidade hist6rico cultural uma
vez que a danca na escola ensinou que nédo existe o melhor dangarino ou o melhor corpo

para dancar e que meninos e meninas podem participar” (idem, 2017, p. 599).

A metodologia Interdisciplinar também foi recorrente na pratica pedagégica no
trabalho desenvolvido pelos bolsistas do Programa Institucional de Bolsista a Iniciagcdo
a Docéncia (PIBID) em uma escola publica. Raimundo et al. (2015) apresentam um
subprojeto interdisciplinar de Geografia, com o tema sobre as Dangas Regionais, em
que foram realizadas aulas com alunos do 6° e 7° anos, para isso utilizaram mapas para a
identificacdo das regides do brasil, trechos de videos para permitir conexdes entres as
dancas e a sua regido. Além disso, eles pesquisaram 0s aspectos historicos, vestimentas
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e instrumentos das dangas na internet, ou seja, a dramaturgia das dancgas, para
vivenciar 0s movimentos estruturados das dangas: Meu pezinho, Caranguejo e
Quadrilha, para posteriormente construir uma coreografia. Com isso, 0s autores
concluem que a pratica pedagdgica elaborada estimulou a autonomia e a capacidade
critica dos alunos e que os professores deveriam estar em constante formacéo, para
terem referéncias e ndo restringirem a danca somente a festivais e formacdo de

dancarinos.

Um outro trabalho utilizou da improvisagdo como caminho para a criacdo. As
autoras realizaram trabalhos com alunos do 4° ano do Ensino Fundamental e
enfatizaram movimentos em coreografias e problematizaram a significacdo do
movimento e nesta vivéncia os alunos relataram que o que mais gostavam era a criagao
coreografica. Utilizaram o método com adultos também, através de temas para o
processo criativo, que relacionaram aos opostos, como aproximagéo, disperséo, opostos
como céu e inferno e também ritmos e dancas especificas. J& com alunos do 5° e 6° anos
do Ensino Fundamental trabalharam o forr6 e o maculelé, em que o ritmo do maculelé
base para improvisagdo com bastdes. Elas concluem que em “todos os contextos
vivenciados nas escolas percebem-se que a experimentacdo é uma forma de permitir que
a singularidade de cada sujeito seja respeitada”. (ANTONIO, 2011, p.)

Cortés (2015) aponta caminhos metodoldgicos para ampliar a atuagdo
profissional do professor de Educagdo Fisica em relacdo ao ensino das dangas
brasileiras na escola, através dos estudos da Traductologia, pela metodologia

denominado Tradugéo da Tradic&o. O trabalho de tradugédo envolve:

A vivéncia ancestral (que engloba aspectos ligados a formacdo do
intérprete/aluno suas capacidades de interpretacdo), a Dramaturgia (como
possibilidade de abstracdo e inspiracdo na construcdo dos trabalhos poéticos a
partir de diferentes referenciais como a musica, a histéria, a narracdo, 0s
figurinos e aderecos, etc.) e os estudos das Matrizes tradicionais (movimentos
ou gestos existentes nas pesquisas das dancas, festas, mitos, lendas de origem
tradicional, etc, geradores de poténcias para os trabalhos coreogréficos de
traducdo). (idem, 2015, p. 6)

Segundo o autor, essa metodologia pode auxiliar os docentes a entenderem 0s
processos de ensino e aprendizagem para posteriormente aplica-los em seus planos de
aula.

Buscou-se também na literatura algum trabalho com a Mimese na Educacédo
Fisica, no entanto ndo foi possivel encontrar. Mas este trabalho vai de encontro com o
conceito, desenvolvido por Ferracini (2006 apud BRASIL, 2015) de que a Mimese
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corporea é uma metodologia que permite ampliacdo do repertorio de acgdes fisicas e
vocais do ator em fungdo da observacédo e imitagdo de corporeidades e dinamicas vocais
do cotidiano. Além disso, entende-se que ela ndo € somente uma imitacdo, mas segundo
as (...) “Artes da Cena na contemporaneidade, refere-se ao reconhecimento da acéo
mimética enquanto poténcia de recriacdo entre sujeito e objeto.” (BRASIL, 2015).
Assim, como na Mimese ndo foi encontrado nenhum trabalho na Educagéo
Fisica que trabalhasse a danca a partir da contagio de historias. No entanto Avila (2019)
prop6s o desenvolvimento de aulas de EF a partir da contacdo de historias para criangas
no ensino infantil, pois acreditava que essa estratégia proporcionaria integragdo com o
que fosse trabalhado com as educadoras em sala de aula, além de variar as aulas de EF.

Ela realizou 12 aulas de 30 minutos que se dividiam em 3 partes:

1)Parte Inicial: roda de conversa onde serd retomada a historia
infantil, previamente contada pela professora da turma, que serd o
contexto da aula. (5 min) 2) Parte Principal: desenvolvimento de
habilidades motoras e capacidades fisicas condicionantes e
coordenativas através de elementos da cultura corporal inseridos no
contexto da historia infantil escolhida. (20 min) 3) Parte Final:
realizacdo de atividades com baixa movimentacdo (roda de
conversa, relaxamento, masicas com movimentos corporais, entre
outras atividades). (5 min). (idem,2019, p 26)

A autora pode constatar dentre os éxitos alcangados pelo trabalho que as
criancas tiveram participagdo ativa e colaborativa durante as atividades e com isso 0
engajamento foi bastante efetivo, além disso situacdes de conflito raramente foram
observadas.

Foi possivel também localizar um trabalho nas Artes Cénicas, em que se
trabalhou a danga através da contacdo de historias. Santos (2017) aponta que os Griots e
Griotes’(contadores de histérias) vieram para o Brasil devido ao processo de
colonizagdo na Africa e foram importantes para cultura oral brasileira. A autora
desenvolveu um trabalho com turmas do Ensino Fundamental | no Colégio de
Aplicacdo da UFRJ a partir do livro “Contos de Bichos do Mato”, e foram construidos
trés planos de aulas distintos que respeitaram a linearidade da histéria, em que foram
trabalhados, jogos corporais que contemplaram elementos narrativos, como ambientes,
personagens e agdes. Esta escolha metodoldgica, segundo a autora permitiu fluidez ao

trabalho e estimulou a imaginagéo dos alunos.

> Representantes das sociedades orais da Africa
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2.4 Metodologias para o Ensino da Dramaturgia

Ap0s pesquisar na literatura possiveis metodologias construidas para o ensino
das dancas brasileiras foi encontrado na EF um estudo que se aproximava da
metodologia dramaturgica através da brincadeira. Sotero e Ferraz (2009) trabalharam
com o conceito de metodologia ludica através do “brincar socio-dramatico” de
Corsano(2002):

Por exemplo, brincar de fugir da senzala pode contextualizar e ensinar a
danca do maculelé , revelando suas inten¢des gestuais. A danga do maculelé
pode ensinar sobre a dificuldade de locomogdo na época da escravatura, a
insatisfacdo do povo negro com a situacdo que lhes era imposta, a formacéo
dos quilombos, as trocas comerciais entre quilombolas e comerciantes
urbanos, conflitos entre escravos fugidos e capitdes do mato, a presenca de
indios e brancos pobres nos quilombos, até que se chegue a luta de facdo que
caracteriza a danca. Todo este processo é feito pelo corpo e através dele, sem
que tal didatica resulte numa instrumentalizagdo do mesmo, mas sim em
fazer do corpo objeto e sujeito do processo de ensino e aprendizagem.
(SOTERO E FERRAZ, 2009, p 8)

A partir dessa atividade os autores relatam que os alunos passaram a reconhecer-
se nos personagens das dancas, “a partir do exercicio de representacdo de papéis
sociais que considerem sexo, questdes de género, classes sociais, etnia, ambiente sdcio-
geografico e contexto historico.” (SOTERO E FERRAZ, 2009, p. 9). A partir dessa
pesquisa, podemos observar que poucos foram os estudos sobre o drama como método
para o desenvolvimento de metodologias no ensino nas aulas de danca brasileiras na
Educacdo Fisica Escolar. Para isso, iniciei um processo de busca através da literatura,
principalmente das artes cénicas que se propunham a trabalhar com a dramaturgia.

De acordo com Santos (2012):

O Drama foi desenvolvido na Inglaterra pelo pedagogo e teatr6logo Peter
Slade, trata-se de uma proposta metodoldgica para a educagdo infantil através
do jogo dramaético, conforme tradicdo pedagdgica inglesa de uma educacgao
pela arte. (SANTOS, 2012)

Conforme Azevedo (2005), conceitualmente dramaturgia passa pelo conceito
significa “tecendo junto” e € a partir do seu sentido semidtico, que cabe entender o
conceito de “dramaturgia” como drama-ergon trabalho das agdes.

Segundo Cabral (2006):

O drama, uma forma essencial de comportamento em todas as culturas,
permite explorar questdes e problemas centrais a condicdo humana, e oferece
ao individuo a oportunidade de definir e clarificar sua prépria cultura. (idem,
2006, p. 11).
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Pavis em seu Dicionario do Teatro (2001), apresenta que 0 objetivo da
dramaturgia envolve a representacdo do mundo sob o realismo mimético, que é quando
se toma distancia em relagdo a mimese e figura um universo autdbnomo. Em
contrapartida, uma outra pesquisa desenvolve uma defini¢do diferente das apresentadas,
que é a Dramaturgia P6s-Dramatica. “A dramaturgia em uma perspectiva pds-dramatica
deixa de estar vinculada a ideia de drama [articulada a partir do texto literario] para se
estabelecer no panorama de situagfes e imagens em movimento” (OLIVEIRA, 2014).
Tal definicdo dialoga com uma das fundamentag6es do trabalho que é a cultura corporal
de movimento, j& que o autor pensa a dramaturgia estruturada a partir das situacdes
vividas pelos individuos, ou seja a partir da cultura:

Com isso, mais do que a figura do dramaturgo os sujeitos se tornam cada vez
mais envolvidos ou comprometidos com a producdo de uma dramaturgia a
partir de seus arranjos de sentido e do investimento em seus estilos
individuais. Nao mais, portanto, concebe-se a dramaturgia como uma

estrutura de acdo integrada através do conflito, mas como uma estruturacéo
das situagdes vividas pelos individuos. (idem, 2014).

Em relagdo a aplicagio da dramaturgia como método de ensino Beatriz Angela
Vieira Cabral, no Brasil foi a pioneira em pesquisas que investigam o ensino do drama
Santos (2012):

O drama como método de ensino, eixo curricular e/ou tema gerador constitui-
se atualmente numa subérea do fazer teatral e estd baseado num processo
continuo de exploracdo de formas e conteldos relacionados com um
determinado foco de investigacdo (selecionado pelo professor ou negociado
entre professor e aluno) (CABRAL, 2006, p. 12).

As caracteristicas basicas do método que se relacionaram com a EF escolar
seriam 0s contextos, “circunstancia de ficcdo” e a “mediagédo do professor personagem”.
Segundo Cabral (2006), a ficcdo evidencia questdes referentes as historias de vida e isso
se relaciona com a dimensdo pessoal, autoestima, construcdo da identidade e
engajamento com atividades sociais e culturais dos alunos. O professor, ao usar 0 drama
como método de ensino “assume papéis e/ ou personagens com o objetivo de interagir
com os alunos em contextos diversos, utilizando diferentes codigos linguisticos para
desafiar posturas, acdes e atitudes”. (idem, 2006, p 19)

O estudo de Santos (2012) realiza a aplicacdo desse método através de um
projeto que € vinculado a uma unidade didatica chamada “A Ag¢do dramética a partir do
estimulo composto: memdria e imaginacdo no processo de construcdo de identidade
cultural”. A implementacéo foi aplicada com turmas do 7° ano. Para tanto, ela dividiu a
proposta em trés modulos: 1° Jogos Teatrais, 2° Improvisacdes e 3° Processo Drama
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com a estratégia do pacote de estimulo composto. Através das observagdes realizadas
durante o projeto, os autores perceberam que “como e quando o imaginario coletivo e
cultural dos alunos é acionado, é nessa interse¢do entre elementos de ficcdo e memaria
cultural que se inicia o processo de construgéo de identidade cultural” (idem,2012). Isso
facilitou as improvisagdes e alunos expressarem a linguagem teatral, o que pode ser

observado quando eles criaram espontaneamente uma dancga:

Ao som da musica “Pescaria” de Caymmi, os alunos pegaram a rede de pesca
e fizeram um circulo segurando-a na altura da cintura e dangando, quando um
deles resolveu entrar embaixo da rede e fazer movimentos espontaneos,
semelhantes a danca de origem africana. O que foi seguido pelos colegas,
indo um de cada vez sob a rede como num ritual (SANTOS, 2012).

Como foi apresentado na pesquisa acima, a danca foi desenvolvida a partir da
ficcdo e apareceu de forma espontanea no contexto em que os alunos estavam inseridos,
0 que nos leva a refletir que “A danca é radicalmente caracterizada por aquilo que se
aplica ao teatro pds-dramatico em geral: ela ndo formula sentido, mas articula energia;
ndo representa uma ilustragdo, mas uma acdo” (LEHMANN, 2007, p. 339).

Em concordéancia, Lobo e Navas (2019) concluiram depois de inimeros teéricos
e vivéncias com artistas que a dramaturgia, mesmo sendo mais caracteristica do teatro,
faz parte do universo da dancga, por meio da construcdo do corpo e estruturagdo do
movimento. As autoras desenvolveram o método Teatro do Movimento, a partir da
imaginacdo e do estimulo criativo. “O vocabulo “imaginagdo” pode também se referir
ao conjunto de crencgas e supersticdes, a expressao “imaginario popular”, evocando, por
exemplo, os simbolos e crendices presentes na imaginacdo de um povo”. (LOBO E
NAVAS, 2019, p. 41).

Conforme Velloso (2011) a dramaturgia da danga se passa pelo contexto e
escolhas do individuo, através do modo de se relacionar com determinados contextos,
limites e campos de possibilidades. Em relacdo a esse campo de possibilidades textuais
e as dancas brasileiras, Oliveira (2014) investiga se a dramaturgia integra as
manifestacdes populares e como construir e utilizar novas formas de pensamento em sua
estruturagdo em sua constituicdo. Para tanto, o autor analisa as Dancas de Sdo Gongalo
de Amarante e percebe que “(...) a dramaturgia se estabelece a partir de um conjunto de
lendas e de um conjunto de movimentos que dizem respeito ao modo a partir do qual a
estrutura cultural é percebida, entendida e individualmente reelaborada por cada sujeito”
(idem, 2014).
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Dessa forma, neste trabalho apesar de se filiar as autoras Lobo e Navas (2019) e
Santos (2012), identificou-se com Oliveira (2014) que pensa na dramaturgia da dancga
a partir da relagéo entre o movimento estabelecido e o movimento vivido. Por isso,
optou-se em utilizar metodologia de ensino no lugar de método de ensino, pois essa
expressdo envolve ndo somente o que ja foi construido culturalmente pela sociedade,
mas o que foi produzido e ressignificado tanto pelos professores quanto pelos alunos no
processo de ensino e aprendizagem. Dessa forma, essa nomenclatura abarcou as
diferentes identidades sociais, ou seja, 0s movimentos estabelecidos e vividos pelo
professor e pelos alunos.
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3 METODOLOGIA

O trabalho é uma pesquisa qualitativa de carater exploratério, visto que nao foi
encontrado nenhum estudo dentro do campo da Educacdo Fisica que apresentasse
dramaturgia como metodologia para o ensino das dancas brasileiras. Por ser um estudo
inédito, segundo meu conhecimento, vai de encontro com a definicdo de pesquisa
exploratéria, que segundo Piovesan e Temporini (1995) é um “continuum”, que parte de
uma situagao pouco conhecida do universo de respostas para alcangar a condi¢do de um

conhecimento qualitativo auténtico desse mesmo universo.

Dessa forma, os sujeitos do estudo foram professores de Educacdo Fisica que
sdo ou foram participantes do grupo Sarandeiros. Esses professores participaram da
pesquisa desenvolvida pelo projeto de extensdo Escola de Danga e Ritmos Sarandeiros,
a qual pude participar enquanto pesquisadora. Para tanto, buscou-se, por meio da base
de dados gerada pela pesquisa do Sarandeiros, pelos sujeitos que se enquadravam nos
critérios de inclusdo. Tais critérios sdo: Professores de Educacdo Fisica, realizar ou ja
ter realizado trabalho com as dancas brasileiras no ambiente escolar e participagdo no
Grupo Sarandeiros.

A justificativa para que os sujeitos fossem professores de Educacéo Fisica, prevé
a identificagcdo de sujeitos que estiveram ou estdo trabalhando no ambiente escolar,
desenvolvendo aulas e utilizando ou ndo alguma metodologia para o ensino das aulas, o
que envolve o objetivo geral do estudo. A participagcdo no Grupo Sarandeiros, enquanto
critério, envolveu uma questdo pessoal, pelo fato de ser atualmente integrante do grupo,
e ter ou ja ter tido contato com esses professores, o que permitiu uma melhor
comunicacdo. Em relacdo as dancas brasileiras, esse critério se da pelo fato de que
poderiam haver professores que ndo trabalhassem com esse contedo em suas aulas, e

esse é 0 tema central da pesquisa.

3.1 Cuidados Eticos

Aos sujeitos foi entregue o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) para serem preenchidos de forma online para autorizagdo e assentimento de
participacdo da pesquisa. Além disso, foi solicitada a autorizagdo para a utilizacdo dos
videos ja publicados no Instagram do Sarandeiros. Os riscos em se participar da
pesquisa foram esclarecidos aos professores e ela foi disponibilizada para os sujeitos,
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para que 0s mesmos pudessem ler e caso desejassem, fossem realizadas alteragdes ou

até mesmo a inviabilizagdo da publicacdo dos dados.

3.2 Questionario

Com o intuito de densificar e direcionar para o objetivo da pesquisa, foi utilizado
um questionario estruturado, como instrumento metodolégico. Tendo em vista que 0s
videos publicados no projeto “O Sarandeiros Marcou a Minha Histéria como Docente”
permitiram um conhecimento inicial dos individuos, a elaboracdo do questionario apds
a visualizacdo dos videos vai de encontro com pensamento de Maia (2020) que
apresenta a necessidade de se ter um bom conhecimento das caracteristicas da amostra
respondente para a elaboracdo do questionario. Assim, foi feito um questionario Google
Forms, com questdes abertas e fechadas, que foram desenvolvidas para esclarecimentos
de alguns pontos, solicitacdo de maiores detalhes e novos questionamentos para 0S
sujeitos. O questionario foi enviado por WhatsApp para os integrantes, por ser um meio

de f&cil comunicacao e também por ja ter o contato dos professores devido a pesquisa.

O formulério foi dividido em 5 secGes para aprofundar os questionamentos e
esclarecer o problema de pesquisa observado, sendo elas: Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), Informacdes Pessoais, Ensino das Dancas Brasileiras,
Dramaturgia e Formacao Critica. Ao todo foram elaboradas 25 questdes sendo que na 12
secao os sujeitos responderam o TCLE por meio de uma questdo de multiplaescolha. Ja
na 22 secdo perguntou-se o nome, a idade, género dos sujeitos, além do local onde
formaram, o tempo que trabalham ou trabalharam como professores na EF escolar e em

qual local trabalham atualmente.

Na 32 secdo questionou-se 0 grau de influéncia do conhecimentos sobre dancas
brasileiras em suas experiéncias profissionais na escola, se trabalha ou trabalharam o
contetdo de dangas brasileiras no ambiente escolar, se a resposta fosse sim, o0 sujeito
era direcionado para responder sobre qual nivel de ensino que trabalha, o local que
trabalhou o contetdo, se esse local influéncia nas aulas de danca brasileiras e se eles
conheciam metodologias que sdo utilizadas no ensino das dangas brasileiras. Se a
resposta fosse sim eram direcionados para questionamentos sobre onde conheceram essa

metodologia, quais utilizam ou utilizaram no ensino de dancas brasileiras e porque
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utilizaram essa metodologia. No entanto se eles respondessem ndo eram encaminhados

para a secdo 4.

Na 42 secdo, procurou observar se 0s sujeitos ja haviam utilizado a dramaturgia
em suas aulas. Se utilizaram a metodologia de ensino eram encaminhados para
perguntas sobre como utilizaram essa metodologia em suas aulas, se observaram
alguma limitacdo e algum beneficio e caso observassem que especificassem através de
uma questdo aberta. E caso ndo utilizassem a metodologia de ensino dramatdrgica
procurou entender se os professores acreditam que poderiam utiliza-la em suas aulas e

caso pretendessem deveriam descrever como a utilizariam.

Na secdo 5 apresentou o conceito de formacdo critica e foi interrogado se os
professores acreditavam que o trabalho com dangas brasileiras deveria objetivar a
formacdo critica dos alunos. E por fim foi solicitado que deixassem, alguma
informacédo, sugestéo sobre o trabalho.

3.3 Anélise de Dados

Os resultados obtidos a partir do questionario, foi descritivo e qualitativo. Sendo
que nas questbes fechadas foram realizadas analises dos resultados obtidos pelos
graficos gerados do google forms e também produzidos pelas autoras, a partir de analise
estatistica descritiva, baseada em Morais (2005) que indica que para realizar a
interpretacdo dos dados deve-se produzir um resumo verbal ou numérico ou usar

métodos graficos para descrever as principais caracteristicas.

Em relacdo as questdes abertas foram realizadas uma andlise de contetdo a
partir das narrativas apresentadas pelos professores. Para tanto, utilizou-se como
referéncia o conceito de analise de conteido de De Souza et.al (2010) que para eles
consistem em um recurso técnico de analise de dados provenientes de mensagens
escritas ou transcritas. E também Além disso, ha diferentes tipos de analise de
contetdos e utilizou-se analise categorial, que “se propde a descobrir os nucleos de
sentido que compdem uma comunicacdo cuja presenca ou frequéncia signifiqguem
alguma coisa para o objetivo analitico visado” (MINAYO, 1998 apud DE SOUZA,
2010, p 34). As categorias foram criadas a partir das marcas discursivas dos professores

relevantes ao estudo, e essas segundo Moraes (1999) na abordagem qualitativa as
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categorias podem emergir a partir ao longo do estudo, delineado & medida que a

investigacdo avanca.

Para tanto, seguiu-se as fases “pré-andlise, exploracdo do material, tratamento
dos resultados obtidos e interpretacdo” (MINAYO, 2002, p.75). Na primeira fase as
respostas foram organizadas e foram definidas as unidades de registro, pelas palavras
que caracterizavam as respostas dos professores de acordo a pergunta feita, e as
unidades de contexto, que ao contexto das falas dos professores. Na segunda fase, foi
realizada a categorizagcdo das respostas por meio das mudancas de cores do programa
“Word para Windows Xp (Cor da fonte e Realce)” baseados De Souza et.al (2010) e
posteriormente inseridas em uma tabela de acordo com a unidades de registro e
contexto. Na terceira fase foi realizado o tratamento quantitativo das respostas e
quantificou quantas vezes cada unidade de registro foi mencionada e consequentemente

as unidades de contexto também.

Apesar disso, assim como Minayo(2002) entende-se que ha limitacdes em
empregar esse método, na medida ha pouca articulagdo com o contexto em que elas sdo
veiculadas. Assim, pensando como Godoy (1995), ao compreender como pesquisadora
qualitativa tentou-se preocupar com 0 processo e ndo somente com o resultado, ou seja,
tentou-se investigar como o fendmeno se manifesta nas interagdes diarias, visto o estudo
busca compreender os fazeres pedagdgicos diarios no processo de ensino-aprendizagem
dos professores. Dessa forma, a pesquisadora ndo s6 investigou o fenémeno, pois “ha
um grau de interacdo com a situacao, ja que ele o afeta e por ela é afetado também”
(ANDRE,2009).
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4 DRAMATURGIAS DOCENTES

Os 20 professores aceitaram o convite para responder o questionario e participar da
pesquisa. Apos a aplicacdo do teste piloto com a professora Palloma Pereira Santos, que
é bolsista e integrante do Grupo Sarandeiros, o Google Forms denominado
“Dramaturgias Docentes no Processo de Ensino e Aprendizagem das Dangas
Brasileiras” foi enviado aos professores via whatsapp e recebeu respostas do dia 3 de
novembro ao dia 11 de novembro. O tempo médio estimado para o preenchimento do

questionario foi de 5 a 10 minutos.

4.1 Caracterizacao dos Sujeitos
Os professores concordaram com o TCLE. Em relacdo a caracterizagdo dos

professores na 12 se¢do, Informagdes Pessoais, encontrou-se que eles tém entre 31 a 45
anos, sendo que a maior parte deles possui 41 anos. Além disso, 60% deles sdo do
género feminino e 40% do masculino, 95% deles sdo formados em licenciatura na EF e
95% se formaram na UFMG. Em relagdo ao tempo que trabalharam ou trabalham como
professor de Educagdo Fisica Escolar, a maioria trabalha a 18 anos e a maior parte em
escola publica, no entanto hd um namero significativo em escolas privadas também
(Gréfico 1).

Graéfico 1: Local de trabalho dos professores
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4.2 Ensino de Dancas Brasileiras
O conhecimento sobre dancas brasileiras exerceu grande influéncia nas experiéncias

profissionais nas escolas de 75% dos entrevistados. Esse dado também foi observado
nos videos sobre suas historias com o Sarandeiros no Instagram, e isso s6 reforgca que o
Sarandeiros foi um desses influenciadores nas experiéncias profissionais dos
professores na escola. Em consequéncia disso, 100%, deles trabalhou o conteddo de
dangas brasileiras no ambiente escolar sendo que 95% trabalhou ou trabalha no ensino
fundamental, 75% no ensino infantil e 25% no ensino superior. Esse conteudo é
garantido pela BNCC principalmente do 3° ao 5° em que sdo desenvolvidos e isso
explica o porqué do ensino fundamental ser o periodo em que a maioria dos docentes

trabalha.

Pode-se acrescentar que o local em que trabalhnam ou trabalhavam influéncia nas
aulas de dancas brasileiras da maioria dos professores (Gréafico2). Essa influéncia €
entendida na medida que a EF trabalha com o corpo, o corpo em movimento e “(...) 0
tratamento do corpo na EF sofre influéncias externas da cultura de maneira geral, mas
também internas, ou seja, da prépria instituicdo escolar.” (BRACHT,2003, p.72). Dentre
estas influéncias pode-se destacar por exemplo a religiosa sejam em escolas publicas ou
particulares, em que o trabalho com dancas brasileiras muitas vezes é perpassado por
preconceitos religiosos e faz com que as familias e a propria escola interfiram nas aulas
dos professores de EF, ou mesmo os proprios professores tenham resisténcia em abordar
certos contetdos. 1sso foi observado por Anjos (2018) principalmente nas dancas que
tinham tragos herdados da cultura africana, em que alunos e até professores associavam
0S passos e ritmos com “macumba” além das quadrilhas nas festividades juninas em que
pais evangélicos “associam as festividades a celebracdo dos santos da igreja catélica,
proibindo seus filhos de vivenciarem” (idem,2018, p. 52).
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Grafico 2: Influéncia do local onde trabalham nas aulas de dangas brasileiras

12. O local onde vocé trabalha/trabalhava influencia em suas
aulas de dancas brasileiras?

\
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ESim MN3o MAsvezes
Fonte: Elaboracéo Propria

Essa influéncia familiar e escolar poderia também interferir nas escolhas
metodoldgicas dos professores, assim na ultima questdo dessa se¢do se questionou
primeiramente sobre o conhecimento das metodologias utilizadas no ensino das dancas
brasileiras e 85% responderam que sim e 15% que ndo. Esses 85%, que correspondem a
17 sujeitos, foram direcionadas para outras 3 perguntas para o aprofundamento sobre
como utilizam e utilizaram tais metodologias. Dessa forma, eles responderam que
conheceram essas metodologias principalmente nas aulas em suas graduagdes (88,2%),
projetos de extensdo (88,2%), artigos (47,1%) e em livros (58,8%). Essa informacéo
mostra o quanto é importante uma formacgdo de qualidade para que os professores
sintam seguros para realizar processos didatico-pedagogicos, ja que “(...) o professor
sente receio em trabalhar algo que ndo se sente seguro, que possui dividas a respeito de

quais atividades, metodologia que ira utilizar, dentre outras” (RINALDI, 2009, p. 20)

Em relacdo a quais metodologias de ensino utilizaram ou utilizam, pode-se

observar:
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Grafico 3: Metodologias utilizadas no ensino das dancas brasileiras

15. Quais metodologias utiliza ou utilizam no ensino das dancas brasileiras ?
17 respostas

(Re)criagdo de movimentos a partir da origem e histdria - [VALOR](5,9%)
das dangas. ( [VALOR](76,5%)
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Interdisciplinariedade _ [VALOR] (58,8%)
[VALOR] (58,8%)
Improvisagao _

|VALOR||82,4%)
Mimese
o
Multimidia
Pedagogia de Projetos _ [VALOR](58,8%)

0 5 10 15
Fonte: Elaboracéo Propria

As justificativas para se utilizar as metodologias apresentadas a cima, a partir da
categorizacdo baseada em Minayo (2002) relacionaram aos alunos, ao trabalho e a
escola. As unidades de contexto, em os professores justificaram a partir dos alunos
foram a coautoria, variabilidade do trabalho, experimentagdo, ampliacdo do repertorio
motor, de acordo com o perfil e idade e apreensdo o contexto das dangas dos alunos.
Com isso, pode-se dizer que houve uma preocupagéo dos professores com os alunos,
colocando-os no centro do processo de aprendizagem. Ja os professores que aplicaram
as metodologias devido ao trabalho com a Educacdo Fisica apontaram a logistica das
aulas de EF, familiaridade com a metodologia e por opgéo. Pode-se acrescentar que a
escola assim como apresentada no Grafico 2, também exerce grande influéncia em suas
escolhas metodoldgicas sendo pela abertura da escola, projeto pedagdgico,
infraestrutura e contexto escolar. De acordo com a contabilizacdo das unidades de
contexto mais enfatizadas nas narrativas foram a variagdo do trabalho, o perfil e idade
dos alunos, e Familiaridade com a metodologia. A baixo seguem algumas narrativas
destacadas pela autora que fundamentam tal afirmacéo:

A variabilidade metodoldgica € um elemento importante na condugdo do

ensino, buscando promover experiéncias que gerem o engajamento do sujeito
com a producdo do proprio conhecimento. (...) (Professor Petronio)

Eu trabalho com alunos da Educagdo Infantil e do Fundamental e para cada
segmento uma metodologia se faz mais eficiente. Utilizo a Contacdo de



26

Historias e a Mimese para os alunos da Educagdo Infantil pois é a forma em
que os alunos mais novos mais se engajam nas aulas. E a Multimidia é o
recurso que se aproxima mais da linguagem dos alunos do Fundamental e por
isso a escolha do uso dessa metodologia. (Professor Marcos)

Por Famirialidade.( Professora Neyder)

A variabilidade do trabalho, segundo as unidades de registro foram utilizadas para
aproximar os alunos, por possibilitar mais chances de ensinar, diferentes vivéncias e
experiéncias e parar gerar o engajamento dos sujeitos. Isso evidencia que “(...) o uso de
uma nova metodologia nas aulas de EF proporciona uma aula diferenciada, despertando
assim o interesse dos alunos e também valorizando a cultura popular por meio da danca"
(SILVA, 2009, p. 2898). No entanto, o professor tem de balancear e encontrar o
equilibrio ao utilizar diferentes metodologias, pois uma limitacdo seria caso ele
trabalhasse com muitas variagfes metodoldgicas, isso poderia impedir um real
aprofundamento do contetdo. Assim, variar é interessante, mas atrelado a um
planejamento para que haja um tempo abil para cada uma das propostas € um real
aprofundamento dos contetdos.

Além disso, a preocupacgdo com a idade e o perfil dos alunos relaciona também com
a variabilidade do trabalho, pois o professor lida com identidades e personalidades
diferentes dentro do ambiente escolar, pois o docente tera de variar as propostas para
gue a cada momento abarquem uma singularidade de seus alunos. E isso foi observado
nas unidades de registro: perfil dos alunos, idade, objetivo e perfis, pois o processo foi
individualizado e permitiu um envolvimento de uma forma geral do grupo, ja que a cada

idade, e perfil o professor trabalhou com diferentes metodologias.

J& a familiaridade e um conhecimento prévio fez a diferenga para que os professores
fizessem suas escolhas em como abordar os conteddos da EF. E isso mostra a
importancia de ter contato durante a formacdo com as metodologias de ensino, mas de
uma formacdo continuada também, pois as abordagens sempre se atualizam, assim
como os alunos estdo sempre se reinventando. Por isso, a continuagdo dos estudos faz-
se necessario para que o professor também diversifiqgue os processos de ensino e
aprendizagem e consiga abarcar as demandas sociais e culturais de seus alunos e as suas

também.
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4.3 Secédo 3: Dramaturgia

Observou-se nessa se¢do que a maior parte dos professores ja haviam aplicado a

dramaturgia em suas aulas:

Grafico 4: Utilizagcdo da Dramaturgia nas aulas

17. Vocé ja utilizou a dramaturgia em suas aulas ?
20 RESPOSTAS

15%

BmSim mNao

Fonte: Elaboracéo Propria

Aos que aplicaram essa metodologia foi por meio de Contexto Ficcional e Estimulo
Composto. O contexto ficcional foi abordado atraves das histérias das dangas e por
meio da criacdo de universos ficticios, j& o estimulo composto foi pelos movimentos
coreografados e criados, masica e figurino; videos; imitacdo; brincadeiras e
problematizagdo. E interessante observar que apesar de néo ter encontrado na literatura
estudos que abordassem a dramaturgia para o ensino das dancas brasileiras na EF, os
professores do estudo mesmo sem um aporte tedrico desenvolveram a sua metodologia
principalmente pela: Histdrias das Dangas, movimentos Coreografados e Musica e
Figurino, Videos.

A Histdria das dancgas foi utilizada pelos docentes por meio da Contacdo de
Historias, Composicdo de Personagens, pelo Contexto Sdcio-historico e Criando
Universos Ficticios. A contacdo de historias foi a unidade de registro mais mencionada
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e a baixo segue uma das narrativas destacadas pela autora que abordou essa

metodologia:
Trabalhei nessa perspectiva ao desenvolver um projeto sobre a capoeira onde
contamos a histdria da capoeira no Brasil através de uma apresentacéo teatral
nomeada como “Brincando com a histdria da capoeira”. Desenvolvemos uma
narrativa corporal e poética explorando movimentos e gestos corporais que
traduziam a historia desde o contexto de escravizagdo dos povos africanos, a
captura das riquezas e dos corpos negros, a didspora até a chegada ao Brasil
nos navios negreiros, passando tbm pela chegada da corte ao Brasil, os
processos de trabalho escravo nas lavouras, a fuga dos escravos e a formacéo
dos quilombos, a origem e ressignificagcao das dangas afrobrasileiras e a
origem e evolugdo da capoeira no pais.. Contar a histéria do surgimento de

manifestacbes de coroacdo dos negros no Brasil, no periodo do Brasil
colénia. (Professor Walber)

Os professores podem ter escolhido essa abordagem, ja que esta envolve "Além
do ludico, da imaginacéo e dos valores, as historias abordam uma diversidade de temas,
0 que torna possivel trabalhar desde as emogdes e 0s aspectos sociais, até a diversidade
cultural e sua identificagdo com a propria cultura." (AVILA, 2019, p. 18). Acrescenta-se
que a contacdo de historias, esta dentro do contexto ficcional e que segundo Cabral
(2006) aumenta a autoestima, interacdo com sujeitos afins, construgdo da identidade e
com a dimenséo social, com responsabilidade e respeito para com o espago urbano,

engajamento com questdes de preservacao, atividades sociais e culturais.

A musica e o figurino, os textos, videos e imagens utilizados pelos professores
dialogam com a proposta metodoldgica "Drama como Método de Ensino” de Cabral
(2006), pois seriam considerados estimulos compostos®. J& que os professores
realizaram figurinos com os alunos, utilizaram videos para compor 0s personagens e
contaram histéria com a musica. 1sso pdde ser observado através dos trechos das
narrativas destacados:

No ensino de boi-bumbd, para alunos do ensino fundamental, fizemos uma
imersdo nas propostas do Festival de Parintins e fizemos uso das musicas

tradicionais, figurinos e aderegos (feitos pelos alunos) durante as aulas.
(Professora Paula)

Utilizando videos, textos e imagens para introduzir o tema.( Professora
Rosiane)

® A teoria do estimulo composto foi desenvolvido por Jonh Somers(1994) que “é uma selegdo de objetos
escolhidos a partir de um objetivo especifico que pode ser a historia de um povo ou algum assunto que se
queira discutir através da dramatizagdo."(SANTOS,2012, p.)
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O estimulo composto segundo Cabral (2006) funciona como impulsionadores

para construcdo do processo de improvisacao e a ficcdo, em que eles podem imaginar o

cenario, 0s personagens dentro de um contexto como se de fato fosse real. Sendo assim,

0 professor se torna um professor personagem, que pode interagir como 0s alunos,

conduzindo uma narrativa para desafia-los em posturas e atitudes. Um dos professores
utilizou da construcdo de universos ficticios para explorar as historias das dancas:

Principalmente com os alunos mais novos, criando universos ficticios para

explorar historias na dan¢a apds a primeira criagdo, colocar outros elementos

na histéria: Para um grupo a chegada de novos negros a comunidade,

reforcando aspectos da sua cultura origindria, como as dancas para seus

Deuses, a adoracdo dos seus ancestrais em uma imagem e 0S movimentos

intensos de bracos, pernas, quadris e peito. Para outro grupo a atuacdo

proxima da igreja catolica que os obrigava a manter seus ritos em devogao

aos Santos, bem como ressaltavam a conten¢do do corpo como um valor a ser
cultivado (Professor Diego Marcorsi)

Outro professor inovou o trabalho com a Dramaturgia através das brincadeiras:

Partindo dos principios do Brincar. A dimensdo simbdlica da experiéncia
brincante tém sido uma ferramenta importante para a operacionalizacdo e
estruturacdo de trabalhos com as dancas da cultura popular em minhas aulas.
As brincadeiras produzidas a partir dos elementos de praticas da cultura
popular sdo por mim compreendidas como base do processo criativo
componente deste trabalho com as dancas. E brincando e organizando as
acOes que fluem das brincadeiras tematizadas pelas praticas da cultura
popular que consigo estruturar a producdo do conhecimento com meus
estudantes nessas aulas.( Professor Bruno)

Essa abordagem se conecta com o estimulo composto abordado acima ao
compreender que a brincadeira é um dos pilares para o processo criativo, dialoga com o
“brincar socio- dramatico” que de acordo com Cosaro ( 2002 apud Ferraz e Sotero,
2009) faz parte do processo de reproducdo interpretativa das criancas e pode ser um
tema gerador para desenvolver o processo de ensino e aprendizagem coparticipativo,
por meio da abordagem transdisciplinar.

Ja os movimentos coreografados e criados utilizados pelos professores, segundo
a proposta metodolégica de Cassia Navas e Leonora Lobo, Teatro do Movimento’,

seriam movimentos estruturados, pois os professores trabalharam com movimentos

7 “Partindo de sua experiéncia como coredgrafa da Cia. Alaya Danca, criada em 1989, Lenora Lobo
apresenta uma proposta de trabalho para a danca contemporanea, utilizando trés eixos fundamentais: o
corpo cénico, 0 movimento estruturado e o imaginario criativo que, juntos, organizam a composi¢ao
artistica”(CORTES, 2013, p 87)
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inspirados nos personagens e na Histdria, na criacdo ou improvisacdo de movimentos de

acordo com o repertdrio corporal de cada aluno, musicalidade e gestos:

A tarefa € a criagdo de dois movimentos de danca inspirados na participacao
do seu personagem no Auto do Boi. Depois dos passos criados pelos 4
grupos, cada um ensina aos demais, de forma que toda a turma aprenda todos
0s movimentos criados. Eu escolho a mdsica para 0 momento onde a turma
toda realiza a coreografia criada. Normalmente escolho a musica Vermelho
do Boi Garantido. Tenho avaliado positivamente essa experiéncia com as
turmas. (Professora Andreia)

Na elaboracdo de coreografias para serem apresentadas em festivais de
danca nas escolas, onde os estudantes ajudavam na constru¢do de um
enredo a partir de inspiracdes (histérias) especificas - manifestacbes da
cultura popular brasileira. (...) Usar a imaginacdo para adaptar ou alterar
0s movimentos observados, mantendo as caracteristicas das respectivas
manifestacGes populares; permitir a invencéo criativa, ou seja, os alunos e as
alunas sempre foram estimulados(as) a criar passos e figuras coreogréficas.
(Professor Rodrigo)

Dividir a turma em dois grupos distintos, que deverdo criar uma coreografia
que represente a coroacdo dos seus reis. Cada grupo recebe uma mdusica
diferente. Os grupos sdo estimulados a utilizar diferentes elementos
constitutivos das dangas (movimentos, planos, espago, tempo. (...) Criacdo
final — Incorporacdo da matriz de movimentos as elaboracdes coreograficas
dos estudantes (Professor Petr6nio)

O trabalho com movimentos estruturados no universo das dancas brasileiras é
importante, pois como afirma Cortes (2013), permitem a restruturagcdo desses elementos
como algo novo. Os alunos podem ressignificar os movimentos a partir da tradigédo,
propor novos fluxos e dindmicas para 0s movimentos, além de permitir a diversidade de

relacionamentos com o professor e com os colegas.

Em relacdo a alguma limitagdo para a aplicacdo dessa metodologia, foi
observado por 64,7% dos professores. Dentre elas de acordo com a categorizagdo
observa-se a limitacdo em relagdo aos alunos, e devido a metodologia. As limitagOes
relacionadas aos alunos envolveram a: Faixa etaria, Sentido dos Movimentos,
Resisténcia dos Alunos e Intervencdo dos Professores. A limitagdo metodoldgica
abrangeu a infraestrutura escolar, planejamento, o repertério Musical e a caricatura.
Essa constatacdo demonstra que a metodologia pode ser viavel para o ensino das dancas
brasileiras na EF escolar, no entanto hd uma deficiéncia maior em como sistematizar o

uso dessa metodologia de acordo, com cada perfil e faixa etaria dos alunos:

Dependendo da idade a capacidade de abstracdo das criangas era limitada. A
apropriagdo dos conteldos ndo era 0 mesmo que 0s praticantes originais
daquelas manifestacdes folcléricas em que ocorriam as dangas. (Professor
Daniel Coelho)
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Acho mais dificil utilizar essa metodologia com os alunos do ensino
fundamental 2 (5 ao 9 ano). Eles sdo mais resistentes a proposta de
dramatizacdo. (Professora Nadia)

Para os alunos mais velhos, esse formato pode limitar, dependendo de como a
torna lida com essas abstracoes e exploragdes (Diego Marcorsi)

O universo da imaginacdo, da ficcdo, muitas vezes é associado ao publico
infantil, pois fizeram parte da infancia de muitos alunos, por isso compreende-se a
limitagdo em relacdo a faixa etaria. No entanto, porque ndo voltar nesse lugar com o0s
alunos mais velhos para a construcdo dos personagens, e proporcionar um dialogo entre
aquilo que eles j& vivenciaram na infancia com a dramaturgia das dancas brasileiras.
Esse dialogo € entendido por Oliveira (2014) a partir de uma dramaturgia enquanto
situacdo, em que “o texto articula aquilo que foi, com aquilo outro que &, submetendo-se

constantemente a tradicdo as escolhas individuais e as a¢fes dos sujeitos”. (idem,2014)

Apesar disso, todos dos professores que empregam a Dramaturgia observaram
beneficios em se trabalhar com essa metodologia.

Gréfico 5. Beneficios em se trabalhar com essa metodologia

20. Vocé observou beneficios em se trabalhar com
essa metodologia?
17 RESPOSTAS

B Sim m Nao

Fonte: Elaboracéo Propria

Em relacdo aos beneficios eles citaram a Motivacdo dos alunos e o
desenvolvimento de capacidades biopsicossociais. A motivagdo dos alunos segundo as
unidades de contexto foram o envolvimento dos Alunos e sentimento de pertencimento.
E desenvolvimento de capacidades biopsicossociais envolveu a experimentagdo e

descobertas das dangas Habilidades artisticas e Empatia. Observa-se que na aplicagdo
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desse metodologia, 0 objetivo dos professores ndo foi a formacdo de dangarinos e esse
pensamento conecta com o de Santos (2008 apud ANJOS, 2018), ao apontar que 0
trabalho com a danga folclérica na escola a intencdo ndo é que os alunos saiam
dancarinos, mas que eles apropriem dos beneficios da danca folclérica, como
autoconhecimento, capacidade de socializacdo, valores e exploras diversas formas de
ritmo desse contetdo. Dessa forma, ndo foi de se surpreender que as unidades de
contextos mais mencionadas foram o envolvimento dos alunos, sentimento de

Pertencimento e Criatividade:

Os alunos se envolveram, me acompanharam mesmo, exploraram diversas
formas de movimentacg&o corporal: dangar "devagarinho”, dancar "depressa”,
dancar "miudinho”, dancar "largo”, dancar "baixo", dangar "alto”. Enquanto
isso, surgiram vdrias oportunidades para chamar a atencdo deles para a
diversidade cultural associada a historias regionais. (Professora Nadia)

.Pelas particularidades do Colégio, é comum termos alunos nascidos nas
diferentes regies do Brasil ou mesmo que residiram em outras cidades por
algum tempo. Na situagdo relatada, em especial os alunos que tiveram maior
contato com o Festival de Parintins, por ja terem residido na Regido Norte, se
conectaram muito com o contetido, com a disciplina de Educacdo Fisica e, de
alguma forma, se sentiram protagonistas do processo. (Professora Paula)

A criatividade dos alunos foi incrivel, que eles se envolveram e conseguiram
apresentar trabalhos muito legais, contar histérias muito interessantes através
do movimento. (Professora Neyder)

O envolvimento dos alunos, foi uma das formas de avaliagdo do interesse, da
participacdo e engajamento dos alunos e isso € uma das caracteristicas mais importantes
quando se emprega o estimulo composto, segundo Cabral (2006). Assim, “para atender
estas perspectivas o professor tem que dominar o contetdo proposto e disponibilizar de
diversos materiais que possam auxiliar e alimentar o processo dramatico e o
envolvimento emocional durante a sequéncia de episodios” (SANTOS, 2012, p.) Dessa
forma, compreende-se que o aluno é o centro do processo de aprendizagem, e por isso 0
envolvimento e a motivacdo dos mesmos torna-se tdo importante ao empregar essa

proposta metodoldgica.

Além disso, o sentimento de pertencimento, dos alunos pode provocar um maior
envolvimento nas aulas. Compreender as dangas da sua propria cultura entendendo que
estas fazem parte de suas histdrias, faz com que alunos engajem durante esse processo e
sintam-se pertencentes a um grupo. Segundo Cortes (2013) nas dancas folcloricas esta
relacdo de pertencimento é descrita como enraizamento, ou seja, pela forma que os

integrantes se relacionam com o mundo.
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A criatividade foi uma capacidade que levou a imprevisibilidade, envolvimento,
liberdade e ampliagdo da criacdo dos alunos. E para que eles consigam investir no
processo criativo, segundo Antdnio (2011) faz-se necessario direcionamentos no
metodo de ensino. Com isso, pode-se evidenciar mais uma vez a importancia de um
estimulo composto e de que o professor se torne também um personagem durante esse

processo para direcionar os alunos.

Aos 15% que ndo aplicaram essa metodologia, mais da metade acredita que

poderiam utiliza-la em suas aulas:

Gréfico 6: Utilizariam Dramaturgia nas aulas

17. Acredita que poderia utilizd-la em suas aulas ?
3 RESPOSTAS

BmSim MNao

Fonte: Elaboracéo Propria

E dois professores pensaram em como aplica-la:

Penso em utilizar como um trabalho cénico, para ajudar na interpretacdo
de algum personagem em alguma Danca... colocar objetos diversos em
uma caixa, colocar masicas de diferentes ritmos e pedir para que os alunos
criem pequenas sequéncias de passos tendo que interpretar o personagem
baseado nos acessorios ... seria um momento lGdico mas com essa ideia de
trabalhar as expressdes faciais e corporais dentro de uma danga...
(Professor Daniel Coelho)

Minha resposta (ndo utilizei) diz respeito ao periodo em que fui professor
de ensino fundamental e educacédo infantil. Hoje busco trazer essa questao
quando trago as dangas dramaticas, ja que isso € importante na construgdo
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de personagens do reisado, por exemplo. Ver videos de performances ou
trazer convidados nas aulas auxiliam nesse processo. (Professor Marcos)

As respostas acima dao suporte para a afirmacdo de que é possivel aplicar a
dramaturgia nas aulas de danga brasileiras, pois mesmo os professores ndo tendo um
conhecimento prévio sobre o que seria a dramaturgia, se interessaram em lecionar e até
propuseram possibilidades. Isso demonstra que a ndo a aplicacdo da metodologia
envolva mais a falta de conhecimento dos professores, do que limitagdes do préprio

método em si.

4.4 Formagdo Critica
Na secdo 4, 100% dos professores concordaram que o trabalho com dancgas

brasileiras deva objetivar a formacg&o critica dos alunos. Essa informacdo demonstra que
os professores pensam a partir de uma visao critico-superadora da Educacao Fisica, ou
seja veem seus alunos como sujeitos de cultura que estdo também inseridos na mesma.
Assim, ndo ensinam apenas a dimensdo procedimental das dancas brasileiras, mas a
dimensdo conceitual e atitudinal também:
Para problematizar as tematicas da linguagem corporal como um dos
aspectos da cultura corporal de movimento € preciso ter claro que ndo basta
eleger os saberes produzidos pelos diversos grupos sociais, o desafio se
apresenta na leitura critica da realidade, isto é, dos seus contextos ideolégicos

de producdo, manutencéo, transformagcdo etc.. (SBORQUIA E NEIRA, 2008,
P.90)

Um exemplo da formacdo critica no ensino das dancas brasileiras seria ao se
ensinar o Congado, por exemplo, poderia ser abordado as questbes relacionadas ao
sincretismo religioso, as manifestacdes afro-brasileiras, a resisténcia negra e o
movimento negro. Dessa forma, observa-se que ha uma reflexdo sobre o contexto que
estdo inseridas, ou seja, a partir das tradicdes e costumes e também de forma que os

alunos séo afetados por essa cultura no seu dia a dia.

4.5 ConsideracOes e observacoes
Os professores deixaram observacOes e sugestfes sobre o trabalho que foram

significativas para a construgéo e problematizacdo do trabalho como:

Primeiramente parabenizo pela iniciativa e pela condugéo deste estudo. Fago
uma observacdo em relacdo a definicdo de metodologias de ensino. Néo sei
como estd fundamentada essa parte mas vi com estranhamento algumas
proposicOes sendo tratadas como metodologias. Abragos e sucesso em suas
pesquisa. Espero que este conhecimento possa contribuir para a qualificacdo
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do trabalho com as dangas no campo da Educagdo Fisica Escolar. (Professor
Petronio)

Senti falta de haver alguma pequena explicacdo sobre as metodologias.
Exemplo: na minha formacdo eu ndo vi nada sobre mimese, e mesmo
pesquisando no Google para encontrar algo, tive dificuldade de encontrar.
(Professor Marcos)

Fiquei interessado em ler sua pesquisa apds as analises e interpretacdes das
respostas dos outros colegas/professores sobre o ensino das dangas
tradicionais no contexto educacional. Aguardo noticias e bom trabalho pra
vocé pesquisadora! Forte abraco #tmj #dancas #EFE #arte #cultura. (
Professor Walber)

Agradeco pela participacdo e principalmente pela escolha do tema. Estudos
voltados para a danga na escola sdo importantes para mostrar como este
conteddo pode ser fundamental para a formacdo dos alunos.( Professora
Rosiane)

A questdo levantada pelo professor Petronio foi pertinente para o estudo, pois
possibilitou identificar uma limitacdo do trabalho cientifico. J& que durante o
desenvolvimento do trabalho, principalmente durante o recebimento de respostas do
questionario surgiu essa ddvida. Entende-se, assim como o professor que a expressdo
“métodos” poderia ser uma melhor opcdo ao compreender as categorias propostas, na
questdo 15 do questionario®, a partir da definicdo de Pimentel (2015) que envolve
propostas ou abordagens ja& conhecidas para obtencdo de um resultado satisfatorio.
Nesse sentido a mimese, improvisagdo, pedagogia de projetos, interdisciplinaridade,
multimidia, contacdo de histérias, pedagogia de projetos, seriam métodos por serem do
conhecimento dos professores. No entanto, 0s caminhos que os professores criaram para
trabalhar com a Dramaturgia, que foram abordadas nas questdes abertas, como contagao
de historias, brincadeiras, criacdo de universos ficticios, compreende-se que estas séo
metodologias, pois segundo Pimentel (2015) a metodologia é criada por cada

pesquisador a cada proposta de investigagéo.

Além disso, pode-se afirmar 0 uso da expressdo metodologia, ao se aproximar
do conceito de Castellani(2014):

A metodologia aqui é entendida como uma das formas de apreensdo
do conhecimento especifico da educacdo fisica, tratado a partir de uma
visdo de totalidade, onde sempre esta presente o singular de cada tema
da cultura corporal e o geral que é a expressdo corporal como

® A questdo 15 do questionario foi: Quais metodologias utiliza ou utilizou no ensino das dancas
brasileiras?
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linguagem social e historicamente construida. (CASTELLANI, 2014,
p.)

Ao se compreender que a metodologia é a forma de se absorver os contetdos por parte
dos alunos, os professores também demostraram isso ao responderem quais foram os processos
utilizados com os alunos, como movimentos inspirados na histéria das dancas,
problematizacfes, contexto sdcio-historico, podem-se afirmar que o que eles realizaram em sua

pratica docente foi a utilizacdo de metodologias.

O apontamento do professor Marcos, permitiu a reflexdo de que talvez em um
primeiro momento a presenca de uma explicagdo sobre cada método sugerido na
questdo 15  fosse necessdria. No entanto, os métodos ali apresentados foram os
encontrados na revisdo bibliogréfica, e a ndo explicagdo encaminhou os professores a
marcarem realmente aqueles que eles utilizavam. E o estranhamento causado sobre as
nomenclaturas propostas foi intencional para que pudesse compreender 0s métodos que
eles ndo tiveram acesso, ou mesmo ndo consideram como um método e isso € um dos
objetivos especificos da pesquisa. No entanto, havia um campo aberto nessa questdo
para que eles pudessem também colocar os métodos os quais utilizam, caso ndo os
reconhecessem e em relacdo a proposta metodolégica do método Dramaturgico, foi
explicado no inicio da sec&o.

Em relacdo aos elogios, reforcasse a importancia sobre estar produzindo um
trabalno com esse tema, além de entender que mesmo diante de percalgos com
nomenclaturas, definicbes durante o trabalho este ainda sim € relevante e inédito em
meu conhecimento, por isso talvez as insegurancas geradas. Além disso, sera
importante apresentar o trabalho para os professores sujeitos da pesquisa e que também
esse possa alcangar outros professores para dar suporte ao desenvolvimento de suas
metodologias.
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5 CONCLUSAO

Desenvolver um TCC que envolvesse trés areas do conhecimento, Teatro, a Danca e
a Educacdo Fisica, isso para muitos pode ser loucura, desorientamento, ansiedade, ja
que estas sdo areas que muitas vezes disputam lugares, mas que na verdade a partir do
trabalho desenvolvido percebe-se que se complementam. Esse olhar interdisciplinar foi
possivel principalmente pela formacdo transversal percorrida durante o curso de
Educacdo Fisica, pelo percurso das Artes Visuais, Danca, Oralidade Africana e Afro-
brasileira. Elas ampliaram o campo de visdo e permitiram entrar em contato com as

literaturas que sdo bases para o desenvolvimento do trabalho.

Além disso, as matérias realizadas relacionadas a danga na EF foram de extrema
importancia para compreender que o ensino das dancas brasileiras € um ato politico, e a
formacdo critica desse conteudo € necesséria, pois 0 que esta em jogo é o direito ao

acesso e experimentacdo dos alunos em relacéo a cultura corporal de movimento.

No entanto, para que isso ocorra o professor precisa ter contato com métodos
para criarem a sua prépria metodologia, pois a utilizacdo de metodologias contribui para
a formacdo humana, Rinalde e De Lima (2009). E esse conhecimento foi adquirido
pelos sujeitos da pesquisa principalmente por meio das aulas em sua graduacdo, isso
mostra a importancia dos professores durante a graduagdo promoverem o contato com
literatura sobre o como ensinar, mas também as vivéncias das dancas brasileiras, pois
muitos vem de um ensino de educacéo fisica deficiente, em que nunca tiveram aulas

desse conteudo.

Ao contrario do que foi apontado na literatura de que ha um esquecimento do
ensino de dancas brasileiras nas aulas de EF, pela disputa da cultura midiatica ou por
preconceito em se trabalhar esse conteddo, os professores abordaram esse conteudo,
através da Dramaturgia, principalmente pela contagdo de historias. E por isso a histéria
das dancas é tdo importante e significativa ao ensinar esse conteudo, pois como foi
verificado no trabalho ela permite principalmente o sentimento de pertencimento, o
envolvimento e a criatividade dos alunos. Mas, a faixa etéaria dos alunos deve ser levada

em consideracdo como um fator limitante desse método. Assim, o professor deve saber
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adequar as metodologias, ou seja, como sera a abordagem com cada turma de acordo
com a idade.

A partir das inquietagOes apresentadas pelo trabalho e a relevancia de ser
trabalhar com a Dramaturgia uma das implicacdes préaticas ja evidenciadas foi a acéo
Raizes. Ela foi uma iniciativa do projeto de Extensdo Escola de Danga e Ritmos
Sarandeiros do ano de 2021 e surgiu com o objetivo de investigar a ancestralidade das
dangas inspiradas nas manifestagcbes populares brasileiras, visto que “a contagdo de
histérias para o ‘bem viver’ ¢ como um canal que pode contribuir encurtando as
distancias e construindo pontes entre nds.” (MENEZES,et al, 2020, p. 4). Assim, foi
criada uma nova série no Instagram do Sarandeiros onde foram postados videos
narrando as histdrias de algumas manifestacdes populares, desenvolvidos pelos bolsistas
do projeto. E esse projeto pode auxiliar os professores com materiais para construirem
suas metodologias com os alunos ou mesmo um recurso para ser utilizado em sala de

aula.

Dessa forma, espera-se poder realizar estudos futuros com a Dramaturgia,
principalmente indo no ambiente escolar para observar como os professores lidam com
esse método, quais sdos 0s recursos que utilizam com a turma para atrair a atencao,
permitir o envolvimento dos alunos, principalmente os timidos, além de como ela pode
ser utilizada com cada faixa etaria. J& que durante o periodo pandémico esse tipo de
estudo ndo foi possivel espera-se desenvolver outro estudo qualitativo, para aprofundar
nos possiveis recursos didaticos utilizados pelos professores para aplicar a Dramaturgia.
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APENDICE A: QUESTIONARIO

N2 A OMAMATURCIAS DOCENTES NO PROCES S0 DE ENSIND £ ASTINDTAGEM DAS DANCAS BRASLURAS

DRAMATURGIAS DOCENTES NO
PROCESSO DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DAS DANCAS
BRASILEIRAS

Ola! Meu nome ¢ Jilia Braga Nascimento, sou dangarna do grupo Sarandeiros e
pesquisadora do Grupo Edudanga e estou em periodo de finalizag8o do curso de
Educagio Fisica na Universidade Federal de Minas Gerais. O meu trabalho de conclusdo

de curso tem como objetivo identificar o processo de ensinc-aprendizagem das dangas
brasileras pelos professores de Educagio Fisica no ambiente escolac. Para me auxiliar,

vocé podena responder este questiondrio?
Tempo médio de resposta do questionano: $ 210 minutos

*Obngatceio

1. E-mail*

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
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2 Vocé esta sendo convidado(a) como voluntério(a) a participar do trabalho de
conclusdo de curso "DRAMATURGIAS DOCENTES NO PROCESSO DE ENSINO E
APRENDIZAGEM DAS DANGCAS BRASILEIRAS", coordenado pelo Prof. Gustavo
Pereira Cortes, cujo objetivo é identificar como é desenvolvido o processo de
ensino-aprendizagem das dangas brasileiras pelos professores de Educagdo
Fisica no ambiente escolar. Pedimos a sua autorizagso para o uso das
informagdes e imagens que serdo coletadas, para este projeto de pesquisa e
para as produgdes académicas que derivarem dele. Para participar deste estudo,
vocé deverd responder 80 questionario, bem como autorizar a utilizagio e
andlise do seu video da série "40 Anos Marcando Docentes®, que foi postado na
pégina do Instagram do Sarandeiros. Os materiais utilizados na pesquisa ficardo
arquivados com O pesquisador responsével por um periodo de 5 (cinco) ancs e,
apos esse tempo, serdo destruidos. Os riscos de participagdo neste estudo s80:
invasio de privacidade; estigmatizagso - divuigacio de informagdes:
interferéncia na vida e na rotina dos sujeitos: medo de repercussdes eventuais:
desconforto, constrangimento ou alteragdes de compertamento. Para evitar
desconfortos, o sigilo das informagdes esta garantido. Também serd assegurado
a confidencislidade e a privacidade, a protecio da imagem e a ndo
estigmatizagdo, garantindo a ndo utilizago das informagdes em prejuizo das
pessoas. A sua participago neste estudo ndo Ihe acarretard nenhum Custo, mas
também nio e gerara nenhum beneficio direto, nem qualquer vantagem
financeira. Entretanto, a sua participagso poders contridbuir para aprofundar as
reflexdes scbre © ensino das dangas brasieiras na EducagBo Fisica Escolar. Vocé
terd o esclarecimento sobre 0 estudo em qualquer aspecto que desejar e estard
livre para participar ou se recusar a participar a qualquer tempo e sem quaisquer
prejuizos. Poders também retirar © consentimento de guarda e utiizagso das
informagdes, valendo-se da possibilidade de desisténcia a partir da data de

formalizacgio desta. Os resultados cbtidos, estardo a sua disposicio, quando
finalizado. Além disso, vocé ndo seréd identificado(a) em nenhuma publicagio que

dele possa resultar. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes
profissionais de sigilo, atendendo & legislagdo brasileira (Resolugdes NO 46612
4471 e & Portaria 2201 do Conselho Nacional de Saude e suas complementares),
utilizando as informagdes somente para fins académicos e cientificos. Nome
completo da discente do curso de Licenciatura em Educagdo Fisica co-
responséavel pelo estudo: Jilia Braga Nascimento Contato:

julisbnog@hotmal com ou (31)998798967 Contado do Orientador: Gustavo
Pereira Cértes gustavocontesyimoBomad com *

Marcar apenas uma oval.

() Concordo
() Discordo
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1.Qual é 0 seunome? *

2. Qual a sua idade? *

3. Qual o seu género? *
Marcar apenas uma oval.
() Feminino

() Masculino

() Prefiro nso dizer

() Outro:

4. Vocé é formado em Licenciatura na Educago Fisica? *
Marcar apenas uma oval.

) sim
(O Nso

7. 5.0Onde vocé se formou? *

Mpa fdoca googie comtrrad’ 2C Juai pOsc e M AN LG T sA Tamet i e VoG | Do Q04 wdtdguenton= | 024030000 BAeic= 200050 3
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Informagdes pessoais
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8. 6. Haquanto tempo vocé trabalha ou trabalhou como professor de Educagdo
Fisica escolar ?

9. 7.Em quallocal trabalha atuaimente? *

Ensino das Dangas Brasileiras

10. 8. Qual grau de influéncia dos conhecimentos sobre dangas brasileiras em suas
experiéncias profissionais na escola? *

Marcar apenas uma oval

Poucainfluéncia () () () () () Muitainfluéncis

11. 9. Vocé trabaiha ou trabalhou © conteldo de dangas brasieiras no ambiente
escolar? *

Marcar apenas uma oval.

() sm  Pulerpara a pergunta 12
(NS0 Pular para a pergunta 19

Pular para a pergunta 19

Se trabalha com dangas brasieiras no ambiente escolar

Hpa (docs googie comYtrrad 'l ZC et rOsr S MAM LG T eA T dmet i e VWG 1 Doel Q04 wdtbguen torm | 224030000 Mec= 2020050 30
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12.  10.Vocé ja trabaihou ou trabalha com as dangas brasileiras em qual nivel de
ensino? *

Margue todas que se aphcam
[T] Ensino Infantil

[7] Ensino Fundamental
[] Ensino Médio

[7] Ensino Superior
Otm:D

13. 1. Vocé trabalhou ou trabalha com esse conteudo em? *

Margue todas que se aphcam

[7] Escota Publica
[] Escota Privada
[] Projetos Seciais
Oum:D

14.  12. O local cnde vocé trabaiha/ trabalhava influencia em suas aulas de danga
brasieiras? *

Marcar apenas uma oval.
) sm

(NS

() Asvezes

15. 13. Vocé conhece as metodologias que 30 utilizadas no ensino das dangas
brasieiras? *

Marcar apenas uma oval.

() sm  Pulsrpara a pergunta 16
(NS0 Pular para a pergunta 19

Se conhecem as metodologias que s80o utilizadas no ensino das dangas brasieiras

s idoca google FC A pOu e M AT T oA T me ¥t e VoG | Boel O0A it uen o | 224000000 Mec= 200000 3
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14. Onde conheceu essas metodologias? *

Margue todas que se apiicam

[7) Aulas na sua graduagdo
(] Artigos

[[] tiwos

[[] Stes

[ 7] Projetos de extensdo
M:D

15. Quais metodoiogias utiliza ou utilizou No ensino das dangas brasileiras? *

Margue todas que se aplicam

[ ] Pedagogia de Projetos
[T mestimidia

[C] Mimese ( imitacso)
[]) improvisagso

[7] interdscmplinandade
[7] Contagdo de Histérias
Otm:D

16. Por que que vecé utilizou essa ou essas metodologias? *

Dramaturgia da dance ¢ "hatdria da danga que emvolve “a masics tradicional, oa
Insrumenton, @ forma de organacho da denca, & cenografia ¢ os figurnos ¢
aderegoa”. (CORTES, 2013, p £3). O perofeasor nedse processo ¢ um profesaor.
perscoagem na medida que POde INterpretar junto com seud aluncs as stuagies

Dramaturgia vividas da dinga, criando um universo de ficglo. "€ uma atividede cristive em

SUpO, Na Qual b PANCIPANTEs S8 COMPOINAM COMO $6 EIlivesiem am oulra
Sacho ou lugar sendo elis proprios cutres pesscas (CABRAL 2006 11).

Mpa (doca googie comytrrald ' 7C et yOu e MAM g T oA Tomet i e VWG | Doel Q04 wdtbguen ton= | 224030000 Mec= 2000030
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19. 17.Vocé ja utilizeu a dramaturgia em suas aulas? *
Marcar apenas uma oval.

() sm  Pulorpara a pergunta 20
(NS0 Puler para a pergunta 25
Se j4 utilizaram a metodologia de ensino dramatrgica

20. 18. Como utilizou essa metodologia em suas aulas? *

21.  19.Vocé cbservou alguma imitagao para a aphicagio dessa metedologia de
ensino? *

Marcar apenas uma oval.

(T )sm  Pulorpara a pergunta 24
(T NS0 Pular para a pergunta 27

22.  20.Vocé observou beneficics em se trabahhar com essa metodologia? *
Marcar apenas uma oval.

(T )sm  Pulorpara a pergunta 23
(NS0 Puler para a pergunta 27

Pular para a pergunta 19

Se vocé observou beneficios em utiizar a metodologia de ensino.

Hepa (oo googie comtrrald 1 et pOm e M XA LG T rA T omet e VWG | Doel 004 wdtd gueaton= | 224030000 Mec= 200050 )
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23. 21 Poderia descrever quais foram? *

Se vocé observou imitagdes

24. 22 Poderia descrever quais foram? *

Pular para a pergunta 27

Se vocé ndo utilizeu a metodologia de ensino dramaturgica

25. 23 Acredita que poderia utiliza-la em suas aulas? *
Marcar apenas uma oval.

() sm  Pulsrpara a pergunta 26
(N30 Pular para a pergunta 27

Se vocé pretende utilizar a metodolegia dramaturgica
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26. 24.Como pensa em utikiza-la? Descreva. *

A formacho critica na Educacio Fisice Escolar se Daseis em uma litura arisce, ou

S4)4 ndO é 36 UM a reprodug Bo dos saberes produidos pelos Grupos SOCUIS,

Sborquia ¢« Neira(2008). Conforme Da Silva (2000) professcre/ sa de EF que pensam &
Formagao Parlic deasa concupsdo CHlico Mo ador 3¢ fundamentam na cultura corporsl para

Critica formacho de Gdaddos anlnomod, PatiCipativas ¢ rellexivod, estando prontas pars
08 percalcos da vida em sociedade.

27. 25.Vocé acredita que o trabalho com dangas brasieiras deva objetivar a
formagao critica dos alunos ? *

Marcar apenas uma oval.
(CDsm

[-al™)
() outro:

Muito cbrigada pela sua colaberagio!

28. Alguma observagio, ou sugestio sobre o trabalho?

Este continido ndo 1ol redo nem sprovado pelko Cooghe.

Google Formularios

Mps fdocs googie comrtrTad’! ZC et pOs M M ARG T A T et e VWG | Doat Q04 edtdguen tor= 1 224630000 Mec= 200000 3
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APENDICE B: TABELAS DE ANALISE DE CONTEUDO

PORQUE VOCE UTILIZOU ESSAS METODOLOGIAS?

Unidade de
Contexto

Unidade de
Registro

Respostas

Devido aos Alunos (17)

5. Pois aproxima os alunos de uma realidade, por vezes,
distante e por ser capaz de envolver nos alunos no processo de
ensino-aprendizagem, tornando-os co-autores do processo de
criacdo e experimentacao.

Alunos co- Aproximar | 9.no intuito de se aproximar ao maximo do conhecimento que
autores(2) alunos 0 aluno ja traz sobre o conteldo.
Atingir mais |2. Pelas possibilidades de poder variar o trabalho e assim
alunos conseguir atingir mais alunos
Chance de |7.Acredito que a chance do éxito é maior variando as
éxito metodologias no decorrer do processo
12. Penso que quanto mais opgOes de metodologias diferentes
Mais chances | mais chance de conseguir ensinar, ja que cada um aprende de
de ensino | uma forma diferente...
16. As diferentes metodologias que ja utilizei nas minhas
Diferentes |atividades docentes proporcionam diferentes vivéncias e
vivéncias e |experiéncias aos estudantes acerca das dangas tradicionais
experiéncias | brasileiras
17. A variabilidade metodologica é um elemento importante
na conducgédo do ensino, buscando promover experiéncias que
Variabilidade | Engajamento |gerem o engajamento do sujeito com a producdo do préprio
(5) do sujeito | conhecimento
Criacédo 5. do processo de criagdo e experimentacao.
17. A escolha metodoldgica deve privilegiar praticas que
permitam experimentar e sentir a producgéo, a contradicdo, o
Experimentacdo| Encantoe |encanto, mas também o desconforto, retirando as dancas
(2) Desconforto | brasileiras do lugar do bibeld, do exdtico ou roméantico.
4. além de ampliar o repertério motor dos estudantes,
Ampliar o Novas intenciona aumentar as possibilidades de expressao e interacao
repertorio Possibilidades |com o mundo através de linguagens distintas. Além disso,
motor (2) de Lazer oportunizamos novas possibilidades de lazer.
3. perfil dos aluno
Perfil dos 6. as caracteristicas das turmas, dos alunos, suas demandas e
Alunos conhecimentos prévios, julguei pertinentes tais metodologias.
10. Eu trabalho com alunos da Educacdo Infantil e do
Fundamental e para cada segmento uma metodologia se faz
mais eficiente. Utilizo a Contacdo de Historias e a Mimese
para os alunos da Educacdo Infantil pois é a forma em que os
alunos mais novos mais se engajam nas aulas. E a Multimidia
é 0 recurso que se aproxima mais da linguagem dos alunos do
De acordo com Idade Fundamental e por isso a escolha do uso dessa metodologia
perfil e idade Objetivoe |11. Utilizo as diferentes metodologias de acordo com 0s
dos alunos (4) perfis objetivos e perfis de cada turma




Alunos
aprendam o
contexto das

dangas (2)

Importante
para aprender
as dancas
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13. Porque acredito que todas sdo importantes para que 0S
alunos ndo sO apreendam as dancas, mas que eles possam
compreender o contexto de cada danga e se aproximar
verdadeiramente de cada uma. Para que ndo apenas copiem,
mas que experimentem a danca em toda a sua complexidade.

Provocacéo
Corporal
reflexiva

17. Além disso, vale dizer que o Ensino de Dancas Brasileiras
deve estar eticamente comprometido com a valoriza¢do das
producdes culturais que tematiza (entendendo tematizar como
ressalta Neira e Nunes, 2019), bem como com 0S povos que as
produzem. Isso significa que é necessaria uma provocagdo
corporal reflexiva, que possibilite aos sujeitos compreender
essas praticas como construc@es historicas, contraditorias, em
um transito constante.

Devido ao Trabalho (5)

Logistica das Educacéo
Aulas de EF (1) Fisica 3. logistica das aulas de Educagao Fisica
3. familiaridade com a metodologia. 14. Ja eram metodologias
que se aplicavam nas escolas que eu trabalhei.
Familiaridade | 15. Por familiaridade
Diversificar
processos de |16.permitindo assim ampliar o repertério corporal e
Familiaridade ensino e diversificar os processos de ensino-aprendizagem dos sujeitos
3) aprendizagem |envolvidos
Opcéo (1) Opcéo 0pcao

Devido ao Escola (15)

Pela Abertura

1.Numa das escolas consegui trabalhar na perspectiva
interdisciplinar pela abertura que houve, em especial com as

(1) Interdisciplinar | areas da musica, teatro e historia
Projeto Organizacdo [3. Uma conjuncdo de fatores que envolvem o projeto
Pedagdgico (1) escolar pedagdgico da escola
6. Considerando as condi¢Ges materiais oferecidas nas escolas,
o perfil dos colegas de trabalho (parceiros no desenvolvimento
Materiais dos projetos de ensino
Perfil dos
colegas de 6. o perfil dos colegas de trabalho (parceiros no
Trabalho desenvolvimento dos projetos de ensino
17. Cada situacdo enfrentada para o ensino da danga, seja pela
resisténcia dos estudantes, pela falta de recursos, ou o
contrario, pelo alto grau de engajamento e disponibilidade da
Infraestrutura e Falta ou infraestrutura, implicava no desenvolvimento de diferentes
contexto excesso de | propostas de ensino, com caminhos metodoldgicos adequados
escolar (2) recursos ao contexto

2. COMO UTILIZOU A METODOLOGIA DRAMATURGICA EM SUAS AULAS ?

Unidade de
Contexto

Unidade de
Registro

Respostas
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Contexto Ficcional (16)

Contagéo de
historia (7)

1. Com contacdo de historia ou realizando atividades
praticas com os alunos.

5. Utilizei no trabalho com a educacéo infantil, a partir da
contacdo de histdrias 6.Utilizando contacao de histdrias
tradicionais durante a vivéncias praticas. contagdo de
historias. Dangamos varios ritmos brasileiros, brincando
de ser pescadores, lavadeiras, pastorinhas, boi, etc

7. Contato histdrias

8. Imitando animais, contacao de histdrias, lendas, etc
10. Com alunos do Fundamental, apresentei uma
manifestacdo da cultura popular (Bumba meu Boi)

13. Os alunos ja tiveram, por exemplo, que contar a
historia da danca a partir de movimentos elaborados por
eles para expressar essa historia.

14. Contando as historias e falando sobre as dancas

15. Por contacéo de historias e pantomima

16. Trabalhei nessa perspectiva ao desenvolver um
projeto sobre a capoeira onde contamos a historia da
capoeira no Brasil através de uma apresentacao teatral
nomeada como “Brincando com a histéria da capoeira”.
Desenvolvemos uma narrativa corporal e poética
explorando movimentos e gestos corporais que traduziam
a histéria desde o contexto de escravizagdo dos povos
africanos, a captura das riquezas e dos corpos negros, a
diaspora até a chegada ao Brasil nos navios negreiros,
passando tbm pela chegada da corte ao Brasil, 0s
processos de trabalho escravo nas lavouras, a fuga dos
escravos e a formagéo dos quilombos, a origem e
ressignificacao das dancas afrobrasileiras e a origem e
evolucéo da capoeira no pais.. Contar a historia do
surgimento de manifestagdes de coroag¢ao dos negros no
Brasil, no periodo do Brasil colonia.

Entrando nos
Persongens (2)

2. Turma da 1 série ensino médio. Aula sobre a Festa do
Boi Bumba em Parintins. Producdo relampago em aula
onde a turma ouviu a histéria do Auto do Boi e depois foi
dividida em 4 grupos. Cada grupo recebeu um
personagem da histéria. (Catirina, Francisco, Pajé e Boi).
recebeu um personagem da histéria. (Catirina, Francisco,
Pajé e Boi).

5. brincando de ser pescadores, lavadeiras, pastorinhas,
boi, etc.

Contexto
Histoérias Das | Sociohistorico
Dangas (18) (2)

9. Contextualizando o conteudo trabalhado através da
historia da danca, suas motivagdes, época, local e quem
realizava

17. Assim ¢ possivel partir do fato folclérico, do
contexto sociohistérico, dos significados coletivos, dentre
outros




Criando
Universos
Ficticos
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11. Principalmente com os alunos mais novos, criando
universos ficticios para explorar histérias na danca Apos
a primeira criagdo, colocar outros elementos na histdria:
Para um grupo a chegada de novos negros a comunidade,
reforcando aspectos da sua cultura originaria, como as
dangas para seus Deuses, a adoragéo dos seus ancestrais
em uma imagem e 0s movimentos intensos de bragos,
pernas, quadris e peito. Para outro grupo a atuagao
proxima da igreja cat6lica que os obrigava a manter seus
ritos em devocéao aos Santos, bem como ressaltavam a
contengéo do corpo como um valor a ser cultivado

Estimulo Composto(15)

Movimentos
coreografados e
criados (6)

Movimentos
Inspirados nos
Personagens

2. Atarefa é a criacdo de dois movimentos de danca
inspirados na participacdo do seu personagem no Auto do
Boi. Depois dos passos criados pelos 4 grupos, cada um
ensina aos demais, de forma que toda a turma aprenda
todos 0s movimentos criados. Eu escolho a misica para o
momento onde a turma toda realiza a coreografia criada.
Normalmente escolho a musica Vermelho do Boi
Garantido. Tenho avaliado positivamente essa
experiéncia com as turmas.

10. e foi desenvolvido um processo de construgao
coreografica a partir da interpretacdo dos personagens
apresentados

Invencao
Criativa

4.Avalio ser necessario um aprofundamento da minha
parte no que diz respeito ao uso do termo Dramaturgia e
suas possibilidades na &rea da danca, mas entendo o
mesmo como a possibilidade de explorar a relagdo entre
o0 desenvolvimento da "técnica™ com os estudantes e as
possibilidades de criagdo/improvisagéo.(...) mantendo as
caracteristicas das respectivas manifestacdes populares;
permitir a invencgao criativa, ou seja, os alunos e as
alunas sempre foram estimulados(as) a criar passos e
figuras coreograficas.

17. Dividir a turma em dois grupos distintos, que deverdo
criar uma coreografia que represente a coroacdo dos seus
reis. Cada grupo recebe uma musica diferente. Os grupos
séo estimulados a utilizar diferentes elementos
constitutivos das dangas (movimentos, planos, espaco,
tempo. (...) Criacéo final — Incorporacgéo da matriz de
movimentos as elaboragdes coreogréficas dos estudantes.

Musicalidade e
Gestos

16.Essa trajetoria temporal e cultural foi contada/narrada
com musicalidade, gestos corporais e movimentos
coreografados.

Movimentos
Inspirados na
Historia

4. Na elaboracéo de coreografias para serem apresentadas
em festivais de danca nas escolas, onde os estudantes
ajudavam na construg@o de um enredo a partir de
inspiragdes (historias) especificas - manifestacdes da
cultura popular brasileira. Para alcangar os objetivos,
utilizei algumas estratégias tais como: caracterizacdo da
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manifestacdo popular que serviria de inspiragéo.

Mdsica e
Figurinos (3)

Figurinos feitos
pelos alunos e
Mdsica

3. No ensino de boi-bumba, para alunos do ensino
fundamental, fizemos uma imersdo nas propostas do
Festival de Parintins e fizemos uso das musicas
tradicionais, figurinos e aderecos (feitos pelos alunos)
durante as aulas.

Historia com a
Musica

7. Contato historias com as musicas 14.a masica, as

roupas...

Andlise de
Videos

4.anélise de videos relacionados as dancas;

Instroducédo do
Tema

6. Utilizando videos, textos e imagens para introduzir o
tema

Videos para
compor 14.Mostrando videos dessas dancas e usando alguns
Videos (3) personagens aderecos pra compor 0 personagem.
4. identificacdo dos movimentos presentes em cada
danga; os estudantes deveriam "copiar"” algumas agoes e
Copiar padrdes ritmicos do movimento, observados em video ou
movimentos de | em movimentos feitos pelos professores e pelas
videos ou de professoras; usar a imaginacdo para adaptar ou alterar os
Imitacdo(1) professores movimentos observados

Brincadeiras (1)

Producdo de
Conhecimento

12. Partindo dos principios do Brincar. A dimensao
simbdlica da experiéncia brincante tém sido uma
ferramenta importante para a operacionalizacéo e
estruturacéo de trabalhos com as dangas da cultura
popular em minhas aulas. As brincadeiras produzidas a
partir dos elementos de préaticas da cultura popular sdo
por mim compreendidas como base do processo criativo
componente deste trabalho com as dangas. E brincando e
organizando as ac¢des que fluem das brincadeiras
tematizadas pelas praticas da cultura popular que consigo
estruturar a producdo do conhecimento com meus
estudantes nessas aulas.

Problematizacgéo

1)

Questionamentos

17.Qual a diferenca dessas duas manifestacdes? Qual a
diferenca da criagéo de vocés para a manifestagéo de
referéncia? Vocés ja conheciam essas manifestacdes?
Quais as situagdes de injustica e preconceitos estavam
presentes nessas manifestagcdes? Como
podemos/devemos agir em relacéo a essas manifestacoes
hoje?

PODERIAM DESCREVER OS BENEFICIOS?

Unidade de
Contexto

Unidade de
Registro

Respostas
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Motivagao(12)

Envolvimento
dos Alunos (9)

Interesse

1. Envolvimento dos alunos

5. Os alunos se envolveram, me acompanharam mesmo,
exploraram diversas formas de movimentagéo corporal:
dancar "devagarinho", dancar "depressa", dangar
"miudinho”, dancar "largo", dangar "baixo", dancar
"alto". Enquanto isso, surgiram varias oportunidades para
chamar a atengéo deles para a diversidade cultural
associada a histdrias regionais.

14. Em algumas escolas, ndo tinhamos muitos materiais
entdo tinhamos que improvisar, mas mesmo assim valia
muito a pena, porque a participacao e o interesse dos
alunos eram muito grande! Eles adoravam!

Participacéo
Ativa

2. *Os alunos participam ativamente na descoberta da
danca e de passos e se percebem dancando o ritmo de
Parintins sem que eu demonstre nenhum passo sequer.

6. Os alunos conseguem ser participantes mais ativos
7. uma Maior adeséo dos participantes

8. Os alunos, principalmente, criangas tém muito
envolvimento com as historias e lendas e se interessam
mais quando participam ativamente da contacdo através
de dramaturgia

Engajamento

3. O processo de ensino-aprendizagem foi muito rico e 0s
alunos engajaram bastante durante as aulas.

16. maior participagcdo e engajamento dos estudantes
nos processos de pesquisas e criaces das apresentacoes,
dos figurinos e aderecos

Sentimento de
Pertencimento

(©)

Protagonistas do
Processo

3.Pelas particularidades do Colégio, é comum termos
alunos nascidos nas diferentes regides do Brasil ou
mesmo que residiram em outras cidades por algum
tempo. Na situacdo relatada, em especial os alunos que
tiveram maior contato com o Festival de Parintins, por ja
terem residido na Regido Norte, se conectaram muito
com o conteudo, com a disciplina de Educacéo Fisica e,
de alguma forma, se sentiram protagonistas do processo.

Pertencimento

7. sentimento de pertencimemto a0  processo.
12. As producgdes realizadas pelos estudantes sdo de
autoria do coletivo da turma. Isso gera um sentimento de
pertencimento e vinculo com o conhecimento, tornando-
0 significativo para as pessoas envolvidas no processo.

Desenvolvimento de

Capacidades Bi

opsicossociais (7)

Experimentacéo
e Descoberta
das Dangas (2)

Autonomia

4. Como beneficio principal, enxergo a possibilidade dos
estudantes usufruirem das dancas de maneira cada vez
mais autdnoma, privilegiando o processo de
experimentagao e descoberta.




Importéncia de
Cada
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13. Compreensao global da danga e sua origem,
percepcao corporal da importéncia de cada personagem
envolvido na constru¢do dos movimentos, proximidade
maior com as caracteristicas e peculiaridades da
danca.assim como também oportunizar aos estudantes
ressignificar os praticas, vivencias e experiéncias acerca

Personagem das dancas e suas diferentes formas de expresséo

9. Com essa metologia ndo ocorria somente o trabalho da
Histéria da pratica da danca pela prética, existia historia pela qual ela
Danca acontecia.

Imprevisibilidade

11. Permite que os alunos sejam criativos e possam
explorar possibilidades dentro de diferentes cenarios

Envolvimento

15. A criatividade dos alunos foi incrivel, que eles se
envolveram e conseguiram apresentar trabalhos muito
legais, contar histérias muito interessantes atraves do
movimento.

16. Liberdade dos processos de criagdo e montagem

Liberdade coreografica

Apropriacéo e

ampliagéo da 10. Apropriagdo e ampliacdo das possibilidades de

Criatividade (4) | criagdo criacdo de movimentos para a coreografia.
15. Além disso permitiu o desenvolvimento de
habilidades artisticas que sdo pouco trabalhadas no
contexto escolar e também na Educacéo Fisica,
ampliando o olhar dos discentes acerca de aspectos
estéticos, do trabalho em equipe e das metodologias de
Habilidades | Ampliar aspectos | projetos. Houve também uma aproximagdo muito

Artisticas (1)

estéticos

significativa com o componente curricular de Artes

Colocar no lugar

17. Este processo possibilita que os estudante
compreenda que a cultura é uma construcao continua,
além de desenvolver um sentido de empatia, colocando-

Empatia (1) |do outro se no lugar de outro.
PODERIAM DESCREVER AS LIMITAQ@ES?
Unidade de Unidade de
Contexto Registro Respostas
Alunos (7)
1.Dependendo da idade ha dificuldade em se
Dificuldade de | compreender algumas questdes
compreensao
Alunos do 5. Acho mais dificil utilizar essa metodologia com 0s
Ensino alunos do ensino fundamental 2 (5 ao 9 ano). Eles séo
Fundamental mais resistentes a proposta de dramatizacao.
10. Dependendo da idade a capacidade de abstracdo das
criancas era limitada. A apropriacdo dos conteudos nao
era 0 mesmo que os praticantes originais daquelas
manifestacdes folcloricas em que ocorriam as dancas
Faixa Etaria | Capacidade de |12. Para os alunos mais velhos, esse formato pode

(4)

Abstracdo

limitar, dependendo de como a torna lida com essas
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abstracdes e exploragdes

Sentido dos
Movimentos

)

Nao
compartilhament
0

4. A maior limitagdo foi o ndo compartilhamento, por
parte dos estudantes, dos sentidos produzidos pelos
movimentos que estavam sendo apresentados e
construidos

Resisténcia
dos Alunos

(4)

Participacdo dos
timidos

6. Estimular a participacdo de todos, principalmente
dos mais timidos.
8. As poucas limitagcdes que observei foram alunos um
pouco mais timidos que outros mas que, ao se
familiarizarem com o professor e a atividade vao se
entregando um pouco mais

Aceitar a brincar

12. As pessoas envolvidas nos processos devem, no
minimo, aceitar o convite a brincar, a assumir
personagens, posicdes no contexto trabalhado, a
interpretar. Sem essa aceitacdo 0 processo ndo ocorre.
A constituicdo de uma cultura escolar que
cotidianamente acessa essa linguagem é algo
importante para a superagdo dessa limitacéo.

Aceitacao

3. Nem sempre é uma metodologia bem aceita por
todos os alunos, alguns apresentam resisténcias no
inicio do processo

Intervencéo

1)

Interferéncia do
professor

15. Sim, enquanto uns se sentiam desafiados e traziam
coisas bem legais, alguns precisaram de uma
intervengdo mais pontual. Precisaram que eu desse
exemplo, que eu ajudasse a comecar o trabalho para
que fosse pra frente.

Metodologia (4)

Infraestrutur
a e espago
Escolar (1)

Falta de
Material e
Espaco

14. As limitagOes eram a falta de material e algumas
vezes até de espaco, mas a gente fazia com o que tinha
e dava tudo certo! Rs

Planejament

Muito tempo de
Planejamento

16. Demanda muito tempo de planejamento para esse
tipo de intervencdo pedagdgica, necessidade de
reorganizacdo dos tempos e espacos escolares (o que
leva a situagcOes de desgaste com outros professores e
coordenadores

Pouco tempo de

16. (...)pouco tempo de planejamento coletivo entre as
diferentes areas de conhecimento para organizacdo de
propostas como essa, as vezes faltam recursos humanos
e financeiros para a construcdo de equipamentos,

0 (1) Planejamento figurinos, instrumentos, aderecos e cenografia etc

17. A apresentacdo de pouco repertério musical e de

matrizes de movimento aos estudantes, considerando a

diversidade de possibilidades que as manifestacOes

Pouco trabalhadas permitem. Além dessa limitacdo, creio ser

Repertdrio | Repertorio importante  ressaltar alguns cuidados para o0
Musical (1) | Musical desenvolvimento dessa proposta:

Caricatura | Intervencao 17. - E necessario promover intervengdes que procurem
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tirar a dramaturgia dos estudantes da caricatura a
respeito de determinados povos e manifestacoes.




