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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo analisar e comparar as acoes
educativas desenvolvidas pelo Museu Mineiro e Museu de Arte da Pampulha, a
fim de melhor entender como se constituem em espacos de lazer da cidade de
Belo Horizonte. A escolha dos dois espacos se deve a sua importancia para a
cidade, bem como ao perfil de sua atuacdo. Para alcance do objetivo,
inicialmente foi realizada uma revisdo de literatura sobre arte, museus,
animacéao cultural e espaco. A pesquisa bibliogréfica indicou eixos a serem
investigados pormenorizadamente em cada um dos espacgos selecionados:
localizagdo e configuragdo dos espacgos; organizacdo das exposicoes;
intervencdes pedagodgicas; politicas de divulgacao; perfil do publico e o lazer
nos espacgos de arte. O estudo de campo foi realizado através de pesquisa
documental (estatisticas e fotos dos espagos, além de sitio na internet no caso
do Museu Mineiro) e entrevistas semi estruturadas com um funcionério ligado a
cada eixo da pesquisa; ao todo foram realizadas seis entrevistas. Observou-se
inicialmente que as politicas museoldgicas no Brasil ainda sdo recentes, datam
do ano 2000, o que dificulta a mensuracdo dos impactos das mesmas na
cidade. Ao investigar a configuracdo dos espacos, foi esclarecido que as
diferentes localiza¢cdes impactam o publico de maneira particular. Para além
disso, foi possivel perceber que a imagem que os museus tém perante a
sociedade muitas vezes afasta o publico comum. As opcbes expositivas
também acabam por demonstrar as inten¢des educativas dos espacos e uma
prévia inducdo do publico. Ambas instituicbes apresentam riqueza de
estratégias em suas intervencdes pedagogicas. Pode-se observar trabalhos
direcionados a mediagdo ou ao despertar de afetividade e pertencimento aos
espacos, com a intengdo de formar um publico mais constante. Ambas
instituicbes sdo divulgadas em todos canais midiaticos, com a diferenca de que
0 Museu de Arte da Pampulha possui um departamento exclusivo para tal; o
Museu Mineiro é divulgado coletivamente com outras instituicbes da Secretaria
de Estado de Cultura. Por fim, ressaltamos que a uma aproximacédo do
entendimento de lazer dos espagos de arte pode ser uma estratégia de
democratizagcdo dos mesmos. Perante os resultados, entendo essa pesquisa
como um trabalho inicial em um campo rico de possibilidades de dialogos,
conclamando realizagfes futuras para o campo de estudos do lazer e da arte
em sua interface. A busca das respostas possibilitou a ampliagdo do nosso
olhar, bem como levantou muitas outras perguntas, que nao pertencem ao
universo do recorte da presente pesquisa, mas que podem ser o ponto de
partida para varias outras incursdes nos campos da arte e do lazer.

Palavras Chave: Lazer, Arte, Museu, Democratizacdo Cultural, Animacao
Cultural.



ABSTRACT:

This study aimed to analyze and compare the educational activities undertaken
by Museu Mineiro and Museu de Arte da Pampulha to understand them as a
leisure area of the city of Belo Horizonte. The choice of the two spaces is due to
the possibility of enjoyment of the arts that they provide. To achieve the
objective of this research, was performed a literature review on art, museums,
leisure and cultural spaces. The bibliographic search indicated areas to be
studied in detail each of the museums selected for research: location and
configuration of space, organization of exhibitions, educational interventions,
and policies cultural diffusion, the profile of visitors and leisure in the spaces of
art. The field study was conducted through desk research(statistics and photos
of the spaces, and Web sites of Museu Mineiro) and semi structured interviews
with an employee connected to each axis of the search. Were performed in all
six interviews. It was observed that initially the museological policies in Brazil
are still recent, dating from the year 2000, and this complicates the
measurement of impacts in the same city. Through the investigation of the
location and configuration of space, it was clear that different locations impact
the public in a particular way, but it also showed that image that museums have
towards society often excludes the common public to know the institutions. The
investigation of expository organization, shows the intentions of educational
spaces, and select different audiences. Both institutions have great diversity of
teaching methods in their interventions. You can observe in the investigated
spaces the work directed to mediation or to the awakening the feeling of
affection and belonging to the museums with the intention of changing the
school’s public in actual assiduous visitors in the future. Both institutions are
disseminated in all media channels, with the difference that the Pampulha
Museum of Art has a exclusive department with this aim and Museu Mineiro is
disclosed collectively with other institutions of the State Secretariat for Culture.
An approach to the understanding of leisure in the spaces for art can be a
strategy of democratization of them. Given the results, | believe this research as
an initial work in a rich field of possibilities for dialogue, for the present time and
certainly for future achievements in the field of leisure studies and art and their
interface. The search for answers to the problem allowed the expansion of the
original look, but also raised many other questions that do not belong to the
world's crop of this research, but can be the starting point for several other
studies in the fields of art and leisure.

Key Words: Leisure, Art, Museum, Democratization of Culture, Cultural
Animation.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa esta inserida na linha “Lazer, historia e diversidade cultural”, da
area de concentracdo “Lazer, Cultura e Educacéao”, do programa de Mestrado em
Lazer da UFMG. A insercdo na linha destacada relaciona-se com a abertura para
pesquisas interdisciplinares que enfoquem praticas culturais e de lazer em diferentes
realidades, bem como construcdo e apropriacdo de conhecimentos sobre lazer,

ludicidade e praticas educativas.

Este estudo tem como objetivo analisar e comparar as acdes educativas
desenvolvidas pelo Museu Mineiro e Museu de Arte da Pampulha para entendé-los
como espaco de lazer da cidade de Belo Horizonte.

Justifica-se a escolha desses do Museu Mineiro e Museu de Arte da Pampulha por
serem instituicdes ligadas as artes plasticas, notadamente relacionadas a fruicdo de
obras compostas pelo uso de diferentes técnicas: desenho, pintura, gravura,
escultura, fotografia e instalagdes. E pelo fato de estarem localizados na cidade de

Belo Horizonte, contexto da presente pesquisa.

Sendo a arte o foco desta pesquisa, torna-se possivel, uma discussdo conceitual
introdutoria. Segundo Shusterman (1998) A complexidade para alguns autores, se
deve ao fato da arte ter “dois usos distintos: um classificatorio, outro apreciativo” (p.

25) ou seja, nem tudo que definimos como obra de arte realmente o seria.

O mesmo autor propde que se repense a arte e 0 estético considerando sua pratica
cotidiana, afirmando que parece interessante e produtivo compreender a arte como
experiéncial. O autor remonta os varios conceitos de arte desde Platdo?

problematizando sua utilidade para a compreenséo do fenémeno.

! O autor faz uso do pragmatismo para repensar a arte e a estética propondo também como
manifestacBes genuinas da arte constru¢cdes populares como o rock, o rap.

? Platdo questionava a importancia da arte perante os outros modos de conhecimento, por considera-
la apenas como aparéncia do real; para ele somente a Filosofia teria condi¢cdes de permitir ao homem
vislumbrar as belezas do mundo real até os dias de hoje.
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E importante ressaltar que em todos 0s conceitos sdo permeados pela compreensio
de que a arte guarda potencialidades de desvelar a riqueza da condicdo humana,
um acervo de idéias, sentimentos e informagfes sobre a humanidade. Sendo a luta
pelo acesso a informacgdo algo pertinente a nossa época, parece imprescindivel a
democratizacdo do acesso as varias linguagens artisticas, e pensando nas
possibilidades que este processo pode trazer para ampliar a compreensao dos

individuos acerca da sociedade a que pertencem:

Se nessa organizacdo de uma identidade prépria e nas relagdes que
ela estabelece com o0 espaco, o tempo e o mundo a arte
desempenha um papel essencial, o que se dird da importancia do
patriménio artistico na constituicdo de uma identidade coletiva? A
arte proporciona a expressdo de sentidos compartilhaveis de um
patriménio coletivo cheio de reminiscéncias, sigilos e revelacoes.
Através dele, nosso mundo interior, tdo pessoal e intransferivel,
encontra o enlevo de se saber comum e partilhavel. Com que prazer
percebemaos, na poesia ou na musica, que 0S N0Ssos mais singulares
pensamentos e sentimentos encontram eco na criagdo alheia,
mantendo com ela um universo de comunicacdo e troca! (COSTA,
1999, p. 108)

Entender a arte como maneira de compartilhamento de sentidos e sensibilidades
nos ajuda a pensar em sua relevancia, bem como a importancia de se discutir o seu

acesso nas grandes cidades atualmente.

A discusséo central do presente trabalho relaciona-se ao meio urbano e o acesso
aos espacos das artes plasticas nesse ambito. Para entender a cidade, é
interessante remontar rapidamente as suas origens “Da polis grega vem o conceito
de politica, enquanto do latim civis e civitas vém cidaddo, cidadania, cidade e
civilizagdo” Monte-Mo6r [19907] (p. 1).

O termo urbano é de origem latina, vem de urbanum (arado), no sentido de
povoacao, pois 0 espacgo de vida da comunidade era tracado pelo arado dos bois
sagrados. Da simplificacdo do termo origina-se ‘urbe’, e o ‘urbs’ referido em Roma
com o significado de “cidade império”. Inicialmente o campo e a cidade estabeleciam

relacbes muitas vezes antagodnicas, mas a cidade foi se estabelecendo como o
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centro da comunidade onde se localizavam as instituices, leis e mecanismos de
gestéao, servicos religiosos, cultura, mercado, servicos coletivos entre outros: espaco

do poder, da festa e das trocas comerciais.

A sociedade politicamente definida estava circunscrita ao territério da cidade,
configurando-se o que chamamos de civilizacdo, condicdo tal que se caracteriza
cada vez mais com o0 aumento do contingente populacional e que gerou

consequente submissdo do campo a cidade.

Na contemporaneidade essas condicdes de maior contingente populacional e
relacdes complexas geram probleméticas de grande vulto. Para Marcellino (2006):
“Com o crescimento das cidades, agravam-se, pois, o0 isolamento de seus habitantes
e sua condicdo de passividade frente as decisbes que afetam diretamente a vida
diaria.” (p.69).

E importante destacar que o crescimento urbano e maior contingéncia populacional
traz consigo um anonimato cada vez maior. As pessoas tendem a se afastar da
esfera das decisGes e rumos a serem tomados pela gestdo publica, muitas vezes
nao se envolvendo com profundidade no que diz respeito a seus direitos, entre 0s

quais o lazer e acesso aos equipamentos culturais.

Além disso, cada vez mais o0 espaco urbano é palco de inumeros conflitos, didlogos,
convivéncia de diferentes gostos, culturas, interesses, Magnani (2000), em seus
estudos de antropologia urbana tendo o lazer como seu objeto de pesquisa, defende
0 quéo é legitimo tomar tal fenbmeno como ponto de partida para estudar as

relacées sociais no meio urbano:

E possivel mostrar que a cidade oferece também lugares de lazer,
gue seus habitantes cultivam estilos particulares de entretenimento,
mantém vinculos de sociabilidade e relacionamento, criam modos e
padr@es culturais diferenciados. (MAGNANI, 2000, p 19).

E importante lembrar que cada vez mais o direito de voz as minorias vem sendo

discutido e valorizado, e muitas vezes a cultura e modos de ser desses grupos se
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traduz como diferentes estilos de vida e de lazer®. A cidadania, o direito aos
espacos publicos e ao lazer cada vez mais estdo na pauta de discussdes. A
tecnologia, 0 acesso a informacgéo, o espaco virtual de discussoes, a globalizacao,
complexificam gradativamente as relacbes humanas nos espacos urbanos, sendo
continuo o diadlogo entre diferentes culturas e ressignificacdo de elementos globais

através de elementos da cultura local.

Melo (2005) lanca argumentos para subsidiar o planejamento da cidade como
“espaco multiplo de lazer” (p. 14). Para o autor, na maioria das cidades brasileiras o
quadro é preocupante: violéncia, inseguranca, o tecido urbano deteriorado, isso tudo
faz com que os habitantes reduzam a freqiiéncia a espagos publicos. O estudioso
destaca a desigualdade econdmica como questao preocupante:

Enquanto alguns podem cada vez mais desfrutar das benesses do
avanco tecnolégico e de todas as ofertas culturais, a maioria esta
cada vez mais afastada desses ganhos. E quando isso ocorre 0s
privilegiados incorporam esses beneficios como capital cultural, algo
que colabora para a construcdo e a manutencéo da diferenca social.
(MELO, 2005, p. 15)

Corroborando a fala de Melo (2005), Marcellino (2006) afirma que “Democratizar o
lazer implica em democratizar o espaco” (p.66), uma vez que o lazer ndo é possivel
sem a existéncia de um espaco, mesmo que esse hao seja um equipamento

especifico de lazer.

Segundo Requixa (1980), entende-se como equipamentos ndo especificos, os que
nao foram construidos para a pratica das atividades de lazer, mas que depois
tiveram sua destinacdo especifica alterada, ressignificada de forma parcial ou total,
criando-se espacgos para aquelas atividades. Ja os especificos sdo aqueles
construidos com a finalidade de servir a atividades de lazer, podendo ser
classificados pelo tamanho, atendimento aos contetudos culturais entre outros

critérios.

® Essa tendéncia é visivel também em grandes metrépoles do primeiro mundo. Soja (2000) comenta
essa tendéncia em Los Angeles. Para ele o tecido urbano da cidade “pds metropolitana” é
caracterizado por multiplos “leisure worlds”- mundos de lazer - para grupos de estilos de vida
diferenciados: idosos, solteiros, gays e Iésbhicas, entre outros.

13



Contudo, é exatamente no meio urbano, com seus grandes contingentes
populacionais que a producédo cultural deveria ser mais veiculada e estimulada, pois
atingiria maior publico. Marcellino (2006) e Melo (2005) problematizam o fato de que
0s equipamentos especificos de lazer estejam concentrados em regifes centrais, ou

de maior concentracado de classes mais favorecidas economicamente.

Tal tendéncia gera espacos publicos segmentados e equipamentos culturais
envoltos em “um ar de santuario” (MARCELLINO, 2006, p.67). E interessante
destacar que ndo poucas vezes 0s museus e espacos destinados as artes plasticas
ainda sao vistos nessa condi¢do: sagrados, intocaveis. O autor ainda aprofunda a
reflexdo ao dizer que mesmo as cidades que possuem um numero razoavel de
equipamentos culturais nem sempre tém seu uso democratizado, principalmente por
desconhecimento do grande publico a respeito das acdes, e por falta de divulgacao

eficiente.

Pensando que se no meio urbano muitas atividades de lazer sdo ainda privilégio
para poucos, € importante que se esforce na democratizacdo dos espacos, ndo so
pela construcdo de equipamentos especificos, mas também através da conservacgao

dos que ja existem, da “dessacralizagdo” e divulgacdo (MARCELLINO, 2006).

Deve-se ter em mente que mesmo que Se superem 0S entraves, O acesso aos
espacos destinados aos interesses culturais artisticos e intelectuais, ainda € restrito,
pelo ar de santuério de que sdo envoltos no senso comum. Essa é a heranca
histérica de um passado marcado pelo colonialismo que, no contexto brasileiro,
criou uma nocao de memoaria cultural ligada a ideologias de que o patrimdénio seja
exclusivamente ligado a preservacdo de bens moveis e iméveis com valor

arqueoldgico, etnografico e artistico.

Marcellino (2006) ainda comenta que atualmente tém se ampliado esse conceito em
congressos e seminarios sobre o assunto, e que pensadores e estudiosos tém
repensado o que € memoaria cultural e como lidar com ela. Ele prossegue, lembrando
que a participacdo comunitaria € fundamental para a valorizacao e preservacao dos

acervos e também para a revitalizacao urbana. Aprofundando, ele afirma que:
14



Os espacos preservados e revitalizados contribuem de maneira
significativa para uma vivéncia mais rica da cidade, quebrando a
monotonia dos conjuntos, estabelecendo pontos de referéncia e
mesmo vinculos afetivos. Além disso, preservando a identidade dos
locais, pode-se manter, e até mesmo aumentar, 0 seu potencial
turistico. (MARCELLINO, 2006, p. 82)

Marcellino (2006) ainda destaca que o lazer pode contribuir no processo de
valorizacdo e preservacdo do patrimdnio cultural urbano, ao contrario da visédo
muitas vezes preconceituosa, de que a abertura desses espacos em sua
potencialidade de equipamentos de lazer, para 0 grande publico, traria em
contrapartida sua degradacdo. Posiciona-se assim contra 0 comportamento das
elites, que muitas vezes se entendem no direito de selecionar o que a massa deve

ou nao fruir artisticamente.

A situacdo exposta por Melo (2005) e Marcellino (2006) nos ajuda a dimensionar o
desafio do profissional e estudioso do lazer na contemporaneidade. Melo, na mesma
obra comentada, constata que é possivel perceber que a desigualdade econdmica
tem relacdo com a desigualdade de acesso cultural. E se aprofundarmos a reflexédo
com os elementos expostos, veremos que pode ser interessante a contribuicdo dos
estudos do lazer na democratizacado dos espacos urbanos. Focalizando o tema da
presente pesquisa, pensar como espacos especificos destinados a arte podem,
também, se configurar como espacos de lazer no meio urbano, inserido nessa

problematica.

Para Werneck & Isayama (2001, p.45), os equipamentos de lazer costumam ser
confundidos no senso comum com 0s produtos da industria cultural, que também
estdo inseridos entre o0s equipamentos de lazer, mas ndo sdo as Unicas

possibilidades de lazer.

Este pensamento é reflexo do entendimento de lazer na sociedade que algumas
vezes tende a relaciona-lo exclusivamente com a idéia grandemente difundida de
entretenimento - que se caracteriza pelo preenchimento indiscriminado do tempo, e
como possibilidades de consumo alienado ou n&o. Indubitavelmente o

7

entretenimento apresenta-se como possibilidade de lazer. Entretanto é importante
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compreender que o lazer ndo se resume apenas as vivéncias no ambito do
entretenimento. O lazer transcende essas vivéncias, também podendo ser
compreendido como dimensao da cultura, tempo que estabelece relagdes dialogicas
com as outras esferas da vida em sociedade, momento por exceléncia de exercicio

possivel de escolhas e de liberdade.

Em relacdo ao acesso aos museus e galerias de arte como opc¢des de lazer, é
importante destacar dados sobre a distribuicdo de equipamentos culturais na
realidade brasileira. Segundo a pesquisa sobre a cultura nos municipios brasileiros,
realizada pelo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2006), observa-
se que apenas 21,9% dos municipios brasileiros contam com museus®. Apesar de
ser um numero em crescimento, € um dado a se destacar, uma vez que a maioria
dos municipios brasileiros ndo possui museus. Considerando-se museus de arte, a
defasagem € ainda maior. Este fato pode ser demonstrativo de que a possibilidade
da experiéncia estética no contato com obras de arte pode ser dificultada como

vivéncia possivel, no tempo de lazer da realidade brasileira®.

E interessante pensar, que o fato de ndo haver variados espacos destinados as
artes plasticas em muitos municipios a priori ja dificulta o acesso a essa
possibilidade de lazer da vida das pessoas. Mas, nas cidades que possuem museus
de arte e galerias, tais espagos contam com propostas de facilitacdo do acesso?

Como é o didlogo dessas instituicbes com o cidadao?

Em sentido semelhante, Lin (2006) levanta os principais fatores que podem afetar as
escolhas das pessoas nos momentos de lazer. Segundo sua pesquisa, as barreiras
que influenciam o acesso das pessoas aos museus na realidade tailandesa sao:
pessoais, sociais e circunstanciais. O primeiro grupo de fatores relaciona
caracteristicas pessoais, tais como idade, género, atitude e interesses. O segundo

* A pesquisa do IBGE em parceria com o Ministério da Cultura (Suplemento de Cultura da Pesquisa
de Informacdes Bésicas Municipais - MUNIC 2006) foi realizada entre 1999 e 2006 e acusou um
crescimento de 41% no namero desse equipamento especifico nas cidades brasileiras, uma vez que
em 1999 eram apenas 15,5% dos municipios que detinham tais equipamentos.

® Importante destacar que ndo se considera aqui 0 Museu de Arte como Unico meio de contato do
cidaddo com as artes plasticas, uma vez que ha obras artisticas em igrejas, nas ruas, em galerias, 0
destaque aos museus se relaciona ao universo do recorte da pesquisa.
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grupo inclui profissédo, renda, influéncia de amigos e grupos de pares. A Ultima
categoria se relaciona com recursos disponiveis, tais como: tempo de lazer,

transporte e disponibilidade.

O autor prossegue desenvolvendo suas reflexdbes a respeito dos fatores que
impedem as pessoas de escolherem especificamente os museus no tempo de lazer.
Baseando-se em varios autores, identifica dois grupos de barreiras especificas no
acesso aos museus — as culturais e as préticas. Barreiras culturais se relacionam
com a imagem dos museus e a atitude do publico para com os servicos dos museus;
barreiras praticas se relacionam com questdes tais: taxas de entrada, viagem e
tempo requeridos para visitagcdo. O autor ainda elenca barreiras psicologicas e
estruturais. As psicologicas se devem ao que ele chama de “senso de alienacdo”
das pessoas em relacdo aos museus, ou seja - como imagem prévia das pessoas a
respeito de tais instituicées; barreiras estruturais incluem problemas relacionados ao

acesso fisico e faixa etaria. (LIN, 2006).

Argumenta-se também gque museus ndo promovem tipos de experiéncias as quais
satisfacam as expectativas dos visitantes. Lin (2006) comenta que Hood (1983)
realizou uma pesquisa que identificou os trés principais atributos psicolégicos que
influenciam os né&o visitantes de museus a escolherem passar seu tempo de lazer
em outros espacos: o0 desejo de estar com pessoas, a necessidade de se sentir
confortavel e tranquilo em seu redor; e o desejo por participacdo ativa. Os visitantes
de museus, por outro lado, ndo consideram esses atributos, valorizando por sua vez,
a oportunidade de aprender, o desafio de experiéncias novas e a oportunidade de

fazer algo importante.

Os dados e reflexdes acima sao de um escritor tailandés que se baseou em
literatura européia. E necessaria semelhante reflexdo em nossa realidade. Mas é
interessante refletir em que proporcéo esses fatores influenciam na nossa realidade
e se as barreiras aqui sdo semelhantes, se podem servir como ponto de partida para

investigacao.
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Pensando nas questdes que ajudaram a construir o objeto de pesquisa, colocamos
como questionamentos centrais do seguinte estudo: Como o0s espacos de artes
plasticas se constituem em espacos de lazer? As acdes dos espagos aproximam 0S

sujeitos de suas vivéncias?

A presente investigacdo se justifica por ajudar a entender os desafios e
possibilidades para pensar um projeto de animagé&o cultural tendo em vista as artes
plasticas. E retomo aqui a questdo da fruicdo da obra de arte também como
justificativa da relevancia da pesquisa proposta. Se consideramos a arte como
patrimonio valioso da humanidade, as pessoas deveriam ter acesso aos acervos, a
educacdo necessaria para que a emocgao estética esteja ao alcance de todos. Nao
quero dizer que se deva padronizar 0os gostos ou valorizar tais manifestacbes
culturais em detrimento de outras, mas observar que 0 acesso e a educacao para as
varias linguagens pode permitir a amplitude das possibilidades de escolha de cada

cidadao.

A fruicdo de uma obra de arte, o significado intrinseco de cada obra e o que ela
pode despertar em uma pessoa, também séo resultados de educacéo, e € um dos
objetivos do que chamamos de educacédo estética: processo que mune as pessoas
das ferramentas suficientes para compreender as manifestacdes artisticas e sua

importancia.

A emocéo estética® a nosso ver também é uma possibilidade de prazer, e seria de
grande importancia compreendé-la como uma das varias possibilidades nos

momentos de lazer.

Realizando pesquisas em bancos de dados da Universidade Federal de Minas
Gerais e na base de dados sobre periddicos eletronicos da CAPES, cruzando-se
temas tais como “lazer e arte”, “turismo e arte”, “lazer e museu”, observaram-se
poucos trabalhos sobre o assunto. A interface “lazer e artes plasticas”, “leisure and

art” na maioria das vezes ndo mostrou resultados. Ha poucas pesquisas no Brasil e

® “O ponto de partida para todos os sistemas de estética deve ser a experiéncia pessoal de uma
emocao peculiar...Esta emocéo é chamada a emocéo estética.” (LANGER,1971, p.255)
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até mesmo em ambito internacional relacionando os temas lazer e arte. Pensou-se
entdo contribuir para que se compreendam o0s espacos de lazer de Belo Horizonte e

0 acesso as instituicdes artisticas no tempo de lazer.

Para alcancar o objetivo da pesquisa, inicialmente foi realizada uma revisdo de
literatura sobre as relacdes entre arte e lazer, constituicdo e institucionalizacdo do
campo de producdo da arte, 0s museus de arte e sua visitagdo, estética, centros
artisticos, o acesso a esses espacos em geral, no mundo, as barreiras que se

interpdem a sua visitacao.

Segundo a metodologia da pesquisa comparativa, a pesquisa bibliografica indica
eixos a serem estudados pormenorizadamente em cada um dos espagos
selecionados para investigacdo. Apos uma revisdo de autores que problematizaram
o0 campo das artes no Brasil e no mundo: Bourdieu (1996, 2003), Leite & Ostetto
(2005), Gongalves (2004) e Shusterman (1998); reflexdes sobre acesso as artes a
partir da modernidade, planejamento urbano e cultura, Arendt (1997), Casttells
(1983), Harvey (1985) Marcellino (2006) e finalmente Animacao Cultural: Melo
(2005), foram selecionados os eixos de comparacdo a serem utilizados na pesquisa
de campo: localizacdo e configuragdo dos espacgos; organizagdo das exposicoes;
intervencdes pedagogicas; politicas de divulgacao; perfil do publico e o lazer nos

espacos de arte.

Apdbs a primeira etapa, foi proposto como trabalho de campo um estudo comparativo
entre o Museu de Arte da Pampulha (MAP) e o Museu Mineiro. Foram levantados os
seguintes eixos de analise subsidiados pela pesquisa bibliografica: localizacéo e
configuracdo dos espacos; organizacdo das exposicdes; intervencdes pedagdgicas;
politicas de divulgacéao; perfil do publico e o lazer nos espacos de arte. Esses eixos
foram investigados através de entrevistas semi estruturadas e pesquisa documental.
A escolha do MAP justifica-se pela sua importancia na histéria da cidade de Belo
Horizonte, pelo seu valor simbdlico como parte do conjunto arquitetdbnico da
Pampulha - é o primeiro projeto de Niemeyer, dentre os outros do conjunto. Foi
criado para ser um cassino tendo sido fechado em 1946, devido a proibi¢cdo do jogo
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no pais. Passou a funcionar como museu em 1957, nessa época era conhecido

como "Paléacio de Cristal".

Os jardins externos foram projetados por Burle Marx, estes sdo decorados por trés
esculturas de Ceschiatti, Zamoiski e José Pedrosa. Suas instalacdes possuem
biblioteca, loja de souvenirs, café e salas de multimidia. O acervo do MAP é
constituido de 900 obras. Além disso, € um dos maiores atrativos turisticos da
capital mineira e o maior museu dedicado especificamente as artes plasticas na

cidade. O espaco é de administracao publica municipal.

A escolha do Museu Mineiro deve-se ao fato desse espaco, localizado na regiédo
central da cidade de Belo Horizonte, contar com varias iniciativas gratuitas
relacionadas as artes, além da localizacdo e a divulgacdo do local. O acervo do

museu conta com pecas importantes:

Atualmente, o espaco retne 36 colecdes vindas de diversas outras
instituicbes e de particulares. Destacam-se as seguintes: Colecdo
Arquivo Publico Mineiro, Colecdo Geraldo Parreiras, Colecao
Pinacoteca do Estado de Minas Gerais, Colecdo lepha, Colecdo
Jeanne Milde, Colecdo Hidelgardo Meirelles, Colecdo Rede
Manchete e Colecdo Servas. (Secretaria Estadual de Cultura de
Minas Gerais).’

O Museu abriga a pinacoteca do estado de Minas Gerais, com pecas de Varios
periodos artisticos do Brasil e do Estado, além de seu acervo de arte sacra. O
Museu Mineiro possui um acervo constituido por um nuimero expressivo de objetos
que documentam momentos distintos da formagdo da cultura mineira. Sao
promovidos eventos para divulgar o acervo e aproximar a populacdo do museu.

Esse espaco é de administracéo publica, estadual.

A escolha do estudo comparativo se relaciona a natureza do objeto de pesquisa
escolhido: para entender o acesso as artes plasticas e a escolha de espacos que

privilegiem essa vivéncia no momento de lazer, por parte dos cidadaos, parece

" http://www.cultura.mg.gov.br/?task=interna&sec=3&cat=458&con=377&flh=378
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interessante comparar espacos de diferentes localizacBes, condicbes de

acessibilidade e acdes educativas. Segundo Marconi & Lakatos (2000):

Considerando que o estudo das semelhancas e diferencas entre
diversos tipos de grupos, sociedades ou povos contribui para uma
melhor compreensdo do comportamento humano, este método
realiza comparacées com a finalidade de verificar similitudes e
explicar divergéncias. (p.92)

Segundo Bruyne (1982) o estudo comparativo ultrapassa a unicidade e ajuda a
evidenciar regularidades e constantes entre varias organizacfes, obriga o
pesquisador a se descentrar e abandonar um ponto de vista subjetivo particular.
Além disso, a comparacao, mais do que no estudo de um caso unico, fornece meios
para uma verificacdo e ajuda a especificar sob que condi¢des as relacdes trazidas a
luz se verificaram. Tal método permite analisar o dado concreto, e deduzir do
mesmo: “elementos constantes, abstratos e gerais” (MARCONI & LAKATOS, 2000,
p. 92).

A comparacdo entre os dois museus foi enriquecedora para o trabalho pois os
mesmos se configuram basicamente como espacgos de organizagdo de acervos em
forma de exposicdo® de objetos de artes plasticas; as diferencas de administrac&o,
marketing, propostas, organizacdo e politicas educacionais se configuram como
elementos ricos para a comparagao e aprofundamento de reflexdes, ampliando as

possibilidades da pesquisa.

Como estratégia de coleta de dados, para a realizacdo de um estudo comparativo,
inicialmente selecionam-se variaveis a serem observadas nas organiza¢des a serem
estudadas. Durante a revisdo de bibliografia essas varidveis foram devidamente
estruturadas em consonancia com o0s objetivos da pesquisa: a localizacdo e o
acesso; as acdes educativas propriamente ditas; a politica de difusdo cultural —

incluindo-se a divulgagcao e eventos dos espacos; a organizacao das exposicoes —

® Exposicao é a “exibicdo publica de objetos organizados e dispostos com o objetivo de comunicar um
conceito ou uma interpretacdo da realidade. Pode ser de carater permanente, temporario ou
itinerante.” (PEREIRA, JUNIA et. al. 2007)
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que em sua configuracdo podem expor as intencionalidades educacionais dos

espacos; o perfil do publico e finalmente a relacdo espaco de arte e lazer.

Como técnicas de levantamento de dados, foram realizadas entrevistas semi-
estruturadas com funcionarios dos museus diretamente ligados aos eixos de

pesquisa selecionados e pesquisa documental para cruzar os dados.

No Museu de Arte da Pampulha, foi entrevistado um representante do Setor de
Acdo Educativa (que nessa instituicdo esta ligado diretamente setor de Artes
Plasticas), da Acessoria de Comunicacao e do departamento de Artes Plasticas. No
Museu Mineiro foram entrevistados um membro do Departamento de Artes Plasticas,
um membro do setor de A¢do Educativa, e como o Museu ndo conta com uma
Assessoria de Comunicacdo, me foi direcionado um membro da diretoria que

saberia responder sobre todos 0s processos que acontecem na instituicao.

Ao todo foram realizadas seis entrevistas, abarcando os departamentos diretamente
relacionados aos eixos investigativos, para compreender os objetivos das acdes
empreendidas e a organizacdo do espaco, assim como o perfil do publico, pela o6tica
de quem idealiza as acdes. Antes que do inicio da investigacdo, as pessoas
entrevistadas foram colocadas a par dos objetivos da pesquisa e sua aceitagéo foi
formalizada através do preenchimento de um formulario de consentimento arquivado

com a pesquisadora.

Para a garantia de seu anonimato, os entrevistados foram identificados, no capitulo
2 que expde a pesquisa de campo, pela expresséo “entrevistado” (independente do
género), seguido por numeros (entrevistado 1, entrevistado 2, etc.). Os numeros
obedecem a ordem de entrevistas: as duas primeiras no Museu Mineiro, outras trés
no Museu de Arte da Pampulha e a sexta no Museu Mineiro. As entrevistas
obedeceram a uma agenda previamente organizada, e foram gravadas e transcritas

com o prévio consentimento dos entrevistados.

A entrevista compds-se de um nucleo comum de perguntas sobre a importancia do

espaco para a cidade, perfil de seu publico, e se este se configura como espaco de
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lazer. E algumas perguntas especificas relacionadas aos eixos de comparacao:

exposicao, acao educativa, divulgacéo e eventos.

Durante todos os passos da pesquisa foi garantido anonimato aos funcionarios dos
Museus entrevistados. A escolha da técnica de entrevistas semi-estruturadas

concorda com a assertiva de Trivifios (1987):

Queremos privilegiar a entrevista semi-estruturada porque esta, ao
mesmo tempo que valoriza a presenca do investigador, oferece todas
as perspectivas possiveis para que o informante alcance a liberdade
e a espontaneidade necessarias, enriquecendo a investigacao (p.46)

Em ambos o0s museus todos entrevistados expressaram suas opinides e
conhecimentos sobre o grupo comum de perguntas; demonstrando muita coeréncia
sobre a importancia dos espacos e suas histérias. No Museu Mineiro foi interessante
constatar que, a maioria dos entrevistados conseguiram falar de todos aspectos
guestionados, mesmo que nao conseguissem aprofundar-se nas respostas sobre

areas que nao lhes diziam respeito

No Museu de Arte da Pampulha, cada entrevistado respondeu apenas sobre sua
funcdo especifica, indicando uma administracdo mais setorizada, enquanto a do
primeiro provavelmente € feito de modo colegiado. Talvez essa peculiaridade se dé
pela natureza do trabalho: o Museu Mineiro trabalha com exposicdo de acervo,
podendo-se inovar nas oficinas mas as obras sdao as mesmas, a equipe portanto
participa da organizacao dos eventos, avalia¢cdes das visitas, dialogo com o publico

nos blogs, entre outras funcodes.

Enquanto no Museu de Arte da Pampulha, as exposi¢coes séo trimestrais, com obras
diversificadas demandando-se das equipes constantes atualizagcbes sobre a
exposicao em cartaz, treinamento de monitores —pesquisa e confeccédo de material e
atendimento ao publico e divulgacdo das acgbBes. Tais atividades exigem
procedimentos especificos para o setor educativo, o de artes visuais e a assessoria

de comunicacéao.
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O eixo de pesquisa “perfil do publico” foi desenvolvido através da analise das
estatisticas de visitacdo apresentadas pelos museus estudando-as
comparativamente com as falas dos entrevistados sobre o publico dos espagos —
acreditando que os pontos de vista desses sujeitos podem ser mais Uteis a pesquisa
do que entrevistas aleatorias a um recorte de visitantes — uma vez que, aquele que
atende ao publico e observa por um longo periodo percebe os padrées do mesmo:
quem retorna, quando os turistas estdo no espaco, qual o periodo mais acessado
por familias. A estratégia se fez legitima, pois dialoga com quem observa
continuamente a frequéncia do espaco e que aprendeu a distinguir seus

freqlentadores habituais dos ndo habituais.

Com objetivo de estudar os eixos comparativos, foi realizada uma pesquisa
documental, estudando as estatisticas de visitacdo dos espacos. No Museu Mineiro,
esses registros foram feitos a partir de 2005, os de 2008 néo foram disponibilizados.
No Museu de Arte da Pampulha, as pesquisas datam de periodo semelhante, mas
somente a partir de 2008 h& separacdo entre estatisticas de visitas espontaneas e

agendadas.

Foram estudados os encartes de exposicbes e acervo, com o0 intuito de
compreender a organizacdo museoldgica das exposicdes, as possibilidades de

dialogo com o publico e as maneiras e recursos utilizados para torna-las acessiveis.

No caso do Museu Mineiro, para entender as intervencfes pedagodgicas que contam
com continuidade de didlogo com o publico através da internet, os blogs de cada
acdo educativa foram considerados documentos a serem observados para
aprofundar o olhar a respeito das mesmas, utilizando-se também das imagens que a
instituicdo disponibiliza nesses espacos. O uso das imagens no trabalho obedeceu
as regras da instituicdo para concessao de dados para pesquisa.

A pesquisa documental também permitiu contextualizar historicamente os objetos de
pesquisa e sua inser¢cdo na propria histéria de Belo Horizonte, oferecendo dados
para compreensao da construcdo da problematica dos espacos de arte como lazer

na cidade.
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A localizacdo e o acesso aos museus foram analisados para que se compreender o
contexto em que estéo inseridos e em que medida esses fatores podem influenciar a
formacgé&o de seu publico. Também foi analisado como as politicas de difuséo cultural
sdo observadas e materializadas nos espacos (como espacialmente é facilitado o
acesso) — tais aspectos foram investigados nos documentos dos espacos e também

através da fala de quem atende ao publico em cada um deles.

Outro eixo comparativo foi a organizacdo das exposicoes, pois ela pode refletir as
intencdes educativas do espaco através de seu desenho museografico® — como foi
discutido no primeiro capitulo, na analise de Goncalves (2004) sobre exposicdes e
cenografias. E por outro lado, a observacdo desse eixo pode dar indicios das
caracteristicas de publico que cada recorte artistico e modelo de exposicdo atrai ou

seleciona.

As intervencdes pedaglgicas — outro eixo de investigacdo comparativa - mostrou
como 0 espaco artistico investe na formacdo de seu publico e consequentemente
como tais espacos servem a sociedade, a educam e sdo também utilizados por ela

como espaco de pesquisa.

A observacéao da politica de divulgacdo dos espacos indicara como se trabalha com
a formacdo do publico e sua manutencdo, mostrando a quem a mensagem dos
espacgos € destinada e como essa mensagem impacta a sociedade e o espaco.
Segundo Bourdieu (2003) se o publico tem formacao cultural diferente, a mesma
divulgacao vai atingir de maneira diversa as pessoas.

O estudo pormenorizado de cada eixo de pesquisa permitiu pois compreender mais
profundamente essas particularidades, e mostrou como elas impactam a visitacao e

consequentemente a vivéncia de lazer nesses espagos.

° Entende-se por museografia o planejamento da disposicdo dos objetos, vitrines, ou outros suportes
expositivos, legendas, sistemas de iluminacdo, seguranca, conservacao e circulacdo. Através da
museografia se viabiliza a apresentacdo do acervo. (BRASIL; MINAS GERAIS, 2006)
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E finalmente, foi discutido como os museus se configuram como espacos de lazer e

quais atores inseridos nesse entendimento de espaco na cidade de Belo Horizonte.

A comparacdo entre as caracteristicas de dois grandes equipamentos em Belo
Horizonte, as ac¢Oes educativas promovidas por tais equipamentos, as
intencionalidades de suas acfes e a compreensdo de que O acesso a €esses
espacgos também é compreendida como possibilidade de vivéncia do lazer permitiu
investigar a questdo do acesso aos museus, e espacgos de arte como lazer em Belo

Horizonte.

A presente dissertacdo esta organizada da seguinte maneira: No capitulo 1 esta
explicitada a revisao de literatura, dialogando com obras que estudam a organizacao
do campo de producado e divulgacdo das artes, configuragcbes comunicativas das
exposicdes de arte, acdes educativas em museus assim como estudos sobre a
Animacédo Cultural, explicitando também os eixos a serem considerados na andlise
comparativa. No capitulo 2, foi discorrido sobre o0s espacos elencados e realizada a

analise e comparacao dos espacos. E finalmente a conclusao.

CAPITULO 1
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1.1 A cidade e a distribuicdo dos equipamentos culturais na

contemporaneidade

A modernidade é marcada por profundas mudancas sociais, entre elas a
configuracdo do espaco urbano conforme hoje o concebemos, em sua centralidade
na definicdo dos estilos de vida. Desde a revolugéo industrial com a entrada do
capital das empresas na cidade observam-se mudancas relevantes na configuracao

desse espaco:

A cidade, originalmente centro politico e mercantil que subordinava o
campo por sua dominagao politico-ideoldgica (e militar sem divida) e
pela necessaria realizacdo da producdo em suas pracas de mercado,
sofreu uma transformacédo radical com a entrada da producao
industrial em seu territorio. De espaco privilegiado da festa, do poder
e do excedente coletivo, obra civilizatéria, transformou-se em espaco
privilegiado da prépria producao, reunindo capital, trabalho, meios de
producédo e o mercado, subordinando assim definitivamente o campo
a sua dominagcdo ndo mais apenas por seu controle, mas também
por sua produtividade local. A cidade combinou entdo o espaco da
vida coletiva e o territério da producdo industrial. (MONTE-MOR,
[19907] p.1)

E importante destacar que a supervalorizacéo da reproducdo da forca de trabalho
proposta pelo capital mudou profundamente o sentido da cidade tradicional. Esta,
que era concebida como espaco “civilizatério” de construcdes e trocas sociais, da
festa e do exercicio do poder, a partir da Modernidade € substituida por grandes
espacos urbanos enfatizando a ampliacdo do sistema de moradias e transporte com

0 intuito principal de renovagao das forcas dos trabalhadores.

Na cidade do capital, a suburbanizacdo € o grande investimento no espaco
destinado a classe trabalhadora, porque com a moradia e o transporte que o levaria
com eficiéncia aos locais da produgao se garantia a essa camada social o descanso
necessario a reposicao das forcas, despendida no trabalho diério.
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Também nesse periodo foram idealizados os projetos de urbanizacdo das grandes
cidades para refletir o ideal racional e a eficiéncia da modernidade'®. Sdo muitos os
exemplos gque nos mostram como o0 sistema capitalista em seu desenvolvimento
criou uma paisagem repleta de recursos para sua propria expansao, imprimindo um
espaco a sua propria imagem e com o proposito de producéo e reproducéo da forca

de trabalho.

Segundo Harvey (1985), ndo se deve ignorar que esse espaco formatado com
objetivos e intencionalidades proéprias, € também cheio das contradi¢cdes e tensdes
inerentes a convivéncia em sociedade e das diferentes classes dividindo o mesmo
espaco, E inegavel que a cidade em nosso tempo, mais do que em qualquer outro,

se torna o centro da vida social.

A partir do final do século XIX a urbanizacdo gera também outro fenbmeno: a
existéncia de uma massa cada vez maior de pessoas circulando nos centros
urbanos. Benjamim (1983)* destaca que a imagem da multiddo heterogénea,
amorfa, e anbnima que se acotovela nos grandes centros com destinos diversos &
patente dessa época e muito presente nas obras artisticas, como personagem

principal, como temética central a partir de entéo.

Essa multiddo de trabalhadores que povoou as grandes cidades atraveés do século
XIX e XX aos poucos conquistou direitos, como a diminuicdo da jornada de trabalho,

e em consequéncia uma demanda cada vez maior de op¢des para 0 preenchimento

1940 caso de Barcelona é dos mais conhecidos e importantes. O engenheiro urbanista lldefons Cerda

projetou a extensao da cidade para além das muralhas, demolidas em 1854 (...) Entretanto, o caso
mais emblemético, e que influenciou todo o mundo ocidental e suas colbnias, € a famosa experiéncia
do Bardo Georfes-Eugéne Haussmann, em Paris (...) que projetou e implantou o que é considerado o
primeiro plano regulador para uma metrépole moderna. (...) No Brasil, foi o plano de Aarédo Reis para
a Capital de Minas (Belo Horizonte), na dltima década do século XIX, que aplicou com maior clareza
€ sucesso 0s principios haussmannianos, acrescidos de elementos barrocos como no plano de
Washington D.C.” Monte-Mér (2006 p. 62 - 63)

11 «possivelmente a visdo cotidiana de uma multiddo em movimento foi por algum tempo um
espetaculo a que o olho teve de habituar-se. Admitindo-se que essa hip6tese, talvez se possa supor
que, uma vez realizada essa tarefa, tenha aproveitado toda e qualquer ocasido de mostrar-se de
posse da faculdade recentemente adquirida. A técnica da pintura impressionista, que extrai a imagem
do caos das manchas de cor, seria, portanto um reflexo de experiéncias que se tornara familiares ao
olho do habitante de uma cidade”. Benjamim (1983, p. 42).
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desse tempo livre, e a tensao criada pelo desejo da classe dominante em preencher,

de maneira saudavel, o tempo livre dos trabalhadores.

Gradualmente aumenta-se 0 acesso a instrucao nas diversas classes sociais, 0 que,
juntamente com a expansao do tempo livre vai gerar consequéncias de grande
impacto no consumo de bens culturais. No que diz respeito aos espacos de lazer

nesse contexto, observa-se que:

Em termos de lazer, a estrutura urbana, opoe, de fato, a cidade e 0
subudrbio, ou se preferirmos, o ambiente urbano e a residéncia
urbana. O que é caracteristico do centro € menos este ou aquele tipo
de espetaculo, de museu ou de paisagem, do que a possibilidade de
imprevisto, a escolha de consumo, a variedade da vida social. O
centro urbano torna-se entdo a zona de residuo do “funcional”,
contrapartida obrigatoria (e também funcional) da especializagéo
espacial das atividades e da residéncia. (CASTTELLS, 1983, p. 284).

Casttells destaca aqui a problematica ja exposta, descreve a situacdo do suburbio,
espaco para onde se expande a moradia dos trabalhadores, na estrutura de nossas
cidades. E acrescenta que a localizacdo dessa massa urbana dificulta o acesso aos
diversos bens culturais. A preocupacao na estrutura de cidade que se configura a
partir da modernidade € com a recuperacao da forca de trabalho e n&o a formacgéo
cultural das diversas classes sociais. Essa fragmentag¢do no espaco cotidiano levou

estudiosos a discutirem “o direito a cidade” *?

e a questionarem essa fragmentacéo
funcional em sua totalidade - uma vez que o espaco de moradia se separa do
espaco do poder, do lazer e da cultura, elevando a moradia como funcdo humana e
social detentora, ela mesma, de sentidos e significados importantes, justifica-se

dessa maneira a expulsdo dos pobres e proletarios para as periferias.

A partir da modernidade, o acesso aos bens culturais consolida-se ainda mais como
objeto de status de algumas classes em detrimento de outras; fato que também
pode ter influenciado na distribuicdo dos equipamentos culturais e artisticos na
cidade como a conhecemos hoje. Segundo Arendt (1997), é nesse periodo que a

burguesia crescente busca ter acesso as artes ditas eruditas e a cultura, como

2| EFEBVRE, Henri. O direito a cidade. S&o Paulo: Documentos, 1969.
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objeto de afirmacé&o social, perante uma aristocracia que lhe fazia severas criticas

pelo gosto de amontoar dinheiro sem ter, no entanto, valores culturais refinados.

Com o aumento do tempo livre, as massas trabalhadoras passam a demandar
também o0 acesso aos bens culturais, que muitas vezes fora traduzido pela busca de

simples diversao:

De fato, se no século XX os filistinismo da classe média em
ascensdo fez da cultura um instrumento de mobilidade social - uma
mercadoria social — iniciando a desvalorizacdo dos valores, a
sociedade de massas contemporanea levou este processo adiante
ao consumir cultura na forma de diversao. A diversao, que € o que se
consome nas horas livres entre o trabalho e o descanso, esta ligada
ao processo bioldgico vital, e, como processo hioldgico, o seu
metabolismo consiste na alimentacdo de coisas. O risco deste
processo reside no fato que a industria de diversédo estd confrontada
com apetites imensos e 0s processos vitais da sociedade de massas
poderdo vir a consumir todos os objetos culturais, deglutindo-os e
destruindo-os. (ARENDT,1997 p. 12)

Nesse momento passa-se a formar um mercado consumidor especializado e uma
massa que também demanda vivéncias culturais. Segundo Bourdieu (1996), esse
processo culmina com o aparecimento de uma producdo cultural com fins
mercadoldgicos e algumas como reacdo contra esta, de uma producdo de obras

‘puras’ e destinadas a apropriacdo simbdlica.

Esses dois campos se configuram com suas proprias linguagens e regras internas.
Nos dias de hoje, o campo de distribuicdo de bens culturais ainda conserva em sua
configuracdo a heranca dessas caracteristicas. Observa-se a partir de entdo um
crescente empobrecimento da experiéncia da vida cotidiana, para grande parcela
das populacbes, devido a restricdo ao acesso dos bens culturais, quer seja, pela
maneira como esses equipamentos se organizam nas cidades ou pela falta de
preparo necessario ao acesso as diversas linguagens artisticas, como também por

guestdes econdmicas.

Refletindo sobre esses fatores, Melo (2005) pontua que poucos tém acesso as

conquistas do avanco tecnologico e de ofertas culturais, e a grande maioria se
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encontra cada vez mais distante dessas vantagens. Em funcdo dessa organizacao
social, os beneficios acabam tendo valor de capital cultural, “algo que colabora para

a construcdo e manutencéao da diferencga social” (MELO 2005, p.15).

Ainda segundo o autor citado, observa-se o0 esvaziamento do espaco urbano, e a
hierarquizacdo social, uma vez que, aquele que tem maior poder aquisitivo acessa
uma série de oportunidades, “incorporando um capital cultural que os diferencia do

grande conjunto da populacdo. Isto €, podemos perceber que desigualdade

econdmica tem relacéo direta com desigualdade cultural” (p. 20).

Deve-se ter em mente que, mesmo que se superem os entraves na distribuicdo dos
bens culturais, segundo Marcellino (2006), o acesso aos espacos destinados aos
interesses culturais artisticos e intelectuais ainda sera restrito a maioria da
populacao, pois estes sdo vistos como inacessiveis pelas pessoas em geral, porque
0 entrave principal € exatamente o ar de “santuario” no qual tais locais estao

envoltos nas idéias do senso comum.

Refletindo sobre essa problematica, se o lazer ainda € privilégio para poucos, um
possivel caminho de possibilitar 0 acesso seria a democratizagdo dos espacgos, ndo
sé pela construcdo de equipamentos especificos, mas também através da
conservacao dos que ja existem, como pela a sua divulgacédo e “dessacralizacéo”
(MARCELLINO, 2006).

Interessante também pensar no investimento em acbes pedagogicas que se
aprofundem na dimensao da educacao estética na qual se permita o dialogo entre
um publico maior com diversas obras, linguagens e espacos especificos.
Corroborando com esse pensamento, Melo (2005) propbe que, para que se
compreenda a questdo do acesso aos bens culturais, h4 que se considerar trés
dimensdes articuladamente: a presenca e existéncia do equipamento
preferencialmente préoximo a regido onde os habitantes residem; o aspecto
econdmico que engloba desde o preco de entrada aos gastos necessarios ao
acesso; e a disposicdo das pessoas para acessar esses espacos. Vé-se que, tem

relacdo com essa terceira acdo do trabalho pedagdgico.
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A razdo de muitos entraves na distribuicdo de bens culturais é historica e na
realidade brasileira, mescla-se com a heranca de um passado recente, marcado
pelo colonialismo, no qual desenvolveu-se uma noc¢do de memoria cultural em
sentido restrito, ligado a idéia de que o patriménio é algo exclusivamente voltado a
preservacado de bens moveis e imoveis que tivessem valor arqueoldgico, etnografico

e artistico.

Marcellino (2006) destaca que esse conceito de patrimdnio, algo que tem relacao
com a questdo do acesso aos museus e galerias de arte, esta sendo ampliado e
que, estudiosos em congressos e seminarios tém repensado o que seria a memoria

cultural e como lidar com sua divulgagéo e preservagao.

Para esse autor, a participagdo comunitaria é fundamental para a valorizacao e
preservacao dos acervos e também para a revitalizacdo urbana. E sabe-se que, 0s
espacos preservados e revitalizados contribuem para uma vivéncia mais
enriguecedora da cidade; e locais revitalizados podem manter ou reforcar seu

potencial para o turismo.

Apesar de se reconhecer as vantagens da participacdo comunitaria em relacdo a
preservacdo dos espacos culturais das cidades, ndo se pode perder de vista que 0
acesso a estes € ainda diferenciado e ha muito que se fazer, especialmente em uma

configuracdo de pais periférico como o0 nosso, marcado pela injustica social.

Melo (2005) reflete sobre a possibilidade de se pensar em uma cidade que se
apresente como espaco de construcdo democratica, um espaco de encontro,
oportunidades, lembrando a discusséo inicial do sentido fundamental da cidade pré-
capitalista: (espaco privilegiado da festa, do poder e do excedente coletivo), local de
trocas culturais que se transformou em espaco de reposicéo da forca de trabalho:

Isso significa dizer que, como nunca, na histéria da humanidade, as
cidades parecem ser concebidas a servico do capital econdmico, da
l6gica de consumo facil, do entretenimento que se organiza como
simples passar do tempo, como mercadorias e estratégias de
negocios; deveriamos pensar uma cidade que fosse sintese dos
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desejos e das acdes concretas de todos os cidadaos, e ndo somente
de uma parte de privilegiados. (MELO, 2005 p.25)

Portanto é de vital importancia que o cidaddo tenha consciéncia sobre seu direito a
cidade, e as possibilidades do lazer nesse contexto. Para isso torna-se fundamental
entender as caracteristicas das instituicdes destinadas a preservacao e divulgacao
das obras de arte no Brasil e no mundo. Para a compreensdo do acesso aos
espacos destinados especificamente a fruicdo das artes plasticas, é preciso estudar
as particularidades da configuracdo do campo de producédo e consumo das artes a
partir da modernidade e que segundo Bourdieu (1996) € a logica que impera até os

dias atuais. E o que discutiremos no préximo item.

1.2 A configuragdo do campo da arte na modernidade

Dentre os pesquisadores que se esforcam para entender producédo e divulgacéo
artistica, € importante destacar o estudo de Pierre Bourdieu (1996), que se dedicou
a investigar as origens do campo de producéo artistica na Europa a partir do século
XIX. As reflexdes desenvolvidas por esse estudioso podem iluminar a questdo da
fruicdo das artes plasticas, 0 acesso as mesmas e configuracao de sua distribuicédo

nos dias de hoje.

Bourdieu (1996) observa que no campo literario do século XIX era possivel aos
escritores, dividirem-se basicamente entre partidarios da “arte burguesa” - o nome
dado & arte primordialmente comercial'®; outros defendiam a arte “realista™*; e
contra as duas, uma “dupla recusa”, a terceira posicao, a “arte pela arte”. Esse jogo
de forcas € o ponto de partida para a concretizacdo do campo da producdo artistica

na Europa moderna.

'3 Digno de nota é BOURDIEU (1996, p. 89): “A partir dos anos 1840 e, sobretudo, depois do golpe
de Estado, o peso do dinheiro, que se exercer especialmente através da dependéncia com relacéo a
imprensa, ela prépria sujeita ao Estado e ao mercado, e a paixonite, encorajada pelos faustos do
regime imperial, pelos prazeres e os divertimentos faceis, em particular no teatro, favorecem a
expanséao da arte comercial, diretamente sujeita as expectativas do publico”.

4 para Bourdieu (1996) era heranca da chamada Arte Social: “prolonga, transformando-a, a tradicéo
da ‘arte social' — para retomar, mais uma vez, os rétulos da época” (op. Cit, p. 89).
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Os grupos de autores da arte comercial e os da arte social vao definindo certas
caracteristicas as suas producdes como estilo, tipos de relagdo com o publico e

assim conquistando poder e espago no campo das artes.

Bourdieu chama atencdo para um terceiro grupo que surgia no campo de producao
artistica reivindicando “a arte pela arte”. Segundo ele, essa era uma posi¢cao ainda
em construcao, ou seja, 0s artistas que optavam reivindicar “arte pela arte” teriam a
missao de revolucionar o campo, criar o proprio espaco. Se o campo da arte tal qual
existia ndo os incluia, entdo haveria que se criar um campo novo, com Nnovos
padrées: “aqueles que pretendem ocupa-la ndo a podem fazer existir sendo
construindo o campo no qual poderia encontrar lugar, ou seja, revolucionando um

mundo da arte que a exclui, de fato e de direito". (p. 95).

Para atingir tal objetivo, esses artistas partidarios da arte pela arte se colocavam
contra uma e outra posi¢do, buscando obedecer apenas as regras de sua propria
arte e ndo as impostas pelo campo; que, de um lado a busca por lucros e
atendimento aos desejos do mercado, por outro, uma arte com objetivos de educar a

sociedade e ditar valores morais.

Essa dupla recusa vai se mostrar ndo sé na producdo artistica, mas em todo estilo
de vida dos artistas da nova forma que pretendem se afirmar e mudar o campo. Para
eles, o comércio da arte, o sucesso e notoriedade conseguidos por agradar ao
publico burgués, ou a insisténcia de que a arte deve servir ao progresso e ter uma
postura de “sacerddcio politico” causava-lhes horror, desencanto e Ihes conduzem a

recusar ambas correntes.

Tal fendbmeno, segundo Bourdieu (1996) vai criar o que ele chama de “mundo social
as avessas”: como os artistas partidarios da arte pela arte ansiavam libertar-se das
demandas burguesas, a revolucdo simbolica que propdem acaba por Ihes impor o
desaparecimento do mercado. Ao afirmarem que uma obra de arte ndo tem preco,
eles excluiam-lhe o valor comercial e consegiientemente ndo havia mesmo mercado

para elas. Nesse momento chegam a radicalidade de afirmar que, ja que ndo se
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dirigiam ao grande publico; era justo, portanto, que ndo fossem pagos por ele, e que

se assim fosse deveriam mesmo morrer de fome.

A medida que a producdo dos partidarios desse grupo aumentava, dando-lhe
consequente autonomia, o intervalo de tempo necessario para essas obras serem
aceitas e se imporem ao publico, também aumentava. Enquanto os artistas
burgueses possuiam uma clientela imediata, os partidarios da “arte pura”
demoravam a construir sua carreira e serem reconhecidos pelo seu publico.
Certamente o sacrificio demandado era maior, no entanto, aumentava o valor

simbdlico da obra:

Talvez se tenha ai, para aqueles que o reclamam, um critério
bastante indiscutivel do valor de toda producdo artistica e, mais
amplamente, intelectual, a saber, o investimento na obra que pode
avaliar-se pelos custos em esforcos, em sacrificios de todo tipo e,
definitivamente, em tempo, e que vai de par, por isso, com a
independéncia em relacdo as forcas e as sujeicfes que exercem do
exterior do campo ou, pior, do interior, como as seducdes da moda
ou as pressdes do conformismo ético ou légico — por exemplo, com
as problematicas obrigatorias, os temas impostos, as formas de
expressao aceitas etc. (BOURDIEU 1996, p. 104).

Pode-se observar no processo de luta pela autonomia do campo artistico exposto
por Bourdieu, certa tensao entre a arte e o dinheiro. A revolugcdo simbdlica que se
propunha extrapolava certamente a questao financeira. Mais do que isso, por romper
com outras correntes, contestando as formas de pensamento em vigor, e pela
originalidade absoluta que essa revolucao permitia, o artista recebia como resposta
a solidao, pois este foi além dos limites do pensavel, (BOURDIEU, 1996). Esse
processo conflituoso, ndo aniquilaria o artista; pelo contrario o obrigava a se libertar
de seu meio. Ao romper com o0 pensamento hegemonico, e se colocar contra cada
corrente, ele precisava se produzir a si mesmo como criador, e o fato de ter que se

posicionar contra varias forcas ao mesmo tempo obrigava-o a ser original.

Ao comentar a esséncia da obra desses artistas de vanguarda, Bourdieu(1996)
Desmistifica a idéia do artista detentor de um “dom”, que o tornaria superior aos
outros e mais capaz tecnicamente, apresentando-o como “sujeito de sua propria

criagdo”. Para ele, a analise sociologica permite que se compreenda e se consiga
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diferenciar “as obras que sdo o produto de um meio e de um mercado daquelas que
devem produzir seu mercado e podem mesmo contribuir para transformar seu meio”
(p. 124), tudo isso gracas ao trabalho do artista que através da objetivacdo do
campo no qual esta inserido consegue libertar-se dele.

Para Bourdieu (1996), a formalizacdo de uma nova estética ndo consistia em apenas
ditar como belo o que fosse excluido pela estética oficial. A real revolucéo estética,
em seu entender, estava em afirmar o poder da arte de conseguir constituir
esteticamente qualquer coisa, de poder transformar todos os temas ou assuntos em
obra de arte. No caso da literatura, aplicando o que foi dito, seria o escritor obter do
leitor, pela estratégia da escrita, o olhar intensificado que ele mesmo representara. E
considera que em relacdo as artes plasticas, Manet o fazia representando um real
gue incomodava os expectadores acostumados com obras desprovidas da evocacao

gue sua obra causava, gerando até certa indignagdo nos contemporaneos.

A invencdo dessa nova estética pura estd diretamente ligada a invencao de uma
nova classe no meio artistico: “o grande artista profissional”. Segundo Bourdieu
(1996), esses profissionais impunham a si um tipo de celibato, ou, dedicacao total a
sua arte, revolucionando o meio artistico, 0 que ndo poderia ser gerado pelos
dominantes do campo que nada pretendiam mudar em uma légica que os favorecia.
Tais revolucdes competiriam a esses “seres bastardos e inclassificaveis”, que muitas
vezes se mostravam intolerantes com 0s comprometimentos vigentes e

pressionavam os padrdes sociais e estéticos de seu momento histérico.

Todo esse jogo de forcas que se dava dentro do campo artistico, culminaria em uma
“estrutura dualista”, sendo esta a origem de muitas disposicées do campo que

podemos ainda observar na contemporaneidade:

A medida que o campo ganha em autonomia e impde sua légica
propria, esses géneros distinguem-se também, e cada vez mais
nitidamente, em fung&o do crédito propriamente simbdlico que detém
e conferem e que tende a variar em razdo inversa ao lucro
econbmico: o crédito atribuido a uma pratica cultural tende a
decrescer, com efeito, com o volume e, sobretudo com a disperséo
social do publico. (BOURDIEU 1996, p.135).
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Essa era, portanto, a configuracdo do campo: quando mais desvinculada do lucro
econdmico imediato, maior o valor simbdlico de uma obra, e também maior o tempo

de se estabelecer e ser aceita entre 0 seu publico especifico.

Havia também uma progressiva diferenciacdo de géneros dentro do campo: “opde
uma arte artista e espiritualista, cultivando o senso do mistério, e uma arte social e
materialista, baseadas na ciéncia” Bourdieu (1996, p. 138) e desenvolve-se em cada
um dos géneros antagdnicos, um setor com mais autonomia: uma vanguarda. Mas
essa oposicao entre esses subcampos perde a eficacia em favor da oposicao

crescente entre duas tendéncias presentes em ambos 0s géneros:

O pdlo da producédo pura, em que os produtores tendem a ter como
clientes apenas os outros produtores (que sdo também os
concorrentes) e onde se encontram poetas, romancistas e homens
de teatro dotados de propriedades de posicdo homélogas, mas
comprometidos em relagcdes que podem ser antagonistas; o polo da
grande produc¢do, subordinado as expectativas do grande publico.
(BOURDIEU, 1996:141)

Apesar do autor se firmar nos exemplos do campo literario e suas implicacdes
editoriais, em todos os campos de producdes artisticas as condicdes se mostram
semelhantes. O campo a partir dessa oposicdo passa a organizar-se segundo
principios diferenciados: por um lado a producdo pura, que visava atender a um
mercado restrito; de outro, a grande producdo para satisfazer as expectativas do

grande publico.

Pressdes externas ao campo também causavam mudancas aos polos citados. Uma
delas, de impacto na producao e no fortalecimento de ambos os polos € a expansao
da populacdo escolarizada em todos os niveis. Tal acontecimento iria gerar o
aumento de consumidores de arte em potencial e de pessoas interessadas em fazer

parte do campo como produtores.

Conforme o estabelecimento do campo e sua consideravel autonomia, surgiria
também em seu seio novas personagens. Uma delas o intelectual - o artista que

atua no campo politico e intervém em nome da autonomia do campo e dos valores
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especificos da sua producdo cultural. A invencdo do intelectual estaria ligada
também a constituicdo de um corpo de profissionais que exerce efeitos, mesmo que

indiretos, sobre a constituicdo do campo, (BOURDIEU, 1996).

Entre os pintores o processo de revolucdo e autonomizacdo do campo foi
semelhante a dos literatos. Os pintores, especialmente Manet, também precisaram
travar lutas contra a academia para se estabelecerem com padrdes estéticos

proprios e diferentes maneiras de entender e representar o mundo.

Para Bourdieu (1996), Manet engendrou uma revolucdo que acabou por culminar
com a abolicdo da possibilidade de referéncia a uma autoridade maxima que possa
decidir tudo em matéria de arte: a Academia: “A contestacado da Academia recoloca
em andamento a histéria aparentemente acabada de uma producdo artistica
encerrada no mundo fechado de possiveis predeterminados e abre a exploracdo um

universo infinito de possiveis”. (p. 154).

Agindo assim, Manet contribuiu para a desconstrucéo de uma idéia corrente durante
muito tempo entre os artistas, gestores da producado da arte e filésofos que discutiam
a questao estética: a existéncia do génio diferente das outras pessoas, quase que
predestinado por possuir o dom artistico; Bourdieu (1996) entende que “o génio” é
construido socialmente em seu esfor¢o por contestar ou se destacar em seu campo

especifico de producéo.

Além disso, a abertura para esse universo infinito de possibilidades oferece
oportunidade para inimeras de perspectivas concorrentes.’ Essa nova visdo do
mundo criaria também a visdo do “artista maldito”, um tipo de elemento central, o
artista que abriria méo de tudo e se sacrificaria em nome da arte, por amor a propria
arte. Tal postura dos pintores serviu como inspiracao entre os literarios, criando um

fluxo de trocas entre os dois campos e a nocao da “arte pela arte”. Essas trocas

% O “saldo dos recusados” que foi protagonizado em 1863 pelos quadros dos pintores
impressionistas, foi organizado paralelamente ao saldo oficial por Napoledo Il que como forma de
ironizar a obra de artistas como Manet e Cezzane abriu sua exposicdo para a populagcdo comum.
Evento o qual o grande publico visitou, inaugurando um novo pensamento sobre o belo e sobre o que
seria a arte e para muitos a inauguracdo da pintura moderna.
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consolidaram uma visdo de arte e do artista no seio desse grupo, que, em seu

entendimento era trabalho do artista:

Desenvolver livremente a invencao intelectual, ainda que ela deva
chocar o gosto, as convencgdes e as regras, odiar e recusar acima de
tudo aqueles que os pintores designam como “merceeiros”, “filisteus”
ou “burgueses”, celebrar os prazeres do amor e santificar a arte,
considerada como o segundo criador. Associando o elitismo e o
antiutilitarismo, o artista zomba da moral convencional, da religido,
dos deveres e das responsabilidades e despreza tudo que poderia
evocar a idéia de um servico que arte teria a prestar a sociedade.
(BOURDIEU, 1996:156)

Tamanha foi a liberdade conquistada pelos artistas com essa ruptura - a
independéncia de instituicbes e até mesmo o descompromisso de agradar ao
publico. Necesséario reforcar a idéia de terror a burguesia e a busca de
independéncia dos seus recursos. Para conseguir status perante a tradicional
aristocracia, a burguesia buscava o consumo da arte. Essa busca de pertencimento
social e prestigio era vista como que uma “heresia” aos valores considerados pelos
artistas, uma contradicdo a idéia da “arte pela arte”, uma vez que se utilizando do
acesso a arte para obtencdo de destaque e prestigio social se invertia totalmente o

ideal estabelecido.

Para Bourdieu a revolucdo proposta pelos artistas somente foi possivel se
considerar o encontro de processos independentes que aconteceram no campo e
externamente. Os artistas recém chegados que se recusavam a entrar na logica da
reproducado dos valores instituidos pelos “antigos” e rompiam com a ordem instituida
subvertendo-a e desacreditando suas ortodoxias. E por outro lado as revolucdes
politicas e sociais e 0 aparecimento de novas categorias de consumidores, que

afinizando com os novos produtores (0s revolucionarios) garantiam seu sucesso.

O autor citado comenta que toda essa trajetoria levaria a instauracdo do campo
artistico, como mundo a parte, um universo com certa autonomia, que se caracteriza
por uma economia diferente que teria a ver com a especificidade dos bens
simbdlicos com o0s quais se lida nesse campo. Todo esse processo de

especializacdo ao seu final levou ao surgimento de uma produgcdo destinada ao
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mercado e como resposta a essa a producdo de “obras puras” que se destinam

agueles que valorizam sua apropriacéo simbdlica.

As duas correntes apresentam diferente ciclo de producédo artistica, as obras prontas
a atender a demanda de consumo do grande publico, tém ciclo curto. Os
empreendimentos com ciclo de produc¢éo longo aceitam o risco de ainda nao haver

um mercado presente, séo voltadas para o futuro.

O campo das galerias na Europa século XX, ilustra bem esse panorama. As galerias
de venda que “expdem uma selecao relativamente eclética de pintores de épocas,
escolas e idades muito diferentes (...) obras que, sendo mais acessiveis (...), podem
encontrar compradores fora dos colecionadores profissionais e semiprofissionais”.
(BOURDIEU, 1996, p.167). Por outro lado sédo as galerias de vanguarda, que
marcam época na historia da pintura, porque reinem no momento certo uma

“escola”, ou partido, ou estilo e trazem novas reflexdes e padrdes estéticos.

Assim como as obras artisticas dos diferentes polos se afastam por ter diferentes
ciclos de vida, pode-se observar também dois modos de envelhecimento, segundo o
autor na sua teoria - as obras que demandam lucro imediato criam preocupac¢des em
torno do retorno do peso das despesas dispensadas em sua producdo e o
rendimento do capital, obrigando as sociedades produtoras a uma urgéncia na
circulacdo desse capital. Por outro lado o produtor pequeno tem a possibilidade de
conhecer o artista, ou autor pessoalmente e sua obra dando-lhes apoio para relativo

reconhecimento da obra.

Ambos os subcampos estabeleceriam também relacdes com a imprensa, embora o
segundo use de certas estratégias por nao intentar comprometer sua autonomia e o
seu valor propriamente artistico. Seria de interesse dessa corrente um didlogo com o
sistema de ensino, que em meédio prazo pode-lhe oferecer um “publico convertido”
(Bourdieu, 1996:169), pois, se a recepcdo dos produtos comerciais ndo depende

tanto do nivel de instrucao dos receptores:
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As obras de arte ‘puras’ sdo acessiveis apenas aos consumidores
dotados da disposicdo e da competéncia que sdo a condicdo
necessaria de sua apreciacdo. Por conseguinte, os produtores-para-
produtores dependem muito diretamente da instituicdo escolar (...)
através da delimitacdo entre 0 que merece ser transmitido e
reconhecido e 0 que ndo o0 merece, reproduz continuamente a
distincdo entre as obras consagradas e as ilegitimas e, ao mesmo
tempo, entre a maneira legitima e a ilegitima de abordar as obras
legitimas. (BOURDIEU, 1996:169)

A historia dos instrumentos de producdo das obras de arte € portanto
complementada pela trajetoria evolutiva dos instrumentos de percepc¢ao da arte, pois
toda obra é elaborada duas vezes: por quem a concebe e cria e pela sociedade na

qual esta inserido o expectador.

A respeito dos diferentes ciclos de vida das obras nos subcampos de producéo,
acontece que, enquanto para uns, o objetivo principal seria o sucesso imediato, a
consagracdo da obra e sua recepcdo pelo grande publico, para os artistas do pélo
oposto, 0 sucesso imediato teria algo de suspeito, arriscando o valor simbdlico da
obra ao compara-la com o imediatismo do consumo; como se a sensacao de

investimento a fundo perdido trouxesse a obra uma aura diferente.

Sobre isso Benjamim (1983) diz algo semelhante ao refletir que o que, se considera
belo em um dado momento muitas vezes o € pelo peso de sua historia e de todos 0s
olhares que se puseram sobre uma obra “Na sua realidade historica, o belo é um
apelo a que atendem os que o admiraram anteriormente” (p. 48), um tipo de
valorizagdo que so se pode dar a uma obra com seu tempo de matura¢éo no seio da

sociedade.

Para Bourdieu (1996) o comércio da arte “pura” obedece a uma légica de economia
pré-capitalista, 0 empresario que se ocupa desse comércio tem sobre si um desafio,
de garantir as concessdes minimas as necessidades econémicas, mas a0 mesmo
tempo sem submeter-se totalmente, o que o autor chama de “conviccéo
desinteressada”, ou seja, ter um espirito empreendedor que respeite o limite da

“representacéo roméantica do artista” sobre o que o autor conclui:
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A ambiguidade profunda do universo da arte € o que faz com que, de
um lado, recém-chegados desprovidos de capital possam impor-se
no mercado valendo-se dos valores em nome dos quais 0s
dominantes acumularam seu capital simbdlico (...); e com que, de
outro lado, apenas aqueles que sabem contar e compor com as
sujeicdes ‘econdmicas’ inscritas nessa economia denegada possa
colher plenamente os lucros simbdlicos e mesmo ‘econémicos’ de
seus investimentos simbdlicos. (BOURDIEU, 1996, p.171).

Um importante elemento para se pensar sobre a acumulagcédo do capital simbdlico e
na postura dos recém chegados em se valerem dos valores j4 estabelecidos é
entender a luta de for¢cas contida em um campo. H& sempre uma disputa pelo
monopdlio de categorias de percepcdo, e em dado momento, devido a
transitoriedade dos estilos no campo artistico (0 que pode se observar através da
histéria da arte) outros valores simbdlicos acabam por se impor sobre os chamados
“antigos”. Bourdieu (1996) discorre sobre esse conceito ao falar de “Marcar época”,
ou seja, fazer existir outra possivel posicdo em um universo onde ja haviam
posicdes estabelecidas. Introduzindo assim, diferenca e produzindo tempo a frente,

na vanguarda dessas disposicoes ja cristalizadas.

O campo tradicionalmente € demarcado por diversas posi¢cdes: segundo o autor
localizaveis espacialmente nas galerias, instituicdes inUmeras, editoras, teatros, por
nomes de artistas e escolas. Tal distribuicdo observavel espacialmente tem em sua
origem 0s gostos socialmente hierarquizados. Toda essa estrutura materializada,
impressa no espaco, tem em sua base as forcas estabelecidas no campo. Quando
algo muda, se estabelece uma posi¢cdo de vanguarda, todo o campo muda, todo
sistema de distincbes simbdlicas sofre impacto. Dessa forma, esclarece o autor que,
no modelo de hoje no qual podemos observar a unificacdo quase perfeita do campo
artistico, cada vez que se “marca época” a introducdo de uma nova posi¢cado desloca

todas as outras anteriores existentes no campo, essa para ele € a légica da

mudanca.

Outro aspecto importante a se entender a respeito do campo artistico seria o

prestigio de tal ou qual artista ou obra dentro do campo: o que lhes garante a

legitimidade? Seria o0 dom? Algo predestinado em um artista e ndo em outro? Para

Bourdieu (1996, p. 193) esse é um tipo de “crenca” produzida, e reproduzida
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permanentemente: “illusio, adeséo coletiva ao jogo que é a um s6 tempo causa e

efeito da existéncia do jogo”.

Esse jogo que implementa o valor dos objetos culturais, a ideologia que confere a
criacao algo de carismatico e dirige o olhar ao produtor da obra impedindo que se
compreenda o processo social que gerou esse “criador” de forma que este pareca
dotado do poder de “transubstanciacdo”. Nesse processo se ignora o contexto da
fabricacdo de uma obra, dando-lhe o status méagico de “criacdo”, em outras palavras:
a ideologia propria do campo de producédo artistica € que permite que se ignore o
artista como produto do préprio campo, sua temporalidade e suas lutas, dando-lhe o

titulo de génio, aceito pela sociedade.

Portanto “o produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de
producdo enguanto universo de crenca que produz o valor da obra de arte como
fetiche ao produzir a crenga no poder criador do artista” (BOURDIEU, 1996, p. 259).
Dessa maneira, se o valor simbdlico da obra de arte € diretamente proporcional a
sua consagracao pelo seu publico especializado, o objetivo da ciéncia das obras,

além da prépria producdo material, € também a producédo da crenca em seu valor.

Todo campo estd envolvido nesse processo, ndo apenas 0s artistas, mas as
instituicbes que se relacionam com a valorizacdo da obra: criticos, os historiadores
da arte, os representantes de instituicbes (museus e galerias), instancias politicas e
académicas entre outros. E também as instituicdes que se aplicam na “producéo de
produtores” — cursos de belas artes, educacao artisticas, escolas de arte em geral, e

“producado de consumidores” — professores, pais, instituices de ensino.

Portanto, quando se questiona o que faz uma obra de arte ser considerada como tal
e ndo como um objeto qualquer, um utensilio; ou o que define o artista com tal titulo
e nao o de artesdo. Ou por exemplo quando se reflete sobre o reconhecimento de
um mictério como obra de arte devido a assinatura que recebe, remonta-se ao
“fetiche do mestre de que falava Benjamim” (BOURDIEU, 1996, p. 324). Mais do que
questionar e refletir € necessario entender o processo que gerou a celebridade de tal

personagem.
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Para Bourdieu(1996), tal milagre de “transubstanciacdo” tem sua génese no

processo historico que foi descrito anteriormente gerador do universo artistico:

A analise de esséncia ndo faz mais que registrar o produto da andlise
gue a prépria historia operou na objetividade através do processo de
autonomizacdo do campo e através da invencdo progressiva dos
agentes  (artistas,  criticos, historiografos, = conservadores,
conhecedores etc.), das técnicas e dos conceitos (géneros,
maneiras, épocas, estilos etc.) caracteristicos desse universo. A
ciéncia das obras s6 podera libertar-se completamente da visdo
“essencialista” com a condicdo de levar a bom tempo uma analise
histérica da génese dessas personagens centrais do jogo artistico
gue séo o artista e 0 conhecedor e das disposi¢cdes que aplicam na
producdo e na recepcao das obras de arte. No¢des que se tornaram
tdo evidentes e tdo banais quanto as de artista ou de “criador”, assim
como as préprias palavras que as designam e as constituem, sdo o
produto de um longo trabalho histérico. (BOURDIEU, 1996, p. 325.)

Em seu esfor¢co por desvendar o campo de producdo artistica, 0 autor questiona a
ideologia profissional, datada do século XIX, responsavel pela nocdo moderna do
artista como “criador” incriado, mostrando que tal personagem € também produto de
construcdo histérico-social. Portanto construcdo de uma conjunc¢édo das “condicfes
econdmicas e sociais da constituicdo progressiva de um campo artistico capaz de
fundar a crenca nos poderes quase magicos que sdo reconhecidos no artista”
(Bourdieu, 1996, p. 326). Assim como é também fomentador de pontos de vista dos
criticos e construtor de subjetividades capazes de decifrar as diversas linguagens
artisticas.

A inteng&o do autor estudado ndo é “exorcizar o fetiche do nome do mestre”, mas ao
expor as questdes do campo artistico e descrever o conjunto de mecanismos sociais
que o gerou, ajudar a entendé-lo melhor e explicar que é o universo artistico

instituido, que produz e reproduz, incessantemente o valor da obra de arte.
Seu estudo leva a compreensao da autonomia do artista e do campo de producao

artistica através da emergéncia das instituicbes especificas necessarias ao

funcionamento da “economia dos bens culturais”.
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Shusterman (1998) também discute a questdo do campo institucionalizado e
valorizac&o que se atribui a obra de arte. Para ele € problemético atribuir a avaliacédo

da arte exclusivamente ao seu préprio campo de producao:

Confinar toda questao de valor ao julgamento interior da pratica do
meio artistico priva essa pratica de uma critica através de uma
perspectiva normativa mais ampla, que poderia guiar sua
reconstrucdo caso ela se perdesse e se tornasse estranha a vida e
as alegrias da maioria das pessoas. (p.36)

Para o autor, o maior perigo da autonomizacdo do campo da arte é exatamente
contribuir para que a arte seja difundida e/ou apreciada através de valores impostos
por condicdes historicas, sociais, e politicas dominantes e até mesmo questionaveis.
E a arte sendo vista por um Unico prisma; o de um campo hermeticamente fechado,
corre o risco de se tornar estranha a vida em sociedade.

Por outro lado, é também questionavel a valorizacdo da arte por algo que lhe esteja
radicalmente exterior, pois isso fomentaria uma visdo funcionalista da arte na qual

ela se justifica por outros fins alheios a ela mesma:

Apreciar a arte como ‘mero’ instrumento a servigco de algum outro fim,
seja 0 conhecimento, a moralidade, o equilibrio psicolégico ou a
grandeza cultural, equivale a reproduzir a mesma logica castradora
qgue a desfavoreceu, submetendo-a a outras praticas culturais (...).
(SHUSTERMAN,1998, p. 36)

Para Shusterman (1998), o caminho mais adequado para a vivéncia e contato com a
obra de arte seria a “experiéncia estética’” argumentando que nesse contexto se
entende a arte como um fim em si mesma: o valor culturalmente impresso em
nossos sentidos e imaginacado é que fornece a arte justificativa irrefutdvel e ainda
que inexprimivel. Segundo (PANOFSKY,1976, p.30) A experiéncia estética é em
esséncia a apreciacao de uma obra de arte, “a obra de arte tem sempre significacao
estética (ndo confundir com calor estético): quer sirva ou ndo a um fim pratico e quer
seja boa ou m4, o tipo de experiéncia que ela requer € sempre estético. E para
Duarte Jr. (1991) tal experiéncia se da pela “nossa (humana) experiéncia em face de

determinados objetos que percebemos e sentimos como belos.” (p.9).
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Ao localizar o valor da arte na experiéncia individual e ndo na “coisificacdo” e o
fetichismo que “importunam a cena artistica hoje em dia” (p. 37) o autor propde
encaminhamentos para democratizagdo da cultura. Se a experiéncia estética nao
esta confinada nos limites definidos historicamente pela préatica da arte, ela ndo esta
sujeita ao controle exclusivo de quem lhe domina o campo de producéo, servindo
dessa forma como um ponto de contato com outros elementos, em parte externos ao

campo, tornando-se mais acessivel ao publico em geral.

1.3 Arelagéo entre o publico e obras de arte

Na tentativa de entender a experiéncia estética e sua intensidade em diferentes
grupos sociais, Bourdieu (2003) desenvolveu na Europa uma pesquisa sobre o gosto
pela arte, investigando através de pesquisa quantitativa e profunda analise de
dados, os principais museus de arte do continente. Para tal ele se baseou em
estudos empiricos da visitacdo aos museus de arte com o intuito de desvendar o
“amor pela arte”. Os dados do seu universo de pesquisa estatisticos Ihe revelaram
“que o acesso as obras culturais é privilégio da classe culta” (p.69). Ele discorre que
esse privilégio estd diretamente ligado a instrucédo, apesar de que no cotidiano isso
se configura como um privilégio velado, pois no caso Europeu, ao se pensar em
barreiras econémicas percebe-se que os pre¢cos dos museus ndo seriam o principal

impedimento para a visitagao.

A idéia que fica patente no senso comum € de que as pessoas simplesmente
escolnem ndo buscar espacos destinados a fruicdo de obras de arte por nao
guererem, por questdo de gosto. A discussdo sobre a génese da “necessidade
cultural” é importante, e a retomaremos a frente, para no momento voltarmos a
discutir mais alguns detalhes da configuracdo do campo da producéo artistica.

Bourdieu (2003) questiona a representacdo comum de que a “graca da visao
artistica” seja um dom reservado a poucos, como se ofertada aristocraticamente aos

“eleitos”, enquanto muitos outros sdo condenados ao titulo de “pobres de espirito”.

46



Tal representacdo é a génese do tratamento que se da aos espacos destinados a
contemplacdo das obras de arte como, o que se pode observar por exemplo, no
profundo siléncio e circunspecc¢ao exigidos e impostos aos visitantes de museus e

galerias.

Perante a situacdo exposta, Bourdieu(2003) que se “ndo existe nenhum ensino
racional para o que nao se pode aprender, sera possivel fazer outra coisa senao
criar as condi¢cBes favoraveis para que despertem as virtualidades adormecidas em
algumas pessoas?” (p. 18). Tal provocacao vai além da idéia consolidada de que
para alguém acessar as obras de arte seja necessario apenas um simples dom, com
0 qual se nasce. Entretanto depende das condi¢bes e do conhecimento de regras

sociais que dominam 0s espacos e 0S grupos que os frequentam.

O autor se propde entdo a buscar a génese das predisposi¢cdes para julgamento e
consumo de obras espacgos artisticos propondo-se a pesquisa-las entre as
caracteristicas sociais, culturais dos visitantes de museus de arte. Primeiramente ele
destaca as posturas contraditdrias das instituicbes perante o perfil de seus visitantes
e 0 gue os levam a visitar tais espacos: alguns ndo véem utilidade em buscar a
génese do problema do acesso as artes nas caracteristicas sociais e culturais e de
seus frequentadores, outros consideram tal empreitada muito complicada para

lidarem em sua pratica, e ainda outros consideram tal investigacao impossivel.

Bourdieu (2003) entédo discute as varias teorias que depositam na obra de arte o
poder de persuasao tal que bastaria que se colocassem os individuos diante delas
para compreendé-las em seu sentido profundo. Teorias tais que defendem que uma
cultura da imagem tal como é a nossa certamente conta com homens dotados
aprioristicamente da “cultura necessaria para decifrar a obra pictural” (p. 20).
Entretanto o autor observa que:

Em definitivo os antigos e os modernos estdo de acordo para
abandonar, completamente, as possibilidades de salvacdo cultural
aos acasos insondaveis da graca ou, melhor ainda, ao arbitrio dos
“dons”. Como se aqueles que falam de cultura, para si mesmos e
para 0s outros, ou seja, os homens cultos, s6 pudessem pensar a
salvacdo cultural segundo a logica da predestinagdo; como se, por
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terem sido adquiridas, suas virtudes se encontrassem
desvalorizadas. (BOURDIEU, 2003, p. 20)

Partindo disso, ele procura entender a génese da “necessidade cultural”,
desconstruindo o mito de que a emocdo estética seria inata. Sua analise das
relacbes empiricamente constatadas entre a frequéncia dos museus e
caracteristicas econdmicas, sociais e escolares dos visitantes pretendeu responder
a questdes relacionadas a essa problematica entendendo quais fatores favorecem a

freqUéncia aos museus e a importancia de cada variavel.

Uma de suas primeiras constatacdes € que a freqiéncia dos museus, no recorte
estabelecido em seu estudo, era diretamente proporcional ao nivel de instru¢cdo dos
visitantes, sendo assim um estilo de vida quase exclusivo das classes consideradas
cultas. Além disso, em seu conjunto, o publico dos museus na Europa poderia ser
considerado jovem (entre quinze e vinte e quatro anos), que pode ser relacionado

aos anos de frequiéncia da escola.

Baseando-se na observacao de que a idade média dos visitantes crescia a medida
gue se subia a hierarquia social, o autor conclui que o efeito da acao escolar sobre o
visitante dura mais de acordo com o nivel de escolaridade atingido. Dessa forma
observa-se que a acdo da instituicdo “escola” seria exercida de maneira mais
prolongada, ou seja, 0 conhecimento construido formalmente se sedimenta
lentamente através do contato freqiente e continuo com as diversas obras de arte

nas diversas etapas dentro das instituicdes de ensino.

Na avaliacdo de Bourdieu (2003), o preco de entrada dos museus é quase
irrelevante para o publico Europeu, entretanto a influéncia da renda familiar é
guestionada como fator interferente na busca de vivéncias culturais tais como
visitacdo aos espacgos de arte. A escolha dessas vivéncias inclui despesas como

transporte, alimentacéo entre outras.

No caso da realidade brasileira, se faz necesséario considerar até mesmo 0 preco

das entradas como elemento dificultador da visitacdo. A distribuicdo de renda per
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capta em paises de terceiro mundo ocorre de maneira diferente da realidade
Européia. Além disso, a distribuicdo dos equipamentos culturais nas cidades
brasileiras, na maioria das vezes, privilegia as regides mais abastadas, onerando
ainda mais as despesas de transporte para quem mora em regides menos

favorecidas economicamente.

O autor considera que seria ingénuo pensar que a mera diminuicdo dos precos dos
ingressos aumentaria visitacdes aos espacos destinados a arte: “o lazer das classes
populares encontra-se submetido, mais estreitamente, aos ritmos coletivos”
(BOURDIEU, 2003, p.44). Perante a observacao dos dados de visitacdo semanal e a
constatacdo de que o maior contingente das classes populares se d& aos finais de
semana ele conclui que geralmente nesse periodo é mais comum visitas de familias
a museus. Numeros que decrescem com a ascensao na escala social, mostrando
que tais programas familiares s&o caracteristicos do lazer das classes menos

favorecidas economicamente.

Bourdieu (2003) ainda problematiza e acrescenta a essa questdo, a influéncia do
que ele chama “habitat’. Para ele, essa categoria ndo pode ser analisada de
maneira isolada, pois faz parte de todo um contexto e esta intimamente ligado a
categoria sécio-profissional: “Tudo parece indicar, de fato, que as desigualdades
culturais associadas a residéncia estdo ligadas as desigualdades de nivel de
instrucdo e de situacao social. (p.44). colocacdo que evoca a discusséo inicial sobre
a cidade moderna marcada pelas segregacodes, contradicbes e interesses do
sistema capitalista vigente, impresso no espac¢o urbano, que nem sempre privilegia o

acesso igualitario aos bens culturais.

No decurso de sua discussao sobre a instrugdo dos visitantes de museu, Bourdieu
(2003) observa que o maior indice de visitas compde-se de pessoas com maior
instrucdo. Ele levanta também a hipotese da atividade turistica como
proporcionadora de contato de pessoas de nivel de instrugcdo mais baixo com as

instituicbes museoldgicas.
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Para ele, o turismo pode exercer influéncia diferencial, pois ao proporcionar um
primeiro contato com a experiéncia estética, pode “determinar conversdes
duradouras” (BOURDIEU, 2003, 49). No entanto problematiza que o turismo também
é atividade dependente da instrucdo, profisséo e renda, portanto o estilo de turismo
e atividades culturais envolvidas na viagem sao influenciadas pelo montante de
tempo livre e local visitado. Ele afirma que o turismo cultural, modalidade mais
dependente da instru¢cdo do que as outras modalidades do Turismo, se caracteriza
como possibilidade de se atualizar culturalmente.

De qualquer forma, para o autor a atividade turistica por si s6 ndo é capaz de
“compensar a auséncia de formacdo artistica ou intelectual” (p. 51). Ele ainda
conclui que a influéncia exercida pelo deslocamento turistico é limitada,
especialmente por causa da sazonalidade do fenémeno. Segundo Bourdieu (2003),
o turismo pode facilitar as ocasides de conhecimento de museus e visitas, mas nao

€ capaz de determinar a pratica cultural como habito.

Por outro lado, Vasconcelos (2006) problematiza que o museu pode auxiliar no
fortalecimento de identidades culturais, promovendo integracdo de povos e valores
como respeito as diferencas. Fundamental entdo, segundo ele, o didlogo do Turismo

com instituicdes museolégicas:

O museu deve participar, com suas comunidades e operadoras de
turismo, do planejamento e definicdo de objetivos, conteddos, gestao
e formas de promocdo, buscando integrar-se aos circuitos do turismo
cultural. Obviamente, tal aproximacéao deve sempre levar em conta o
saudavel aproveitamento do potencial dessas instituicbes na
perspectiva de uma atuacdo que venha ao encontro do principal
papel ja referido do museu: a questdo da preservacdo de suas
referéncias patrimoniais” (p. 43)

Para isso seria necessario um dialogo entre o profissional do Turismo e do museu,
estudando e ajudando a definir o tratamento do patriménio juntamente as
comunidades, planejando maneiras de preservar democratizando e nao afastando a
instituicdo da sociedade, ou incluindo-as nos programas por interesses meramente

comerciais, desconsiderando a sua dimenséao de espaco educativo e de lazer.
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Para alguns turistas a visita aos museus tem o peso de obrigacdo, o que ele chama
“imperativo cultural”. O cumprimento desses “deveres” é de extrema importancia
para quem quer fazer parte do mundo culto — e nesse aspecto € dificil mensurar a

visitacdo ao museu, pois:

A visita habitual a um museu sempre acessivel a todos escapa aos
ritmos e controles coletivos e nada fica devendo as pressdes difusas
gue impBem a participacdo (enquanto presenca e representacdo) nas
cerimdnias coletivas, € um verdadeiro programa praticas obrigatorias,
que, por ocasidao dos deslocamentos turisticos, € invocada por
agueles que tém ambicBes culturais mais consistentes, ou seja,
agueles que pertencem ou aspiram a fazer parte do mundo culto:
este programa recebe uma for¢a de coercdo — pelo menos, em parte
— das normas difusas, definidas e evocadas pelos grupos de
referéncia, amigos ou companheiros de trabalho aos quais seréo
relatadas as férias e, também, pelo manuais turisticos da arte de
viver. (BOURDIEU, 2003, p. 51)

O autor discute esses imperativos culturais, que sé constrangem a quem entende o
pertencimento ao mundo culto. Segundo ele, apenas a atividade turistica ndo seria
suficiente para fomentar tal sensacdo de pertencimento a esse universo. Para
Bourdieu (2003), a postura de obrigacdo da classe culta, e 0 comportamento
contrario da classe popular, obedecem a coercdo de seu préprio meio social, assim
como “a boa vontade cultural das classes médias € um efeito da ascenséao social, ao
mesmo tempo em que uma dimensdo essencial da aspiracdo aos direitos (e aos

deveres) da burguesia.” (p.53)

O autor problematiza que as aspiracdes de acesso a cultura erudita estdo
geralmente ligadas a mudancgas sociais e econdmicas. Investigando a génese do
fenbmeno, o estudioso constata que nenhuma das variaveis de sua pesquisa tem
tanto peso na frequéncia dos museus de arte quanto a relacdo com o nivel de

instrucao.

Apesar de positivada a relacéo entre esse fator e a visitacdo, o autor considera que
a educacdo escolar s6 alcanca real eficacia nesse campo, quando aplicada sobre
individuos que através da educacdo familiar sdo previamente dotados de

familiaridade com o mundo da arte.
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Dessa maneira, a educacdo escolar, que geralmente € desigual nas diversas
sociedades por ser exercida sobre individuos formacao familiar diversa, tende a
multiplicar na realidade dos paises pesquisados as desigualdades ja existentes no
acesso a cultura. Importante frisar que na realidade brasileira também hé&
desigualdade de acesso, e provavelmente ainda mais acentuada devido as grandes

desigualdades sociais presente no cotidiano dos paises periféricos.

Avancando na sua discussao sobre a disposicao culta, Bourdieu (2003) procura
desmistificar a representacdo de que ela seja caracteristica inata de alguns,

afirmando que:

A estatistica revela que o acesso as obras culturais € privilégio da
classe culta, no entanto, tal privilégio exige a aparéncia da
legitimidade. Com efeito, neste aspecto, sdo excluidos apenas
aqueles que se excluem. Considerando que nada é mais acessivel
do que 0s museus e que 0s obstaculos econdmicos — cuja acao é
evidente em outras areas — tém, aqui, pouca importancia, parece que
h& motivos para invocar a desigualdade natural das “necessidades
culturais”. (p.69)

Tal argumento é fragil segundo o estudioso, uma vez que se 0 acesso € irrestrito,
porque entdo ndo se concretiza em fatos e dados? Para ele o cerne da questdo nao
sdo os objetos culturais, o pano de fundo de tal problematica seria a “necessidade
cultural” em si, que é um produto da educacdo em sociedade. Diferindo das

necessidades basicas que sao instintivas.

Seguindo o raciocinio exposto, todos os ritmos e condutas de visitacdo aos espagos
de arte estdo ligados a necessidade cultural. Esta, que por sua vez esta
condicionada a exposicao continuada do individuo as diversas linguagens artisticas
e acesso a seus significados propostos pela educacédo da escola e pela educacao
proporcionada pelo ambiente familiar. Na pesquisa de Bourdieu (2003), isso pode
ser observado através da associacdo das visitas e comportamento dos visitantes a

instrucdo passivel de avaliacdo: diplomas e duracéo da escolaridade.

O autor afirma que a obra de arte sé existe como bem simbdlico para quem tem os

meios de decifra-la, o que ele chama de ‘competéncia artistica’: conhecimento prévio
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das classificacfes, indicacdes estilisticas e outras possibilidades de representacao

gue constituem o universo artistico.

Para Bourdieu (2003), o codigo artistico com todo seu universo de simbolos e
significacbes assume carater de instituicdo social, como “conjunto de instrumentos
de percepcdo que constitui 0 modo de apropriacdo dos bens artisticos” (p.75), em

cada época da humanidade essa instituicdo teve sua propria classificacao.

Assim como é importante entender a configuracdo e autonomizacdo do campo
artistico, é de fundamental relevo entender como as sociedades e épocas |éem suas
obras de arte e constroem os instrumentos de percepcdo que realiza tal leitura.
Entretanto, e importante lembrar, como foi dito na discusséo sobre a autonomizacao
do campo das artes, que o codigo de leitura da obra por parte da sociedade é
defasado em relacdo a velocidade de transformacdo dos modos de producéo
artistica (a vanguarda), de sorte que em cada época ha que se desenvolver novos

aparatos de percepcao perante o novo que é produzido.

Retomando o peso da variavel “educacdo” sobre a frequéncia dos museus de arte,
para Bourdieu (2003) aquele que n&o recebeu da familia ou da escola os

instrumentos para acessar uma obra de arte:

Esta condenado a uma percepcdo da obra de arte que toma
empréstimo suas categorias a experiéncia cotidiana e termina no
simples reconhecimento do objeto representado: com efeito, o
espectador desarmado nao pode ver outra coisa sendo as
significagbes primarias que ndo caracterizam em nada o estilo da
obra de arte, além de estar condenado a recorrer, na melhor das
hipéteses, a ‘conceitos demonstrativos’ que, de acordo com a
observacdo de Panofsky, limitam-se a apreender e a designar as
propriedades sensiveis da obra (...) ou a experiéncia emocional (...)
suscitada por essas propriedades. (p. 79)

Cabe aqui problematizar o tom de fatalidade imposto pelo autor, como se a detencéo
de erudicdo fosse Unico caminho que permite acesso as artes ou se houvesse uma

maneira ideal e correta de se interpretar uma obra.
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Torna-se ainda mais complexo analisar a realidade dos paises com formacéo
escolar deficiente no campo das artes, pois as pessoas estariam perpetuamente

excluidas de tal acesso.

Um caminho a se pensar seria a possibilidade de partir da experiéncia emocional -
observacdo de propriedades de apreensdo sensivel das obras - para acdes de

educacao estética.

Outros autores como Shusterman (1998) véem a experiéncia estética como ponto de

partida para adentrar-se na linguagem do campo da arte. Para ele:

A experiéncia estética ndo estd confinada nos limites restritos da
pratica artistica historicamente definida e ndo é sujeita, portanto, ao
controle exclusivo daqueles que dominam essa pratica e determinam
seus objetivos internos. Ela pode entéo, servir como uma pedra de
toque relativamente independente, ainda que ndo inteiramente
externam para criticar e melhorar a prética artistica, especialmente

7

guando a intencdo é reorienta-la no sentido de permitir uma
experiéncia estética mais rica e freqlentemente para um maior
namero de pessoas. (p.38)

Dessa forma, o autor joga uma nova luz sobre a questdo, validando a experiéncia
individual perante as obras. Ele ainda contra argumenta uma postura teérica comum
no campo das artes: de que a experiéncia estética demanda uma pratica anterior, e

que néo é possivel tal experiéncia sem pratica artistica propriamente dita.

Shusterman (1998) considera que toda experiéncia estética depende de uma
experiéncia anterior, “mas ndo necessariamente a pratica artistica historicamente
definida e classificada”. (p.38), abrindo assim a possibilidade de fruicdo das artes

pelos “ndo especialistas”.

Goncalves (2004) considera que a exposi¢do de arte € um acontecimento antes de
tudo social além de estético; e que a vivéncia do efeito estético teria o poder de
promover aproximacao das pessoas com um conhecimento sensivel da realidade,

justificando a importancia do acesso a esses espacos por parte da sociedade.
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Bourdieu (2003) explica que a questao do relacionamento expectador/obra se da em
diferentes niveis, e 0s sujeitos menos cultos ndo teriam os elementos suficientes
para maior aprofundamento, porém a obra de arte, como qualquer objeto cultural
pode fornecer diferentes possibilidades de significacdo de acordo com as
capacidades inerentes do expectador. Segundo o autor, os individuos que ndo sao
dotados da possibilidade de apreensdo erudita das obras se véem obrigados a

importar categorias e valores para decifrar as obras.

Compreende-se, portanto, que a estética limita-se a ser, salvo
excecdo, uma dimensao da ética (ou melhor ainda, do ethos) de
classe. Para “saborear”, ou seja, “apreender as diferencas e apreciar”
as obras apresentadas, e para justificar o valor que Ihes atribui o
visitante pouco culto s6 pode invocar a qualidade e a quantidade do
trabalho. (p. 82)

Para Bourdieu (2003) a problematica do acesso aos bens culturais tem raizes
profundas e a solucdo ndo é simples. Ele relata em sua pesquisa, que pessoas
desprovidas de cultura erudita que visitam esporadicamente 0S museus, nao
necessariamente se tornam preparadas para mais visitas. E ainda para muitos
entrevistados em sua pesquisa, a falta de quaisquer indicacdes e explicacbes das
obras é expressao patente da intencdo de se excluir os “néo iniciados” ou no minimo
intencdo comercial para favorecer a venda de catalogos especializados com

informagdes sobre as obras de arte expostas:

De fato, flechas, tabuletas, guias, conferencistas ou recepcionistas
nao conseguiriam substituir verdadeiramente a falta de formacéo
escolar, mas proclamariam, por sua simples existéncia, o direito de
ignorar, o direito de estar presente como ignorante, o direito dos
ignorantes estarem presentes; contribuiriam para minimizar o
sentimento de inacessibilidade da obra e de indignidade do
espectador. (p. 84)

Devido a conjectura observada, os visitantes de classes menos favorecidas
geralmente se sentem constrangidos até mesmo a adquirir material que Ihes oriente
a visita a museus e galerias ou de pedir ajuda aos monitores nesses ambientes com
“ares de sagrados”. Na maioria das vezes querem passar despercebidos e néo
chamar atencdo por quaisquer incongruéncias. Portanto observa-se um impasse:

NOS museus europeus, enquanto os usuarios de museu ditos cultos repugnam
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formas “escolares” de ajuda, os visitantes populares consideram que quanto mais

explicacbes houvesse, melhor seria.

Bourdieu (2003) questiona se é licito se fazer uma relacdo direta entre instrucédo
escolar e a pratica cultural. Ele comenta que na Franca essa influéncia € notoria,
pois 0 ensino das artes nas escolas deste pais é desvalorizado dentro de uma
hierarquia que domina o sistema de ensino. Nas escolas brasileiras tragos
semelhantes podem ser observados. O peso do pensamento capitalista sobre a
educacao dao as disciplinas consideradas fundamentais para formacéo profissional
no futuro um maior espaco nos planejamentos escolares e propostas politico

pedagogicas.

Por outro lado, as outras disciplinas muitas vezes ligadas cultura e suas
manifestacfes sdo em parte negligenciadas. As visitas a museus e exposi¢des de
arte, quando acontecem, sao trabalhadas com objetivos exclusivamente
conteudistas: cobra-se trabalhos, relatérios e a experiéncia de fruicdo da obra de
arte se torna uma obrigacéo, ou seja, na memoria das pessoas € no senso comum,
visitar esses espacos tem apenas 0 objetivo de aprendizado, € vivéncia exclusiva
dos tempos de escola e ndao possibilidade de prazer, contemplagédo e experiéncia
estética. Muitas vezes, na vida adulta, esses locais ndo sdo lembrados como

espacos de lazer.

Apesar de tudo, para Bourdieu (2003) é papel da escola promover o contato com as

artes ditas eruditas:

Mesmo que a instituicdo escolar reserve apenas um espaco restrito
para 0 ensino propriamente artistico, mesmo que, portanto, nao
forneca nem uma incitacdo especifica a pratica cultural, nem um
corpo de conceitos especificamente adequados as obras de arte
plastica, ela tende, por um lado a inspirar certa familiaridade -
constitutiva do sentimento de pertencer ao mundo culto — com o
universo da arte em que nos sentimos perfeitamente a vontade e em
perfeita harmonia com o autor na qualidade de destinatérios titulares

de obras que néo se revelam a qualquer pessoa. (p. 100)

Tal sentimento poderia ser um ponto de partida para a educacao das sensibilidades

objetivando formar uma visdo mais critica das obras e a proposta de fruicdo das
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mesmas no tempo de lazer. Para Bourdieu a escola poderia ser um meio de
subversdo da ordem promovida pela ideologia de que poucos podem ter acesso a
cultura erudita. Ele acredita que se desde o0s anos iniciais as pessoas tivessem
contato continuado com as obras, e se formasse grande contingente de pessoas
competentes e providas dos esquemas de percepcdo necessarios, mesmo sob o
risco de produzi-los em serie, poderia se causar no minimo escandalo entre os que

monopolizam a distingéo culta. Para ele a escola:

Poderia compensar (pelo menos parcialmente) a desvantagem inicial
daqueles que, em seu meio familiar, ndo encontram a incitacdo a
pratica cultural, nem a familiaridade com as obras, pressuposta por
todo discurso pedagdgico sobre as obras, com a condicdo somente
de que ela utilize todos os meios disponiveis para quebrar o
encadeamento circular de processos cumulativos ao qual esta
condenada qualquer acédo de educacéao cultural. (BOURDIEU, 2003,
p. 108)

Concluindo, para o autor, a sociologia estabelece que a apreensao adequada das
obras culturais demanda o dominio da linguagem especifica para tal decifracéo.
Entretanto, no caso das obras eruditas, 0 dominio dessas linguagens néo se adquire
completamente pelas simples experiéncias cotidianas, mas por treino metédico no
meio escolar que transmite os cddigos genéricos e especificos da obra, assim como

da cultura transmitida pelas familias.

Portanto, cria-se uma espécie de circulo, no qual o capital cultural leva ao capital
cultural. Nesse contexto parece complicado mudar a situacdo, mas apesar disso se
faz necesséario pensar alternativas possiveis de subversdo de tal ordem. Seja no
ambiente escolar, seja através de politicas democraticas de difusdo e
democratizacdo da cultura ou por projetos de intervencdo no ambito da cultura que,
se ndo suprem a lacuna deixada pela escola e familia, pelo menos incitam a
possibilidade de busca do conhecimento pelos individuos e favorecem o exercicio de

direito ao patrimonio cultural, dito universal.

Sobre as leis de difusdo cultural, ou seja, a divulgacdo que os espacos de arte
fazem para o grande publico, Bourdieu (2003) comenta que elas obedecem a regras
especificas e lhes destaca uma caracteristica fundamental: apesar de pessoas
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diferentes interpretarem mensagens de maneira particular, a mesma publicidade é

usada para todos 0s estratos sociais, indiscriminadamente:

Assim, sempre que uma mensagem Unica é proposta a uma
sociedade diferenciada, ela é objeto de uma recepcdo quantitativa e
gualitativamente diversificada: sua legibilidade e eficacia séo tanto
mais fortes, quanto mais diretamente corresponderem as
expectativas, implicitas ou explicitas, que o0s receptores ficam
devendo a sua educagcdo e que a pressdo difusa do grupo de
referéncia alimenta alavanca e fortalece por meio de invocacdes
incessantes da norma (...), desempenham, aqui, um papel, sem
divida alguma ainda mais determinante que os ‘opinion leaders’ em
matéria de escolhas eleitorais. (p.119)

O autor ainda acrescenta que a diversificagdo das obras, pode ser responsavel pela
diversificacdo das visitas, em que muitos da classe popular acessam aos museus
mais por acaso do que atraidos pela publicidade e divulgacdo promovidas pelas
instituicdes. Por outro lado, se o encontro ao acaso ndo é suficiente para formar
visitantes assiduos, seria obrigacdo dos espacos pelo menos ndo desestimular as
visitas e procurar atrair a atencdo das pessoas que adentram ao museu pela

primeira vez.

Nas estatisticas estudadas, Bourdieu (2003) pbéde concluir que somente as
exposicdes excepcionais atraem publico novo, mas o aumento do publico global
anual se deve ao aumento do grau de instrucdo da populacdo e o crescimento do

turismo cultural.

Perante essas questdes, 0 autor comenta que uma opcéao seria ‘baixar o nivel’ da
apresentacdo das obras, propondo explicacbes escritas ou faladas sobre as
mesmas. Proposta rebatida pela elite que, ameacada em seu status de
exclusividade de acesso as artes eruditas pela concorréncia popular e da classe
média, argumenta que tais explicagdes desviam o visitante da contemplacdo da obra

em si. Apesar disso Bourdieu (2003) conclui:

Mesmo que incentivassem uma forma de contemplacdo que pode ser
considerada inferior, as informagBes historicas ou técnicas viriam
preencher, pelo menos, as expectativas dos membros das classes
médias para quem ha confusdo entre ver e saber, compreender e
aprender, acabando por atribuir mais importancia ao interesse
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educativo que ao simples deleite; ao mesmo tempo, elas
contribuiriam para atenuar o desnorteamento daqueles que, tendo se
aventurado a entrar em um museu sem qualquer preparacao prévia,
haveriam de considerar o esfor¢co para adotar os meios de aprender
e compreender como um reconhecimento implicito do direito de nédo
compreender e de pedir para compreender. (p.142)

Para ele, a postura de certos conservadores que dificultam a visitacdo de publicos
de classe mais baixa aos museus, se enraiza na representacdo do “dom do olhar”
descrito pelo autor, com o qual somente alguns nascem dotados. Perante tal
ideologia, o acesso dos que ndo sdo dotados de tal “dom” seria uma profanacdo da
obra. Dessa forma, ao invés de agirem como democratizadores da cultura, se

portam como se fossem “guardides” da mesma.

Tal contradicdo, segundo o autor é compreensivel. O didlogo e demanda da
sociedade pelo direito a cultura é recente, em relacdo a atuacdo dos especialistas
que trabalham nesses espacos. Perante tal demanda, os conservadores evocam
“alibis” tais como a gratuidade da entrada ou o periodo prolongado de abertura dos
espacos. Mas “a dualidade que se encontra no amago do museu, com as salas
abertas para o grande publico e a reserva acessivel unicamente aos especialistas”
(p.148), demonstram a ineficacia de tais acdes se ndo estdo em concordancia com

politicas educativas, as quais preparem o0s sujeitos para tal acesso.

Bourdieu (2003) comenta a intervengao de animadores dos programas de educagao
popular, e apesar de reconhecer que tais programas nao sejam livres
completamente de ideologias, observa que estas sdo propostas mais realistas de
difusdo cultural. Entretanto, ele se coloca pessimista a respeito de tais iniciativas
apoiando-se em dados que mostram que o resultado dessas intervengdes nao é
estatisticamente satisfatério. Primeiramente porque o publico popular ndo sente
necessidade de visitar museus; e em segundo porque para a acao dar certo haveria
de ser intervencdo de longo prazo, o que demandaria que essas iniciativas se

dotassem dos meios que ja estariam a disposi¢ao das escolas.

Entretanto, propostas recentes de animacao cultural, tém levantado discussao a

respeito da hierarquia cultural proposta através dos tempos, supervalorizando a

59



cultura erudita e desvalorizando os saberes populares e suas formas de apreensao
da realidade e o didlogo dessas dimensdes da cultura resultando em novas

possibilidades de acesso. Para Melo (2006):

N&o se trata de uma minoria decidir e difundir para a massa o que
deve ser acessado, mas sim de compreender a necessidade de
construir uma ‘cultura em comum’. O desafio central parece ser criar
condicbes para que todos possam ter acesso aos meios de producéo
cultural, entendendo que os de ‘baixo’ também produzem cultura. A
guestdo é criar mecanismos para garantir constantes fluxos e
contrafluxos culturais, encarando todos como potenciais produtores
culturais, ndo somente consumidores. (p.32)

Talvez a mudanca no olhar pudesse mostrar caminhos a se pensar politicas de

difusdo cultural menos fatalistas e com olhar mais democratico.

No Brasil comeca-se a pensar nos desafios propostos internacionalmente para 0s
museus no mundo contemporaneo. Esses desafios para criacdo de politicas
publicas de museus brasileiros seriam: primeiramente trabalhar com o direito a
memoria como direito de cidadania; buscar modelos de gestdo que promovam redes
e sistemas de instituicbes museoldgicas; democratizar 0 acesso e a producao de
bens culturais musealizados; pensar programas de educacdo em museus e
capacitacao profissional; valorizagdo do patrimonio cultural musealizado; promover
projetos baseados no respeito as diferencas e valorizacdo da memoéria de
comunidades populares; institucionalizar processos de investimento democratico no
campo museologico (MINAS GERAIS, 2006).

Tais desafios, mesmo que ainda n&o se concretizem em pratica, mostram mudanca
no olhar a respeito da difusdo cultural, uma tentativa de mudanca de perspectiva,
sobre patrimbénio e quem tem direito de acessa-lo. Proposta de superacdo da

representacdo do “olhar” criada ao longo dos tempos segundo Bourdieu (2003).

E importante, porém relativizar que nem sempre as leis e desafios propostos pelo
poder publico sejam de fato a realidade, mas o ideal que se busca em determinada
época, no entanto ja € sinal de mudanca. A pluralidade de pessoas em que a politica
se baseia, reflete e repercute na pluralidade de museus que devem se configurar
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como “pontes entre culturas, sdo portas que se abrem e que se fecham para
diferentes mundos”, proposta de contato com a diversidade. E concluem: “O
exercicio do direito a memoria, ao passado, ao presente e ao futuro, do direito a
preservacdo, a mudanca e a criacdo € um repto para uma politica de museus na
contemporaneidade.” (MINAS GERAIS, 2006, p.16).

A colocacao dos estudiosos propde perspectivas e possibilidade de ressignificagédo a
estrutura desvelada por Bourdieu (2003), talvez a constru¢do de uma cultura em
comum, como destacou Melo (2006) que valorize os saberes de todas as classes e
promova o dialogo, seja o caminho para promover acesso as classes que
desconhecem ou que ndo possuem a “cifra” para compreender as obras de arte e os

espacos que as expoem.

Ha de se encontrar maneiras adequadas para lidar com os desafios de difusédo
cultural no mundo contemporaneo. E de conhecimento geral que a midia atinge
quase todas camadas sociais e que exerce grande poder de persuasao sobre as
populacées. E inegavel o alcance da tecnologia disponivel as midias de massa nos
dias de hoje. Mas para Bourdieu (2003) nem mesmo a divulgacdo nesses canais

seria suficiente para solucdo das questdes relacionadas a visitacdo de museus:

Quem acredita na eficacia milagrosa de uma politica de incitagédo
para visitar museus e, em particular, de uma acdo publicitaria pela
imprensa, radio ou televisdo — sem se dar conta de que ela se
limitaria a acrescentar, de forma redundante, informacdes ja
fornecidas em abundancia pelos guias, postos de turismo ou
cartazes afixados a entrada das cidades turisticas — assemelha-se as
pessoas que imaginam que, para serem mais bem compreendidas
por um estrangeiro, basta falar mais alto. (BOURDIEU, 2003:149)

O autor chama a atencao para o fato de que a questao da recepcao das informacdes
sobre museus nao ser enraizada na mera “desinformacao”, e que € mais profunda e
reflete as incoeréncias da propria sociedade; ou seja, aqueles que nao foram
educados de maneira suficientemente profunda pela familia e/ou escola, estara em

constante estado de desvantagem perante quem foi.
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Goncalves (2004) ao considerar que “somente 0s visitantes com mais conhecimento
de arte podem aproximar-se melhor da obra, gracas ao que eles sabem sobre a
prépria obra exibida, sobre os artistas que a produziram e sobre a historia da arte
em geral” (p. 153) concorda com as conclusdes de Bourdieu (2003).

Por outro lado, ela acredita que acfes dos espacos podem aproximar visitantes “nao
iniciados no campo da arte”. A autora chama a atengcdo para a tendéncia dos
espacos observando a heterogeneidade dos individuos, a buscarem inovar
programas e recursos de divulgacdo para atrair grandes publicos, pensando na
funcdo social que o museu é chamado a cumprir perante a sociedade, procuram
“comunicar-se ndao s6 com uma base social privilegiada mas também com o grande
publico para o qual precisa criar novas maneiras de apresentar a arte e promover

sua recepcao.” (p. 78)

Considerando todas as variaveis, o estudo de Bourdieu (2003) conclui que a busca
de qualquer tipo de “lazer culto”, mais que uma graca recebida é uma postura
construida socialmente pela conjugacao de varios elementos econdmicos, culturais
e sociais; dividindo a sociedade entre os que sentem necessidades culturais e 0s

que néo as tém. E ainda observa em tal conjectura:

Segue-se, por um lado, que a “necessidade cultural” como
necessidade culta, diferentemente das necessidades “primarias”,
aumenta a medida que é plenamente satisfeita, ja que cada nova
apropriacdo tende a fortalecer o controle dos instrumentos de
apropriacdo e por conseguinte, as satisfacbes inerentes a uma nova
apropriacao, e, por outro, que a consciéncia da privacao decresce a
medida que cresce a privacdo, de modo que 0s mais completamente
desapossados dos meios de apropriacdo das obras de arte sdo os
mais completamente desapossados da consciéncia desse
desapossamento. (p.161)

Ao fazer tal consideracdo, Bourdieu (2003) relaciona o prazer estético, perante as
obras de arte erudita, com o exercicio de contato com as mesmas, capaz de gerar
familiaridade, reforcando a representacdo de que a sensacao do prazer culto tenha
ares de natural. Tal prazer aumenta a necessidade de se conhecer mais, enquanto
as pessoas alheias ao processo o ignoram, e nesse contexto as instituicbes de arte

tem um papel simbdlico de destaque na nossa sociedade:
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O museu fornece a todos, como se tratasse de uma heranca publica,
0s monumentos de um esplendor passado, instrumentos da
glorificacdo suntuaria dos grandes de outrora: liberalidade facticia, ja
gque a entrada franca € também entrada facultativa, reservada
agueles que, dotados da faculdade de se apropriarem das obras, tém
o privilégio de usar dessa liberdade e que, por conseguinte, se
encontram legitimados em seu privilégio, ou seja, na propriedade dos
meios de se apropriarem dos bens culturais ou, para falar como Max
Weber, no monopdlio da manipulacdo dos bens de cultura e dos
signos institucionais de salvacéao cultural. (BOURDIEU, 2003, p.169)

A situacdo desvendada e exposta na pesquisa de Bourdieu (2003) € fato. Portanto €
importante, perante tais dados, adotar-se uma postura flexivel, ndo se propondo o
afastamento da arte erudita pelo carater exclusivista que se criou em torno dela,
como diria Shusterman (1998). Necessario se faz compreender as exposicdes e
espacos de arte em busca de possibilidades de reinventar o acesso aos mesmos por

parte de todos, como se propdem 0S museus em sua missdo ante a sociedade.

1.4 Propostas educativas e de democratizagdo dos espagos artisticos,

reflexdes sobre possibilidades e dificuldades

O estudo de Goncalves (2004) sobre as exposi¢cdes e museus de arte no século XX
ilumina alguns pontos e permite pensar a democratizacdo dos espacos de arte,
apesar de reconhecer que a problematica levantada por Bourdieu (2003) se coloca

como forte barreira ao acesso das artes pela populacdo em geral.

Para a autora, qualquer exposicao de arte, tem como pilar principal a “finalidade”, o
que as diferencia do conceito de exposi¢cado geral. Por detras de qualquer exposicao
artistica existe uma intencéo tanto a do artista, intrinseca a obra, como a maneira de
organizacdo das obras em um espaco, que expressa a mensagem de quem idealiza

0 evento.

Para Goncalves (2004) “é particularmente no ultimo quarto do século XX que
comeca o esforco de teorizar sobre as exposicoes e seu papel perante o publico.”

(p.-32), nesse aspecto, as exposi¢cOes se apresentam como meio de comunicagao
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gue podem querer destacar infinitas realidades: um estilo, uma época, um artista,
entre outros. Para a autora, a questdo cultural influi extremamente na recepc¢éo da
mensagem, por isso deve ser compreendida para se pensar maneiras de permitir

acesso a maior publico.

Nem sempre a obra em si, revela claramente ao publico sua mensagem, podendo
valer-se de certos artificios na exposi¢cdo que informem ao publico a respeito dos

objetos:

A exposi¢cdo € um discurso social que objetiva o entendimento da
arte. dela emerge uma mensagem sobre a producdo artistica que se
apbia na historia e na critica de arte. E, portanto, um discurso
apoiado em um conhecimento instituido, dirigido a um publico mais
ou menos especializado. Expressa idéias e quer persuadir. Pode-se
dizer que a exposicdo é uma “midia” fundamental para comunicagéo
da arte. (GONCALVES, 2004, p. 57)

Para a autora, a forma de se compreender exposi¢cdes de arte tem mudado a partir
do final do século XX devido ao novo perfil do museu perante a sociedade e as
exposicdes cada vez mais sao concebidas como projetos criticos que podem tomar

forma como “cenografias™®

pensada por profissionais especialistas, tais como:
arquitetos, profissionais das artes cénicas, entre outros, com o objetivo de alcancar

maior publico.

Goncalves (2004) comenta por sua vez, que é acirrado o debate no campo das artes
entre profissionais que adotam diferentes posturas: alguns defendem que o espaco
das exposicdes deve ser neutro, com o ideal de ndo interferéncia, outros defendem

a cenografia como possibilidade didatica de aumentar 0 acesso ao que € exposto.

As novas propostas de exposi¢cdo sao fomentadas pelas mudancas trazidas para o
campo da arte pelos movimentos contemporaneos: no pdés moderno o conceito de

obra de artes plasticas passa pro profundas transformacdes - novas linguagens,

16 Goncalves (2004) usa o termo no “sentido de desenho museografico” (p41); “adota-se o conceito
de ‘cenografia’ no lugar do conceito de ‘museografia da exposi¢cdo’ porque se considera que ha, na
comunicacdo da exposi¢do, uma aproximacdo muito direta com o que ocorre no teatro” (p.20) — para
a autora o uso do termo marca a importancia da linguagem cénica e seu papel nos significados a
serem atribuidos ao conjunto de obras exposto.
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técnicas e tecnologias permitem novas obras e surgem modalidades tais como a

nl7 »18

“performance™’, e a “instalacdo””, colocando o gesto e 0 cenario no centro da

guestao artistica.

Os novos museus, além disso, trazem a proposta de abertura cultural para os “nao
iniciados”, segundo Goncalves (2004) museus como o Centro Georges Pompidou —
Paris, além de espacgo para exposi¢cfes de arte moderna contemporanea, propéem
experiéncias com musica e design, contam com bibliotecas e outros espacos,
diversificando as possibilidades de fruicdo estética no espaco e abertura de

compreensao a quem antes ndo teria acesso a tais locais.

Essa proposta de valoriza¢do do olhar do publico tem ganhado o mundo e com esse
movimento, algumas exposi¢cdes tomam ares de espetaculo, atraindo grande publico
e turistas, tornando-se “mega eventos” eventos de arte em formato de festa,
visando atingir grandes publicos, presenca massiva em exposicfes, 0 que a autora
comenta ter ares de excesso, apesar de dar oportunidade a muitos de um primeiro

contato com os espacos destinados a arte.

Bourdieu (2003) em sua pesquisa comenta o poder de persuasao desses eventos
para o grande publico ao relatar como exposicdes de grandes nomes atraem publico
novo, diverso dos usuarios tradicionais, aos museus de arte da Europa. Goncalves

(2004) destaca exemplos no Brasil*® que também seguem a tendéncia citada.

Y«Termo incorporado ao vocabulario das artes visuais na década de 1960, designando assemblages
ou ambientes construidos nos espacos das galerias e museus.” ASSEMBLAGES. In:
ENCICLOPEDIA Itad Cultural - disponivel em:
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd v
erbete=3648 . Acesso em: 14 maio 2008)

® Forma de arte que combina elementos do teatro, das artes visuais e da misica. Nesse sentido, a
performance liga-se ao happening (os dois termos aparecem em diversas ocasiées como sinénimos),
sendo que neste o espectador participa da cena proposta pelo artista, enquanto na performance, de
modo geral, ndo ha participagdo do publico. A performance deve ser compreendida a partir dos
desenvolvimentos da arte pop, do minimalismo e da arte conceitual, que tomam a cena artistica nas
décadas de 1960 e 1970. INSTALACAO. In: Enciclopédia Itad Cultural, disponivel em:
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_|IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd v
erbete=3646&Ist_palavras=&cd_idioma=28555&cd_item=8 . Acesso em: 14 maio 2008)

9 Observa-se o fenémeno citado, especialmente em grandes metrépoles como Sdo Paulo e Rio de
Janeiro: Exposic6es de Rodin (no Rio de Janeiro- Museu de Belas Artes — a exposi¢do alcancou um
publico de 226 mil visitantes) e Monet (1997 — Rio e S&o Paulo — também com publico recorde:
http://www1.folha.uol.com.br/fol/cult/cu10031.htm), Bienal de Sdo Paulo, Mostra Brasil +500 anos.
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Por um lado, € preocupante o tratamento da arte como um produto da industria
cultural e sua massificagdo sem maior consciéncia a respeito da necessidade de
promocao de uma fruicdo dos objetos com maior profundidade. Por outro, pode-se
pensar a partir dessa abertura, novas possibilidades e caminhos para projetos que

proporcionem maior difusdo e democratizacao das artes.

O movimento de expansdo e divulgacdo artistica, alcangca também os projetos
arquitetbnicos museais nos quais os prédios em si sao sinal de status para a cidade

onde sao construidos, para sua populacao, e para o turista que o visita:

Tais museus, tornando-se atracdo para as massas, procedem a
divulgacéo da arte em meio a um publico nem sempre com grande
bagagem de informac&o. E preciso comunicar a arte do passado ou
contemporanea sem truncamentos, como fim de atrair o publico. E
nesse contexto que uma nova dimensdo para a apresentacdo da
exposicdo de arte vai aparecer. Acontece uma estetizacdo da
apresentacdo das exposi¢des de arte, a0 mesmo tempo que se da
uma estetizacdo da arquitetura. (GONCALVES, 2004, p. 66)

Como a autora problematizou, é importante lembrar que se por um lado os prédios
monumentais atraem publico variado, por sua vez as instituicbes carecem de
projetos educativos a fim de que o acesso a arte ali exposta seja real, e o publico

possa verdadeiramente se aproximar das obras.

A compreensao da mensagem proposta pela obra de arte, seu significado esta na
dialética publico-obra; segundo Goncalves (2004) a imagem esta na mente do
sujeito: “a imagem projetada a partir de uma obra ndo resulta da obra, mas da
memoria”, (p.76) corroborando dessa forma a idéia da necessidade de que os
elementos necessarios para aproximacdo do publico estejam disponiveis no espaco

da exposicao.

Nesse ponto, retornamos ao problema proposto por Bourdieu (2003) de que o bem
cultural s6 existe como tal para quem conhece o codigo que o decifre. E nas
exposicdes, quanto maior a competéncia do expectador e sua experiéncia de

contato com a arte, mais profunda sua compreensdo. Dessa forma observa-se a
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dimensao social da exposi¢cdo, uma vez que nao esta livre das contradicbes da vida

social e de intencionalidades varias.

Por outro lado, segundo Gongalves (2004), a percepcdo artistica demanda
aprofundamento sobre a compreensao das “dimensdes que envolvem a exposi¢cao
de arte num museu de arte, assim como 0 processo de comunicacdo dessas
dimensbes” (p.77), sendo necessario para permitir o acesso a arte, compreender o
papel dos espacos de sua difusdo na sociedade e também entender como se da a

recepcdo das obras em nivel individual.

Perante o desafio de democratizacdo da arte para publico heterogéneo, uma vez
que em esséncia os museus tém fins publicos, a autora se dedica a compreender o
que chama de “recepcdo estética” - recepcdo da obra de arte pelo publico®, como
instrumento de aproximacéo dos varios individuos com a arte. Para ela tal proposta
alarga as possibilidades de andlise da ‘praxis da arte’ ao evidenciar o papel do

publico no processo de recepcao da obra.

Compreender a recepcao estética também é aceitar a comunicabilidade das obras
de arte, contato artista/publico. A interacdo com a obra propde que as possibilidades
de sentidos a serem atribuidos as mesmas sao mdltiplas mas se conformam em

parte com sua dimensao histdrico/social.

Com essa proposta, Gongalves (2004) traz a luz o estudo da mediacéo critica como
possibilidade da negociacdo publico/artista, além das categorias tradicionalmente

estudadas da andlise formal da arte. Para a autora, a experiéncia estética:

Comeca com a experiéncia primeira do efeito de uma obra de arte
sobre o seu destinatario, o observador. Inicia-se, portanto, na
contemplacdo, na fruicdo primeira, no prazer. A interpretacdo do
significado acontece em um segundo momento, imediatamente
posterior ao efeito, quando a vivéncia do sujeito, a sua visdo de
mundo é acionada. (GONCALVES, 2004, p.87)

° para a autora, o despertar da compreensdo de que se fazia necessario apresentar e promover a
arte de maneira que o0 grande publico pudesse recebé-la esta profundamente ligado a pratica da
Animacao Cultural “que tem significativa repercussao junto a sociedade.” (p. 78)
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A autora entdo pontua dois momentos relevantes para experiéncia estética: o
primeiro contato, o impacto da obra e posteriormente a construcdo do significado
pelo receptor. Para ela tal construcdo é feita com certa autonomia, o que mostra a
funcdo transgressora da arte em relacdo as visbGes cristalizadas de mundo —
propondo a quem quer que seja 0 repensar da vida e sociedade, dessa forma
permitindo certa liberdade ao receptor. Por outro lado, apesar da abertura
observada, hd sempre “um feixe de valores culturais basicos” (GONCALVES, 2004,
p. 87) permeando o didlogo.

Para Shusterman (1998) € importante o didlogo com as instituicdo arte — enquanto
campo constituido — para sua transformacéo: “O objetivo ndo é fechar os museus e
destruir a arte” (p.60) por se considerar a manifestacdes eruditas elitistas e restritivas

e sim trabalhar para ampliar sua difuséo.

Para ele o primeiro passo seria a abertura do conceito de arte, incluindo o dialogo
com as artes populares em tal definicdo, e em seguida uma aproximacédo do publico
com a arte erudita, aproveitando suas possibilidades para “desenvolver um
programa politico-social progressista, dedicando mais atencdo as dimensdes éticas
e sociais de suas obras” (p.60) considerando que muitos objetos artisticos
possibilitam a abertura a tal didlogo.

Goncalves (2004) pondera que o diadlogo do publico com as obras é rico, tornando a
formacdo de consenso dinamica e os valores constantemente redefinidos, dessa
forma o publico detém autonomia perante as obras. Entretanto, a realidade exposta
por Bourdieu (2003) sobre o acesso a arte € complexa de ser solucionada, uma vez

gue os “bens culturais” s6 sédo reconhecidos pelos alfabetizados para tal.

A possibilidade de dialogo destacada por Gongalves (2004) abre caminhos para
repensar as possibilidades de acesso. Benjamim (1983) pondera que o contato das
pessoas com as diferentes realidades pode se dar em niveis variados. Ele diferencia
a interacao das pessoas com as situacdes como Erfahung (Experiéncia) e Erlebnis
(vivéncia). Para ele a modernidade e p6s modernidade caminham cada vez mais da

primeira para a segunda condicdo. A relacdo do homem moderno com o tempo
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caracteriza-se pelo enfraguecimento da experiéncia na crescente velocidade dos

acontecimentos.

A experiéncia se liga a memoria e conota uma tradicdo, j a vivéncia se da através
do que o estudioso chama “choc”, que inviabiliza a memdéria. O autor se baseia na
teoria psicanalitica para lancar tal idéia. Para ele a consciéncia opera para manter o
equilibrio do organismo, e quanto mais natural e corrente o registro dos choques,
menor o risco de traumas. Por outro lado, a memdria involuntaria guarda impressdes
duradouras de fatos que nem mesmo se tornaram conscientes — o fato de o choc ser
captado e ‘aparado’ assim pela consciéncia, daria ao acontecimento que o provoca o
carater de vivéncia Benjamim (1983, p. 53) em sentido estrito. E esterilizaria para a
experiéncia poética esse acontecimento incorporando-o diretamente ao inventario da

lembranca consciente.

Para Benjamim (1983) na modernidade predomina a estética baseada nos choques,
0 que condena os modernos a serem “desmemoriados”, ndo € atoa que o cinema,
arte por exceléncia da vida moderna, baseia-se nesse principio. Outro exemplo
patente do dominio da vivencia é a popularizacédo do jornal, a linguagem jornalistica
vende a informagdo por ela mesma, sem contextualiza-la, ndo entrando na

“tradicao”, atrofia-se nesse contexto a experiéncia.

No caso contrario “onde ha experiéncia, no sentido préprio do termo, determinados
contetdos do passado entram em conjungdo na memdria, com 0s do passado
coletivo” (p.32). No campo das artes, quanto menos se penetra no campo da
experiéncia, mas se aproxima do conceito de vivéncia. Para o autor a nogcao de
experiéncia liga-se a idéia da “aura” que circunda um objeto artistico: sua historia,
seu contexto — tudo se conjuga para uma compreensao e interagcdo mais
aprofundada com a obra. Pro outro lado no caso da vivéncia, que ndo pressupde
uma bagagem de conhecimento artistico e sim o choque do mero contato com as

obras, a idéia de aura vai aos poucos se desintegrando.

A questdo aqui proposta, entretanto, ndo € eleger qual tipo de contato com a obra é

mais valioso; tampouco se a vivéncia, mais fugaz que a experiéncia seria negativa
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na contemplacdo da obra de arte, mas sim, tentar compreender o contexto da
visitacdo dos museus na atualidade e pensar caminhos e possibilidades de

intervencao perante tal compreenséo.

Goncalves (2004) destaca que uma exposicdo € uma experiéncia social e tem
impacto sobre a aprendizagem e afetividade do visitante de forma que a experiéncia
de recepcdo estética em uma visita a museus depende de suas vivéncias
anteriores®*, de forma que uma primeira vez num espaco de arte, usando um termo

de Bourdieu, toma ares “iniciaticos”:

O visitante, tal como o peregrino, pode ser colocado em tensdo com
um universo real ou imaginario, dirigir-se a um lugar de forte
significacdo social, experimentar uma participagdo sensivel,
imaginaria ou cognitiva num mundo que até entdo lhe era estranho.
Por isso (...) é importante que o circuito cultural ofereca elementos
que permitam fabricar uma ‘historia’.(GONCALVES, 2004, p. 92)

Para que isso se processe, a autora comenta quatro fases importantes: o
rompimento do cotidiano para 0 ingresso em um novo espaco, que depende do
“querer-fazer”; a aquisicdo de conhecimentos necessarios — o “poder fazer”; a
terceira fase é a acdo da visita em si — a fruicAo da exposicdo ou outro circuito
cultural, penetrando no mundo da arte e suas significagcdes, tendo a exposicdo como
mediadora, e por fim, a quarta fase caracteriza-se pela consciéncia da acgao

realizada.

E importante considerar que a sedimentacdo de elementos culturais anteriores é de
grande relevancia para a atribuicdo de significados as vivéncias artisticas. E
segundo Bourdieu (2003) € decisivo no processo que observamos: 0 acesso aos
locais artisticos, apesar da ndo existéncia de grandes barreiras financeiras, se faz

muito mais pelas classes privilegiadas social e culturalmente.

O estudioso citado ainda observa: Quem ndo conhece 0 universo artistico, mesmo
perante manifestacfes que rompem com a tradicdo artistica corrente — como a arte

contemporanea — vai acabar por usar categorias de seu cotidiano para analise, ndo

2l Neste aspecto a experiéncia estética teria correspondéncia com o que Benjamim chamou

“Erfahung” (experiéncia).
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conseguindo maior aprofundamento por falta de elementos. Mesmo assim ha que se
considerar valido tal contato, podendo fomentar interesse em adentra-se ao universo

cultural.

Shusterman (1998) tem uma postura mais veemente perante tal fato, para ele todo
processo de difusdo da arte erudita em nossa sociedade é dominada por interesses
elitistas, que por sua vez “naturalizam” o acesso privilegiado e quase exclusivo a
essas manifestacdes e seus locais de exposicao por parte das elites, justificando-se
pela dificuldade das classes menos favorecidas na interpretacdo e apreciacao das

ditas “artes maiores”, tal atitude das classes populares:

E reinterpretada como o sinal de uma inferioridade de mais
intrinseca, uma falta de gosto ou de sensibilidade, termos que
sugerem uma incompeténcia natural e ndo socioeconémica. Num
contraste mais radical, o respeito aparentemente humilde da elite
cultural em relacdo a supremacia da tradicdo artistica exprime, na
verdade, uma forte afirmacdo de sua prépria supremacia enquanto
seus Unicos guardides e intérpretes. Assim, a arte serve para
naturalizar e legitimar a diferenca social enraizada na hierarquia de
classes, ndo apenas pela sua posse, mas também pelo seu modo de
apreciacdo. (SHUSTERMAN, 1998:64)

O autor critica o fato, por ele chamado, “as artes maiores” estarem ha muito tempo
afastadas das experiéncias cotidianas das pessoas comuns, portanto discordando
da postura dos humanistas que dizem sobre a possibilidade de se reverter o quadro

promovendo o0 acesso por parte das classes desfavorecidas.

Para o autor, o fracasso das vanguardas em promover tal aproximacao é prova da
inutilidade das iniciativas, uma vez que o afastamento da arte erudita-vida comum é
fato consumado: para ele, as “artes maiores” mesmo em seus momentos mais
liberais, parecem contar com uma barreira intransponivel para o publico “néo

iniciado.

Como proposta perante tal realidade, Shusterman (1998) sugere aproximacfes com
a arte popular objetivando orientar o conceito de arte. Para ele, se 0 cinema,
comédias, novelas de televisdo, musica pop entre outros, fossem reconhecidos com

legitimidade estética enquanto produtos culturais, seria mais facil reduzir “a
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identificacdo opressiva da arte e do gosto estético com a elite sociocultural das artes
maiores” (p.66) uma vez que varios criticos consideram que a arte popular caminha

para reintegracdo da arte na vida.

Tais provocacOes sdo importantes de se observar, mas é imprescindivel pensar o
gue € possivel de ser feito nos espacos de arte em sua realidade atual, no ambito de
propostas de educacdo estética que promovam tal aproximagdo arte e vida
cotidiana. As pesquisas de Shusterman(1998) na América do Norte e de Bourdieu
(2003) na Europa, mostram as tendéncias sociais e filoséficas do campo artistico,
mas € preciso investigar como esse campo se organiza em realidades diversas e

suas peculiaridades.

A pesquisa de Goncalves (2004) tem como questdo central investigar se a
ambientacdo das exposicdes e uso de diversas midias, auxiliam na apreensdo do
contetdo da obra por parte do publico do espacos das artes, com sua
heterogeneidade.

Ela observa que a maneira como o conteldo € exposto € de extrema relevancia,
pois hoje em dia 0 publico ndo-especialista tem comparecido cada vez mais aos
museus, fato que tem feito com que a discusséo sobre o “conhecimento prévio de
arte” perca o status de unico centro das atencdes. Na contemporaneidade o museu
aparece ao publico como opc¢éo de lazer, principalmente quando o intuito é a busca
de vivencias ndo cotidianas. Muito disso se deve ao fato das instituicbes artisticas
serem divulgadas como “pontos turisticos”. A autora observa que em tal contexto, a

comunicacao com o publico € um dos maiores desafios do museu:

Numa sociedade plural, qualquer pretensdo de ‘universalidade’ de
procedimentos em suas realizacbes pode criar barreiras na
comunicagdo com o publico e no atendimento de suas expectativas.
Transforma-se rapidamente o desenho do empreendimento museu
na sociedade contemporanea. (GONCALVES, 2004, p. 99)

Sendo assim, cada museu devera se diferenciar dos demais por sua especificidade

conquistando a confianca do publico, buscando novos recursos para se comunicar
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com ele. Cada vez mais tais instituicbes tem pesquisado sobre a recepcdo estética

por parte do publico e seu perfil para melhor atendé-lo.

Goncalves (2004) também comenta o crescimento do publico de classe média nos
museus, com niveis de informacé&o diversos sobre arte, 0 que pode ser abertura para

mudanca presente das tendéncias expostas.

A autora destaca que ha pesquisas que relacionam a compreensdo e apreensao
estética de uma exposicdo com o0 uso de recursos de ambientacdo: performances,
sons, masica, entre outros. Como também mostras que se iniciam com elementos
que lhes ligam & vida cotidiana costumam chamar mais atencdo®, atraindo

visitantes.

Para Goncalves (2004) nesse contexto, o papel da curadoria e suas intervencdes
educativas é importante — cada vez mais 0os museus estdao se dando conta que
“devem ter o papel de férum, e ser um espacgo experimental onde o conhecimento se
construa dinamicamente” (pl104), sendo espaco de construcdo de identidades

sociais, é necessario que a curadoria:

Admitindo a necessidade de buscar para seu trabalho uma dimenséo
critica, os curadores dos museus tornam as exposi¢cdes um espaco
privilegiado para a arte, pois sabem que elas oferecerdo a
possibilidade de multiplicar experiéncias estéticas, tanto para o0s
artistas como para o publico que as visita. (GONCALVES, 2004, p.
104)

Desse modo, ela atualiza o papel do curador, que na pesquisa de Bourdieu (2003)
aparece em uma postura tradicional de “protetor do patriménio artistico”
considerando-o responsavel por expor acervos de modo a permitir ao visitante uma
leitura critica das obras. Sendo sua mediagdo possivel por utilizar-se de seu
conhecimento acumulado em histéria e critica de arte que lhe servem como
instrumento na articulacdo dos contetudos artisticos a serem veiculados na
exposicao, permitindo ao visitante assim a interacdo e “reapropriacdo das obras de

arte enquanto objetos culturais” (p. 107).

2 Tais dados sdo corroborados pelas reflexdes de Shusterman (1998) que afirma que para sua
democratizagdo a arte precisa se aproximar das vivéncias cotidianas das pessoas.
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Goncalves (2004) ainda comenta que € indispensavel a curadoria observar as
impressdes do publico por intermédio dos instrumentos ao seu alcance (pesquisas,
livros de visitantes entre outros). A necessidade do conhecimento do publico
justifica-se a partir da idéia de que a montagem da exposicao pode contribuir e
estimular a experiéncia estética. Dessa forma é fundamental conhecer as
peculiaridades dos visitantes para a idealizacdo e organizacdo do espago e suas

intervencdes educativas.

Entretanto € importante observar que a organizacdo da exposi¢cdo por si s néo é
capaz de preencher todas as lacunas educacionais, culturais e sociais estudadas até
aqui. A experiéncia pessoal com a obra foge as possibilidades de mensuragédo, uma
vez que é individual “ndo hé freios para qualquer processo de interpretacao pessoal
por parte do receptor, pois ele pode ir além das fronteiras da teoria” (p110). Isso se
deve ao fato de que as obras despertam referenciais simbdlicos na memoaria, agindo
no campo do inconsciente coletivo e das emoc6des individuais, ou nas palavras de
Ostetto e Leite (2005):

Tudo pode ser... Temos uma certeza apenas: had que haver
disposicdo para o encontro com a obra! Vale dizer, ha que haver o
desejo, muitas vezes a coragem, de ficar frente a frente com a obra,
pois, ao ficar diante da obra, pode acontece a experiéncia da
alteridade: eu encontro o outro e recebo sua diferenca, e, entéo,
encontro-me comigo mesmo. (p15)

Se o contato com a obra pode promover uma experiéncia, mesmo para o olhar
amador, e mesmo entendendo que a educacédo do olhar € gradual e ndo imediata, e
a cada encontro com as obras de arte esse olhar vai se sofisticando, entéo, o projeto

visual da exposicédo tem papel importante na promoc¢ao dessa primeira impressao.

Para Goncgalves (2004) a organizagdo do espaco pode ser um instrumento
pedagodgico interessante para facilitar o contato do publico ndo conhecedor das
artes. Ela comenta que entre os idealizadores de exposi¢cbes ha duas correntes:
uma com tendéncias racionais afirma que as obras devem ser expostas sobre
paredes brancas com iluminacédo regular. Para estes, o0 ambiente tem que ser neutro

e a obra deve falar por si s6, sendo o centro das atengdes.
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O outro segmento defende a mediacdo através de uma ambientacdo cenografica.
Muitos acreditam que no mundo contemporaneo é fundamental que se use recursos
da comunicagao: cores, sons, luzes, uma vez que em seu cotidiano as pessoas sao
estimuladas todo o tempo por um padrdo estético repleto de estimulos, cores e
barulhos. Dessa forma justifica-se a exposicdo cenografada, utilizando-se da

emocao como recurso didatico.

As duas possibilidades de organizacdo de exposi¢cdes podem ter diferentes impactos
no publico visitante. Gongalves (2004) problematiza que a cenografia dramatizada é
importante para o publico comum pois € um instrumento que o ajuda a se ambientar
no espaco de arte. o publico especializado, segundo a autora, sempre comparece as
exposicdes importantes, mas reagem de maneiras diversas as cenografias: uma
parcela gosta, mas os ditos especialistas se irritam e tendem a criticar o que foge da

neutralidade tradicional.

Tal atitude talvez possa ser atribuida a toda probleméatica construida em torno do
status com ares de “naturalidade” atribuido aos considerados “conhecedores” de
arte. Tal reacdo dialoga com a provocacdo de Shusterman (1998) comentada
anteriormente, de que a arte erudita acaba servindo como instrumento de
dominacdo de classes por isso a dificuldade em democratizd-la. Ou segundo
Bourdieu (sd) “mais simplesmente, todos os bens oferecidos tendem a perder sua
raridade relativa e seu valor distintivo a medida que cresce o numero de
consumidores que estdo, ao mesmo tempo, inclinados e aptos para a sua

apropriagéo” (p.134).

E de extrema importancia perceber que propostas de ambientacées diferentes em
exposi¢cdes e museus sdo sinais de abertura para um publico, que até pouco tempo
nao acessava tais espacos e 0s desconheciam a ponto de ndo os considerarem

opcOes de lazer.

Ha quem critigue essa abertura dos museus e espacos artisticos e considere que a
competicdo com outros circuitos de lazer lhes tenham feito adotar posturas que nao

Ihes dizem respeito, espetacularizando dessa forma a vivéncia nesses espacos,
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para atrair o publico. Entretanto, se 0 museu em sua esséncia é um espaco “a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento, aberto ao publico” 2. Mesmo as
instituicbes particulares tem fins publicos, e tém por finalidade “estudo, educacéo e
lazer®*, dessa forma um projeto de comunicacéo visual mais ousado ndo pode
significar um “desvirtuamento” de tais instituicdes, se sua finalidade € democratizar e

compartilhar cultura.

Conforme Gongalves (2004) o projeto de comunicagcdo visual, ndo propbe a
espetacularizacdo do espaco, mas sim, 0 uso de recursos de maneira pedagogica,

com o fim de possibilitar o acesso de um publico mais diverso aos espacos de arte.

Esse projeto visual de teatralizacdo da exposicdo, como comenta a autora, pensa
varios aspectos da exposicao: passa pela escolha das cores das paredes, que mais
do que um efeito visual “pode assumir um valor simbdlico em relacdo a exposicéo e
produzir um efeito psicologico sobre o visitante” (p142). Ela explica que a passagem
das exposicOes tradicionais com paredes brancas, para 0 uso das cores, se deu a
partir do movimento modernista, e que a arte contemporanea tem se apropriado do
espaco de maneira diferente do que foi convencionado no campo até essa quebra

de padrdes.

Outro aspecto cenografico impactante € a iluminacdo das exposicdes. Nem sempre
a estrutura arquitetbnica dos espacos de arte permite um projeto nesse ambito, mas
guando possivel ela permite uma maior dramaticidade do que nos ambientes
tradicionalmente iluminados. Outros recursos cenograficos tais como: sons, fotos,
exploracdo de aspectos arquitetdnicos do prédio, também podem ser utilizados nos

processos de comunicacgao visual. A autora conclui que a exposicao:

E um objeto construido que se visita, tal como se assiste a uma peca
de teatro. E um objeto construido como resultado de um trabalho
critico, destinado a comunicar ao publico critérios e conceitos que
privilegia. A exposicao também pretende veicular efeitos emocionais
por meio do seu universo simbdlico, despertando uma sensacédo de

% Conceito de museu do ICOM [In] Revista do museu, disponivel em: www.revistamuseu.com.br,
acesso 15 de Janeiro de 2009.
2 1dem.
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prazer, envolvendo sensivelmente o espectador e despertando uma

adesdo ao artista e a sua arte; ou, ao contrario, causando
estranheza, chocando e provocando ate mesmo um gesto de
repulsa. (GONCALVES,2004, p.148)

Sendo entdo a exposi¢cdo um processo de comunicacao articulando a mensagem do
artista, curadoria e instituicdes culturais, ela € um espaco de diadlogo social, onde o
individuo se coloca em contato com o mundo da arte, sua historia e campo critico.
Podendo na experiéncia estética — que varia de intensidade de acordo com os
instrumentos sensiveis do proprio individuo — ressignificar sua experiéncia no mundo

e a propria obra em si.

Por isso € importante conhecer 0 processo, 0S mecanismos sensiveis que Sao
articulados em uma visita desse tipo, permitindo a abertura maior de dialogo entre
publico e instituicdo, uma vez que a cenografia pode ser o ponto de partida,
permitindo um primeiro contato eficaz entre o visitante e a obra de arte, mas sozinha
nado é capaz de preencher todas as lacunas das diferencas na distribuicdo de capital
cultural nas cidades. llustrando tal fato, Goncalves (2004) apos analisar duas

exposicdes em espacos diferentes, e cenografadas, conclui que:

Nos dois casos de cenografia, porém, somente os visitantes com
mais conhecimento de arte podem aproximar-se melhor da obra,
gracas ao que eles sabem sobre a prépria obra exibida, sobre os
artistas que a produziram ou sobre histéria da arte em geral; uma
aproximacdo maior acontece ou ndo segundo sua informacéo
cultural. (p.153)

A ambientacdo é importante ferramenta pedagdgica, mas € necessario que se alie a
outras intervencdes educativas para que a vivéncia nos espacos artisticos seja mais
plena. Para Ostetto e Leite (2005):

Museu, educacédo e cultura, mais do que simples termos complexos,
transformam-se em materialidade para a realizacdo de uma
cidadania plena, para a vida ampliada de todos, trangada, tecida e
enriguecida nos encontros do vasto mundo... no cotidiano, com a arte
e a cultura.” (p.12)

As autoras destacam a importancia do contato dos cidaddos com esses espacos

como vivéncia rica de significado por permitir o contato com a obra de arte. Hoje em
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dia a tecnologia permite 0 acesso as imagens de obras famosas, seja nas escolas,
seja pela internet, mas as autoras destacam que estar diante da obra permite
experiéncia diferente e Unica, que muitas vezes pode ser o ponto de vista para

outros contatos.

Ostetto e Leite (2005) ainda reforcam que a cultura de visitacdo a espacos artisticos
é construida socialmente e no Brasil ainda esta em desenvolvimento, apresentando

muitas possibilidades e também deficiéncias:

Parece-me que ndo temos hoje, no Brasil, uma cultura de museu
construida. Vale lembrar que o préprio termo era, até bem pouco
tempo atrds, associado a coisas velhas, desatualizadas, inertes...
Entretanto, é nitida uma politica de visitagbes com o intuito de
formacdo de platéia, de contempladores. O fato de o numero de
visitantes de museus estar aumentando € 46timo, mas para que isso
ndo se resuma a uma estatistica de saldo positivo nos balancos e
relatérios anuais das instituicbes ou do governo € preciso que
cuidemos da qualidade do atendimento: acessibilidade das obras,
informacbes veiculadas, formacdo dos monitores e atividades
oferecidas (...) para ndo falar de horarios, precos, policiamento etc.

(p. 28)

E importante ter consciéncia que no Brasil essa cultura de museus ainda esta em
construcdo, consequentemente observar as possibilidades que isso pode significar
para se pensar e direcionar uma politica de democratizagdo da cultura. Mas como
pode-se observar, h4 muitas varidveis a serem estudadas para viabilizar tal projeto.
Varios aspectos importantes sdo elencados para que as exposicdes possam

promover contatos mais profundos das pessoas com as obras.

Também é relevante entender a especificidade dos museus e espacos de arte e
“sua associacao direta a elite pela aura de que se reveste a obra de arte” (p.29). O
gue pode os tornar mais resistentes a abertura, demandando preparo para atender

ao publico que nao conhece profundamente arte.

As estratégias possiveis para as acdes educativas paralelas as exposicoes dos
espacos de arte sdo varias: “oficinas de criacdo, videos, informativo, dramatizacées,

experimentacao direta, atividades ludicas” (p. 29). Mas seria bom evitar uma postura
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puramente instrumental e informativa. Faz-se necessario que se compreenda as
guestdes envolvidas socialmente com a difusdo cultural para que as tecnologias

pedagogicas sejam aplicadas de maneira eficiente, visando objetivos claros.

Se iss0 ndo acontece, arrisca-se nao passarem de uma “escolarizacado” dos espacos
artisticos, enquanto ha tantas possibilidades mais interessantes para serem
trabalhadas nesse contexto. Segundo Ostetto e Leite (2005) tal tendéncia é um risco
que 0s museus correm — serem impregnados com métodos e finalidades escolares —
0 que pode reduzi-los a espacos de mera ilustracdo dos conteudos veiculados na

educacao formal.

Sabe-se que é pratica da educacao formal (escolar) buscar em museus vivéncias
puramente voltadas para acumulo de contetudos. Ao obrigar os alunos a fazerem
relatorios de visitas, ou s6 irem com as turmas aos museus de arte como suporte
didatico para aulas sobre tal pintor ou periodo histérico que se esta estudando na
escola, pode-se criar na sociedade a imagem de que a Unica finalidade dos museus

€ a instrucao.

N&o se pretende aqui impedir que a instrugdo aconteca nos espacos de arte, a
educacdo é uma finalidade importante dos mesmos, mas é preciso compreender
gue o conceito transcende a idéia de educacéo puramente escolar. Uma vez que, na
educacao de base percebe-se tal relacdo com os museus, dificiimente os cidadaos
gravardo a impressao de que museus e galerias de arte podem ser também espagos

de fruicdo a se visitar em momentos de lazer®.

E comum na realidade brasileira, que os setores educativos dos museus apresentem

um foco na educacao escolar, e as atividades educativas geralmente se direcionem

> Entre os estudiosos da educacdo, considera-se que ha trés ambitos possiveis de se educar: a

educacdao formal — institucionalizada, hierarquizada, cronolégica: educacdo escolar, a educacdo nao
formal - na qual h4 mediagdo mas de maneira diferente da mediagdo escolar, destinada a grupos
diversos e tipos especificos de aprendizagem, e a educacéo informal que se relaciona com o fato do
ser humano aprender a todo tempo, através das informacdes que chegam de maneiras diversas a
seu aparelho sensivel ou a forma como qualquer pessoa cotidianamente acumula conhecimentos,
habilidades, entre outras. Leite & Ostetto (2005). Essa discussédo no campo do lazer é detalhada em:
ALVES, Vania de Fatima N.; GOMES, Christianne L; REZENDE, Ronaldo de. Lazer, Ludico e
Educacéo. Brasilia, SESI/DN: 2005.
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para jovens e criancas, entretanto € imprescindivel que haja estratégias para
favorecer o publico em geral, uma vez que existe uma tendéncia a abertura desses

espacos:

O que se vé nesse século é que o proprio espaco fisico dos museus
estd menos imponente e intimidador — tem-se tornado, cada vez
mais, espaco de educacao informal, de troca de opinides e emocdes,
de convivéncia. A palavra de ordem parece ser acessibilidade:
arquitetbnica, fisica, cultural e intelectual — esta ultima procurando
favorecer, ao visitante, melhor compreensao das obras. Nesse bojo,
0s espacos de circulacdo se tornam novos espacos de lazer, como
livrarias, restaurantes, lojas, etc. (OSTETTO E LEITE, 2005, p.31)

Ao se pensar nos ambitos possiveis de educacédo: formal, informal e n&o formal. Ao
invés de adotarem-se caracteristicas da intervencao formal/escolar nos museus,
pode-se pensa-lo como espaco de educacdo ndo-formal quando ha presenca de
politicas educativas nos espacos e também de educacao informal. Nesse aspecto
pode-se considerar maneiras proprias de se mediar a construgdo e democratizagédo

da cultura nesses espagos:

O museu tem como pressuposto ndo pertencer ao dominio da
educacdo escolar, portanto, suas praticas educacionais ndo séo
processadas de forma seriada, sistematica, e regular, situando-se no
ambito da educagédo extra-escolar, fora do sistema formal de ensino.
(LEITE E OSTETTO, 2005, p. 121)

Muitas sdo as possibilidades elencadas pelas estudiosas citadas, como a articulacéao
entre educacao formal e ndo formal — aproximando educadores dos museus, criando
parcerias, 0 que é importante para a formacdo de um publico que acessara tais
espagcos no futuro. Pode-se também investir na mediacdo nesses espagos,
considerando a possibilidade de educacéo néao formal, de forma que monitores das
exposicdes sejam fomentadores de didlogo entre os visitantes e as obras.
Lembrando durante a formac&o de tais monitores que para que se consiga tocar o

outro € preciso educar também o proprio olhar:

Penso que para educar o olhar é preciso aprender a ver, e isso €
exercicio continuo de construcdo e desconstrucao por toda a vida,
que parte de experiéncias estéticas que, somadas, trazem novas
camadas de significacbes e sentidos, associando e modificando
informacdes. Ver é trazer junto de si todo repertdrio pessoal existente
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e também estar disposto a receber novos sentidos de olhar. (LEITE E
OSTETTO, 2005, p.107)

Precisa-se destacar que em qualquer intervencdo social € imprescindivel pensar que
“@ imperioso um projeto de acdo que marque a articulacao interna e necessaria entre
cultura e democracia. Desse modo, cidadania cultural significa, antes de tudo, que a
cultura deve ser pensada como direito do cidadao” (p134), especialmente ao se
pensar na difusédo das artes.

E sobretudo importante, devido a especificidade dos bens artisticos que exigem
certa familiaridade com seus elementos, pensar possibilidades de educacgéo estética
para e nas exposigcbes. Assim problematizando os usos e conceitos de arte

explicitos em nossa sociedade:

Perceba-se que ndo estamos falando de arte como um meio de
educacao. Ela é uma parte importante da nossa vida (ndo sendo
reconhecida assim somente em virtude dos quadros de tensdes
sociais) e possui uma ligacao inextricavel com a realidade. Portanto,
a experiéncia artistica (compreendida, ressalte-se como producgédo de
um objeto especifico, mas também como didlogo critico com as
obras) passa a ser uma vivéncia fundamental para que os seres
humanos melhor compreendam o que esta a seu redor. A arte nao
tem uma funcao; é uma funcdo. Ndo se trata de pensar somente uma
educacao pela arte, mas fundamentalmente em uma educacao para
a arte.” (MELO, 2006, p.37)

Munidos de tal premissa a respeito da arte, e de sua essencialidade para a formagao
de cada um e sua vivéncia cotidiana, pensa-se em maneiras de intervencao
pertinentes a tal proposta, e os locais destinados a exposi¢cao artistica em nossa
sociedade na perspectiva da possibilidade de que esses espacos se configurem
como locus de uma educacao estética continua do cidaddo. As possibilidades de
educacéo do olhar séo vérias:

A visita ao Museu de Arte provoca o0 gosto pela descoberta das
impressfes sensoriais, a curiosidade e o prazer. A proximidade com
as obras originais proporciona melhor visibilidade as cores, formas e
técnicas utilizadas, interferindo também na relacdo do espectador
com as dimensdes das pinturas, dos desenhos ou fotografias, e no
caso das obras tridimensionais com os volumes e seu entorno. O
prédio do museu, como patriménio cultural, suscita expectativas e
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estabelece relacdes com o imaginario de cada visitante. (LEITE E
OSTETTO, 2005, p. 86)

O contato com os locais em si, d4 abertura a toda uma gama de possibilidades de
experiéncia estética, contato com novas sensacfes. Consideramos aqui estética
como colocada por Melo (2006) em um ambito ampliado que nédo considera apenas
o estudo do belo, mas de outras possibilidades de apreenséo sensivel da realidade
“contemplando inclusive, o feio, o sublime, o tragico, o cémico, o grotesco” (p58),
entendendo essa estética como o estudo de um modo de apropriacdo da realidade
gue destaca as questdes ligadas a dimensao sensivel do ser humano. Nao ligando-a
apenas a experiéncia erudita, e tampouco submetendo a estética a ética, que para
ele tém igual importancia para vida em sociedade. Para o autor, um processo de

educacao estética, ou das sensibilidades:

No minimo pode permitir aos individuos desenvolverem o ato de
julgar e criticar por meio do estabelecimento de novos olhares (mais
tolerantes e multireferenciais) acerca da vida e da realidade. Sem
falar na ndo menos importante possibilidade de potencializar o prazer
de cada individuo. (MELO, 2006:59)

O estudioso orienta que haja propostas de educacdo estética, pois sensibilidades
podem ser educadas. Mesmo que nédo se forme criticos especialistas em arte, pode-
se pelo menos munir as pessoas de senso suficiente para julgar e criticar “por meio
do estabelecimento de novos olhares acerca da vida e da realidade” (p. 59), além
disso, para o autor, educar as varias possibilidades sensoriais do ser humano
permite diversificacdo das possibilidades de prazer, seja perante manifestacdes

culturais populares, seja das artes ditas eruditas.

Certamente que a impressao sensivel apenas ndo sera suficiente para formar a
apreciacdo as obras de arte: “a experiéncia estética ndo se esgota nem esta
somente ligada a sensibilidade, ao sentimento, a emocao”. (MELO, 2006, p. 60) O
conhecimento, intelecto e razao também participam do processo, mas € importante
que se observe o equilibrio. Nao considerando experiéncias com arte erudita
privilégio de um grupo seleto de escolhidos, também n&do a submetendo a simples

contemplagdo sem esclarecimento e intervengao educativa, mas tendo a experiéncia
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pessoal de contato com cada obra como ponto de partida da busca de contetdos

gue possam agregar valores a fruicdo da obra de arte.

Dessa forma, tal intervencdo, além de contribuir para o enriguecimento das
experiéncias dos individuos nos espacos artisticos especificamente, pode também
mudar sua percepcao da realidade onde esta inserido, permitindo olhares mais

aprofundados sobre a sua prépria vida.

N&o se pretende aqui propor uma hierarquizacdo das manifestacdes culturais, ou
sugerir que todos os cidadaos optem pela arte dita “erudita” nos momentos de lazer,
mas que a abertura dos sentidos a diferentes manifestacdes possa ampliar as
possibilidades de escolha de cada individuo, e o contato com diferentes
manifestacdes possa lhe permitir posturas criticas, agcbes mais criativas nas suas

vivéncias em sociedade.

No intuito de aprofundar conhecimentos sobre a dimenséo de lazer dos espacos
artisticos, através da observacdo de suas acdes educativas, analisaremos no
proximo capitulo, em um estudo comparativo, dois espacos da cidade de Belo
Horizonte. Baseando-se nas teorias por ora discutidas, elegeremos como eixos de
andlise: localizacdo e configuracdo dos espacos; organizacdo das exposicles;
intervencdes pedagogicas; politicas de divulgacédo; perfil do publico e o lazer nos

espacos de arte.
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CAPITULO 2

No senso comum levanta-se a hipotese de que a instituicdo “museu” ndo tenha se
popularizado no Brasil devido a sua origem estrangeira. Nao se identificando com
nossa cultura. Entretanto, deve-se observar que, segundo a pesquisa de Bourdieu
(2003), tampouco na Europa a instituicdo pode ser considerada “popular”’, sendo seu
publico em maior parte os detentores do capital cultural e em menor escala, turistas
— que segundo o autor ndo pode ser considerado um publico “fiel”. Na
contemporaneidade € preciso repensar a importancia desse publico, ndo o

desprezando, devido as crescentes trocas culturais préprias do mundo globalizado.

Entre os museus investigados no presente estudo, o MAP apresenta um contingente
grande de visitantes turistas, o que se deve em parte pelo fato de se considerar o
complexo da Pampulha um atrativo turistico de Belo Horizonte. O Museu Mineiro
conta com um contingente menor, porém consideravel, desse publico dentro de seu
universo de visitacao, impulsionando a organizagao a investir na traducao de suas

placas, textos e volantes para atender aos variados visitantes.

Outro aspecto que deve ser observado € que a histéria dos museus € recente; é
uma instituicdo da modernidade. O colecionismo, que pode ser considerado
“ancestral” do museu, data aproximadamente dos séculos XV e XVI advindo das
colecdes principescas, incentivadas pelo espirito expansivo da Renascenca e
Expansdo Maritima. Somente no final do século XVIII as cole¢des foram legadas ao
publico com a abertura dos museus nacionais. O conceito atual de museu é criado

com a Revolucao Francesa:

a protecdo ao patrimbénio francés, com a montagem de aparato
juridico e técnico, teve origem nas instancias revolucionarias, que
anteciparam, através de decretos e instituicdes, procedimentos de
preservacdo desenvolvidos posteriormente no século XIX (MINAS
GERAIS, 2006, p. 20)

No Brasil, o surgimento dos primeiros museus também data do século XIX — “entre

as iniciativas culturais de D. Jodo VI esta a criacdo em 1818, do Museu Real, atual
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Museu Nacional, cujo acervo inicial se compunha de uma pequena colecdo de
historia natural doada pelo monarca” (p.21). Por um longo tempo, a instituicdo

manteve pequeno porte e seu carater cientifico se consolidou no final de século XIX.

A propria capital mineira hasce com uma instituicdo museologica prevista em sua lei
de criacdo: o Museu Mineiro, que apesar de ser construido décadas depois da
criagdo da capital, institui o colecionismo em Minas através do Arquivo Publico que
ficou incumbido de recolher objetos artisticos e culturais que fizessem mencéo a

cultura do estado, para no futuro transformar esse acervo em museu.

Tais constatacdes enfraquecem a hipétese da tradicdo museoldgica no Brasil ser
fraca, por causa de sua origem européia. A questdo do perfil do publico em tais
instituicdes localiza-se em outros fatores determinantes. Segundo as observacoes e
reflexdo sobre as pesquisas comentadas no capitulo anterior Bourdieu (2003),
Gongalves (2004), Leite & Ostetto (2005), foram levantados os eixos de andlise que
podem exercer influéncia sobre o publico que visita museus no mundo

contemporaneo, especialmente no contexto brasileiro.

No caso da presente pesquisa — entender os espacos destinados as artes plasticas
como espago de lazer na cidade de Belo Horizonte, destacando os museus de
administracdo publica e com acervo voltado para fruicdo do interesse cultural

artistico?.

Antes de iniciar a analise dos aspectos que podem mostrar a relacdo museu, lazer e
os tipos de publicos que acessam cada espaco, devido as suas peculiaridades,
deve-se observar que no Brasil, a partir do século XXI, inicia-se uma nova politica

museoldgica:

%6 No ambito da discussao do lazer no Brasil, tende-se a chamar contetidos culturais do lazer, “um
conjunto de estratégias possiveis de ser implementados em programas de lazer, tendo em vista o
alcance de determinados objetivos estabelecidos pelo animador cultural.” (p.51) A idéia dos
conteddos culturais é heranca do pensamento do estudioso Joffre Dumazedier, que os classificava
em 5 grupos de interesse principais: fisicos, artisticos, manuais, intelectuais e sociais. Os interesses
artisticos se caracterizam por ter como motivacdo central a experiéncia estética. Esse grupo
compreende as manifestacdes artisticas nas suas mais variadas formas: cinema, danca, teatro, artes
plasticas, musicas, literatura. MELO, Victor Andrade de. Verbete Conteldos Culturais. In: GOMES,
Christianne L. (Org). Dicionario critico do lazer. Belo Horizonte: Auténtica, 2004
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A Politica Nacional de Museus, lancada em maio de 2003,e inserida
no sistema Nacional de cultura vem, desde entdo, afirmando-se
como politica publica de cultura com crescente capilaridade e
transversalidade cada vez mais abrangente. (...) O Ministério da
Cultura, por intermédio do Departamento de Museus e Centros
culturais do Iphan, vem exercitando, como perseveranca, uma nova
imaginacdo museal capaz de contribuir para a ressignificagdo dos
museus, para a preservacao e a fruicdo do patriménio cultural, mas
sobretudo, capaz de democratizar a producéo e 0 uso da tecnologia
museal. (MINAS GERAIS, 2006, p. 7)
Essa politica nacional refletiu sobremaneira nas acées observadas no universo da
presente pesquisa: a maioria dos funcionéarios entrevistados foram contratados apoés
0 ano 2000 e as agOes educativas também foram, em sua maioria, implementadas
nesse periodo, assim como o0s projetos curatoriais?’ em vigéncia. O fato das politicas
terem sido atualizadas e repensadas pode ser um marco para as instituicdes no
Brasil. A partir desse ponto, iniciam-se também em Minas Gerais varias pesquisas
de parceria entre a Superintendéncia de Museus e o Ministério da Cultura, tendo
como laboratério o Museu Mineiro — objeto da presente pesquisa - com o objetivo

de:

Implementar acdes efetivas de gestdo, difusdo e preservacdo do
patrimdnio mineiro. € de sua responsabilidade a integracdo das
instituicbes museais mineiras e a materializacdo das politicas
publicas que visam a manutencdo do didlogo entre a memdria
representativa e a contemporaneidade. (MINAS GERAIS, 2006, p. 8)
Na mesma direcéo, cria-se em Belo Horizonte a Fundacdo Municipal de Cultura®,
instituida pela Lei n.° 9011, de 1 de janeiro de 2005, substituindo a antiga Secretaria
Municipal da Cultura, que tinha como diretriz desde 1993 entender os direitos
culturais, ampliando o acesso de toda populacdo a producdo e consumo de cultura,
garantir a preservacdo da memoaria social, bem como facilitar a participacao popular

nas decisdes da politica cultural.

2 A curadoria diz respeito a concepcao, montatem e organizagdo da exposicdo. Envolve todos
aspectos da exposicdo de um acervo: conceito, documentacdo, selecdo, producdo de textos e
Esublicagc”)es assim como planejamento da disposicao fisica dos objetos.

Informacdes recolhidas no site da Prefeitura de Belo Horizonte:
http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/comunidade.do?evento=portlet&pldPlc=ecpTaxonomiaMenuPortal
&app=fundacaocultura&tax=7664&lang=pt BR&pg=5520&taxp=0& , dia 06 de Novembro de 2008, as
16:30.
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A fundacdo, por sua vez, tem o intuito de caminhar para a concretizacdo dos
objetivos citados de democratizacdo e participacdo através de cinco programas
principais de acao: informacédo, difusdo, e intercambio cultural; formacéo cultural;
gestdo cultural; gestdo e dinamizacdo de espacos e servigos publicos de cultura,
identificacdo registro e protecdo do patriménio e identidades culturais; incentivo a

leitura em Belo Horizonte.

Nas trés instancias citadas, observa-se o foco no incentivo a difusédo cultural para a
democratizacdo dos espacos publicos de cultura, para a criacdo de novos espacos,
descentralizacdo, intersetorialidade, o que possivelmente promovera possiveis

didlogos com o campo dos estudos do lazer.

Como as politicas relativas as instituicbes museologicas no Brasil ainda sao
recentes, € compreensivel que ndo se possa mensurar grandes impactos em toda
cidade, mas é possivel estudar-se os movimentos em dire¢cdo a mudancas futuras,
compreendendo o0 momento atual como fase transitoria entre politicas de abertura
dos espacos e difusdo da cultura, especialmente no que tange as artes, na cidade

de Belo Horizonte.

Para alcancar o objetivo da pesquisa, foi feita uma pesquisa bibliografica para
levantar eixos de comparacao: localizacdo e configuracdo dos espacos, organizagcao
das exposicdes, intervencdes pedagdgicas, politicas de divulgacao, perfil do publico
e 0 lazer nos espacos de arte. A analise comparativa entre dois museus foi
importante para proporcionar a compreensao dos impactos que as diferentes
administracdes, divulgacdes, propostas organizacbes e politicas educacionais
podem causar na visitacdo. Como estratégias de levantamento de dados relativos
aos eixos selecionados foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com
funcionarios dos museus diretamente ligados aos eixos de pesquisa selecionados e

pesquisa documental para promover um cruzamento de dados.
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2.1 Historico e descri¢cdo analitica dos espacgos

2.1.1 O Museu Mineiro

A historia do Museu Mineiro comega com a criacdo da capital Mineira: Belo
Horizonte no final do século XIX. Localizado hoje no centro de Belo Horizonte,
Avenida Jodo Pinheiro, n°® 342, o Museu Mineiro abre suas portas ao publico de
tercas a sextas-feiras, das 10:00 as 18:00, e nos sabados, domingos e feriados, das
10:00 as 16:00. Como pode ser observar na figura 1, a fachada do prédio que abriga
0 museu — semelhante ao estilo arquitetdnico dos outros prédios da avenida —

apresenta como sinalizacao apenas uma pequena placa com o nome do museu.

Figura 1- Fachada do Museu Mineiro.
Fonte: Arquivo do Museu Mineiro, fotos Inés Gomes.

A histéria da instituicdo remonta-se ao ano de 1895, data da criagdo do Arquivo
Publico do Estado de Minas Gerais. Na sua lei de criacdo (lei 126), ha um artigo que
mostra desde aquele momento a intencdo de se criar um museu com as memorias
da cultura do estado, estabelecendo-se que fossem guardadas no arquivo pecas

gue posteriormente seriam 0 acervo da instituicao.
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O museu foi instituido juridicamente em 1910 (lei 528), prevendo trés sessofes:
Historia Natural, Etnografia e Antiguidades Histdricas e acervo relacionado a histéria
de Minas Gerais: capitania, provincia e estado. Nesse momento nédo havia um prédio
para a instituicdo, aguardando-se que o estado conseguisse a verba necessaria.

O projeto veio a se firmar anos depois, através do Decreto n° 18.606, de julho de
1977, que autorizou a implantacdo do Museu e indicou o Instituto Estadual do
Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais como fundacéo responséavel pela
execucdo do programa proposto. O mesmo decreto determinou também a

desvinculacdo do Museu Mineiro do Arquivo Publico Mineiro.

Em 1982 inaugurou-se o Museu Mineiro no prédio do antigo Senado Mineiro,
integrado a estrutura operacional do IEPHA e vinculado a Superintendéncia de
Museu de Minas Gerais. Por sua situacdo em primeiro plano no contexto
museoldgico do Estado, a instituicdo assumiria a funcdo de museu-laboratério e
centro de pesquisas museologicas e museografica; nacleo de irradiacdo de
conhecimentos objetivando a composicdo de normas e ao estabelecimento de

praticas a serem adotadas pelas demais unidades museoldgicas de Minas Gerais.

Anos mais tarde o Museu Mineiro se integrou definitivamente a superintendéncia de
museus, estabelecendo-se como instituicdo modelar para os demais museus do

estado.

O acervo do Museu Mineiro conta principalmente com objetos e obras que se
figuram como registros materiais que documentam os periodos histéricos da cultura
mineira. Pode-se identificar na histéria do museu alguns marcos importantes

relacionados a composi¢ado do acervo.
Primeiro marco é o ano de 1895 com a criagao do arquivo publico, quando comeca o

recolhimento de objetos de expressdo historia e artistica da cultura mineira. O

nucleo inicial do acervo conta com 872 pecas de diversas categorias, entre elas
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obras de arte como: pinturas de natureza documental, com enfoque em sitios e

edificios histéricos®.

Em 1978 houve um acréscimo de 187 pecas de arte sacra, dos séculos XVIII e XIX.
Em 1982 agrega-se ao acervo a Colecdo Pinacoteca do Estado de Minas Gerais,

composta por 26 pecas: pinturas, desenhos, gravuras e esculturas®.

Ao longo dos anos, nas décadas de 1980 e 1990, registram-se outras aquisicoes de
acervo de procedéncias diversas: pinturas e esculturas transferidas pelo IEPHA,
obras sacras dos séculos XVIII e XIX, quadros dos pintores Honério Esteves e
Boscali; pecas do Saldo de Artes Plasticas, e inUmeras doagbes particulares de

diversos artistas e seus familiares®’.

Ainda entre as obras doadas, pode-se destacar um conjunto de seis telas atribuidas
a Manoel da Costa Ataide, doadas ao Museu Mineiro em 1986 e em 1992 cinco
telas de Aurélia Rubido deixadas ao museu em testamento.

A histdria do prédio que abriga o Museu, remonta aos tempos da construcao de Belo
Horizonte no século XIX. A planta da cidade refletia os ideais republicanos e da
modernidade, a comissdo construtora da Nova Capital legitimou principios do
sanitarismo, da centralizacdo administrativa e da transformacdo e embelezamento
do espaco publico, todos compativeis com a concepcdo cientifica de cidade
difundida naquele momento. A planta da capital previa trés zonas de ocupacao na
cidade: urbana, suburbana e rural. A primeira delas foi a mais planejada, em

minimos detalhes: todos os espacos foram delimitados com seus devidos fins.

? Segundo a administracdo do Museu pinturas naturalistas registrando a paisagem da regido:
“Panorama de Mariana” de Alberto Delpino, “Casa da Varginha de Queluz” de José jacinto das
Neves, “Fazenda da Borda” de Anibal Mattos, entre outros.

%0 “Importa considerar que esta colecdo comecou a se formar em 1926 com cinco telas de Anibal
mattos, doadas pelo proprio artista. A idéia, contudo, ndo se firmou, e as telas foram guardadas no
Arquivo Publico Mineiro. Em 1971, por iniciativa de D. Coracy Uchba Pinheiro, o antigo projeto foi
retomado com a reorganizacdo e do crescimento da cole¢éo, valorizada pela presenca de obras dos
artistas como Mério Sislésio, Chanina, Sara Avila, lldeu Moreira, Herculano e outros, que passaram a
integrar a relacdo de bens méveis do Palacio da Liberdade até 1982, quando foram incorporadsa em
definitivo ao Museu.” (Texto de divulgacdo do Museu, p. 1)

%! podem ser destacados obras de Zizi Sapateiro, Marcio Sampaio, Renato de Loma, Celso Renato
de Lima, Laetitia Renault, Fernando Pierucetti, Erico de Paula e obras do arquivo pessoal de Jeanne
Louise Milde.
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Os primeiros prédios se inspiravam no modelo da Europa, suas solucdes plasticas e
construtivas mais complexas mesclavam recursos dos chamados Estilos Historicos e
de movimento de vanguarda, como o Art-Nouveau, conciliando arte, técnica e

inovagdes industriais.

Foram erguidas também “casas tipo” para acomodar os funcionarios publicos
transferidos da antiga capital: Ouro Preto. Algumas eram palacetes destinados a
cupula do Governador. Essas casas foram erguidas na Avenida da Liberdade (atual
Avenida Jodo Pinheiro), com o mesmo requinte destinado aos monumentos
publicos: “Apresentavam frontes, cimalhas e platibandas ornamentais nas
fachadas, pés-direitos elevados e portas e janelas dotadas de bandeiras. Os pordes
eram ventilados e muitas vezes habitdveis. As casas maiores tinham varandas

laterais e jardins que limitavam ao fundo com o pomar”. (p.4)

No século XX, dois desses prédios se tornaram prédios publicos, um deles o Senado
Mineiro (1905) e o outro Prefeitura de Belo Horizonte (1910). Mais tarde esses
mesmos prédios se transformaram respectivamente nas sedes do Museu Mineiro e
do Arquivo Publico Mineiro, ambos prédios de valor histérico por serem documentos

da arquitetura da fase inicial da cidade.

Com a transformacéo de residéncia para sede do senado, no inicio do século XX, o
prédio passou por varias mudancas a partir de 10 de Fevereiro de 1905: O ponto
principal do projeto foi constru¢cdo de um grande bloco transversal ao prédio
primitivo, vindo até o alinhamento da rua e ocupando 0 espa¢o que antes era do
jardim. O novo bloco destinava-se a Sala das Sessdes do Senado, e suas janelas
abriam-se para a via publica. As antigas dependéncias da casa foram usadas para

0S servigos burocraticos.

A decoracdo da sala das sessfes foi feita em 1908 pelo artista Alfredo Lima em
parceria com Manoel da Costa Azevedo, Pedro Miccusi e Francisco Tametti. O
trabalho artistico conserva-se até hoje e divide-se em trés sessfes retangulares: A
composicdo tem forma simetrica, repetindo elementos estilizados, com arabescos,

flores e folhas. Nos painéis pode-se observar simbolos oficiais e inscricbes de
91



tematica histérica - brasées de Minas com o lema Libertas quae sera tamem e o

escudo central da bandeira nacional.

Por volta da década de 1960 foi construido um anexo e em 1978/1979 a edificacédo
foi restaurada e adaptada para se destinar a sede do Museu Mineiro. Sua protecéo
legal foi garantida pelo tombamento: Decreto n°16595, de 5 de Dezembro de 1978, o
museu foi inaugurado em 1982. Em 1999 foi iniciado o programa de revitalizagcdo do
Museu Mineiro, visando a readequacgéo arquitetdnica dos espagos, a preservagao
dos elementos artisticos, a restauracdo das pinturas, foi a maior reforma pela qual o
prédio passou. O processo continua em curso até os presentes dias, e em
Novembro de 2008 o museu fechou suas portas para outra reforma prevista para ser
concluida no primeiro semestre de 2009.

A equipe do Museu Mineiro conta com um diretor, artista plastico; assessoria de
artes visuais e educacao artistica dois funcionarios com formacgéo em artes plasticas;
dois estagiarios de arte com experiéncia em educac¢do, um funcionario de apoio em

arte educacao, quatro vigias patrimoniais e um porteiro.

2.1.2 O museu de arte da Pampulha

A histéria do Museu de Arte da Pampulha (MAP) se liga também a criagdo da cidade
de Belo Horizonte. Posteriormente a efetivacdo do plano principal do centro da
cidade por Aardo Reis, em 16 de Maio de 1943 foi inaugurado o Complexo Turistico
da Pampulha, composto pelo cassino, a Igreja de Sao Francisco de Assis, Casa do
Baile e late Clube. Na ocasido estavam presentes o presidente Getulio Vargas, o
governado de Minas Gerais: Benedito Valadares e o prefeito da cidade de Belo

Horizonte: Juscelino Kubistscheck.

Tal conjunto foi implantado ao redor do lago artificial com 0 mesmo nome, no intuito

de se promover uma “urbanizacao de categoria” perto de Belo Horizonte:
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Cassino, Yacht Club e Casa do Baile tratam de excitar a carne, a
capela dedicada a Sao Francisco da a oportunidade de peniténcia. A
Casa do Baile se localiza em uma ilhota acessivel por uma ponte
para pedestres, os outros se distribuem em diferentes promontorios,
entre o lago e a avenida arborizada cricundante. Os trés edificios
laicos se recortam em pares, um contra 0 outro, como se fossem os
vértices de uma esplanada liquida. Desde o pilotis do Yatch, a
angulosidade do edificio se superpfe parcial e lateralmente ao
tambor do saldo de baile do Cassino; desde o patio de entrada da
Casa do Baile, a sinuosidade de sua laje tem por pano de fundo o
prisma do saldo de jogo do Cassino. Pudorosa e corretamente a
capela se afasta da contiglidade profana, o Unico edificio néo
concebido com esqueleto independente de concreto. (COMAS, 2000,
3)

Assim como a planta da capital, a criacdo da Pampulha refletiu os ideais modernos
vigentes no Brasil, inicio do século XX. Alguns elementos como a declaracédo de
riqueza de meios técnicos, racionalidade entre outros sao relacionados a tal ideal. A

vida suburbana também fora apregoada como “empresa modernizadora”:

Niemeyer aceita os termos do encargo e trata de arquiteturizar sem
moralismo um conjunto de instituicbes capazes de polarizar uma
cidade jardim dos ricos. Pampulha reelabora o circuito de folias do
porte aristocratico inglés do século XX — sem as ovelhas, que
recordariam demais o mundo do trabalho, mas também sem o
ecletismo que deixaria muito evidente a arbitrariedade do gosto
individual. Pampulha opbe o ecletismo a convencdo discreta que
cimenta a vida em sociedade, exorciza o mundo do trabalho através
da alianca entre movimento mecanico prazeroso € 0 gozo de uma
natureza artificial mais natural que a Natureza mesma, e no entanto,
pela conviccdo manifesta da reinterpretacdo do templo,
inc?gmodamente insinua a natureza va de encanto. (COMAS, 2000, p.
3)

Esse cenario turistico de fruicdo e lazer ndo poderia ter sido concebido sem um
cassino, simbolo dos rituais do desperdicio mundano, muito em voga no inicio do
século XX no Brasil. O projeto do cassino mineiro era ousado, moderno, um jogo de
volumes multiplicados para sugerir exuberancia, “Dentro, as colunas se revestem de
prata, as rampas abusam dos marmores e as paredes se espelham em rosa para
multiplicar, lisonjeiramente, os rostos abrasados pela tensdo do jogo” (COMAS,
2000, p.1)

% Capturado no endereco: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp011.asp em

01/08/2008 16:35
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Figura 2 - Imagem da fachada do Museu de Arte da Pampulha.
Fonte: Arquivo pessoal

O Cassino fora construido em um elevado da lagoa, permitindo que o prédio possa
ser avistado por varios angulos da regido. Primeiro prédio a ficar pronto de todo
conjunto, Niemeyer usou de materiais nobres em seu projeto datado de 1940. O
prédio por si s6 é considerado um atrativo turistico da cidade de Belo Horizonte:

A fachada principal em travertino e vidro alude a uma Savoye em
mais de um detalhe, as colunas colossais adicionam imponéncia, a
base de azulejos reitera os lagos coloniais. A formalidade do conjunto
€ atenuada apenas parcialmente pela curva na marquise trapezoidal
gue protege o carro transportando o visitante, pela estatua nua
embaixo de uma pota da marquise, pela transparéncia que revela o
vestibulo de dupla altura. Prisma integral quando visto desde o
ingresso pela marquise de concreto sustentada por palitos de acgo, se
fragmenta horizontalmente ao dobrar a esquina, configurando um
mirante sob o mezanino, e inesperadamente se acopla com um saldo
cristal e oval, odeon palafita que é trambém reverberacdo do
promontério que o acolhe. (COMAS, 2000, p 1)

As colunas, corrimdo e rampa foram feitas de aco inox americano, o piso do salédo
nobre é composto de marmore “amarelo de negrais” as paredes da rampa do hall de
entrada foram feitas de onix argentino. Um aspecto relevante e famoso do prédio € a
parede espelhada do hall de entrada, composta por espelhos rosados de origem

Belga. Entre os arquitetos, ha quem considere o Cassino a obra maxima do
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conjunto, uma vez que nao traz como as outras obras os conceitos que o datem em

determinada época, mas que mistura realismo e gesto (PODESTA, 2001)%.

Figura 3 - Projeto do Cassino da Pampulha, realizados por Niemeyer, em varios
angulos.
Fonte: Podesta, 2001.

Em 30 de Abril de 1946, apenas 3 anos ap0s a inauguracdo do complexo, o jogo é
proibido no territério nacional. Durante alguns anos o prédio do cassino foi utilizado
como casa de dancas, audi¢des artisticas e recepcdes. No ano de 1957, o cassino
transforma-se em Museu, museu de arte, referéncia cultural no estado. Durante
anos reune artistas nacionais e internacionais. Seu acervo compde-se atualmente de
obras diversas. A partir de 2001, com novo modelo de curadoria, prioriza-se a arte
contemporanea, em especial trabalhos que de alguma forma dialoguem com o

espaco paisagistico da Pampulha e do proprio museu:

Entre 2001 e 2006 foram adquiridas mais de cinglienta novas obras
para o acervo do MAP, de artistas como: Paulo Henrique Amaral;
Marcos Coelho Benjamim; Isaura Pena; Francisco Magalhaes;
Roberto Vieira; Valeska Soares; Rivane Neuenschwander; Irma
Renault; Rosangela Rennd; Cristiano Rennd; Laura Lima; Adrianne
Gallinari; Nello Nuno; Cao Guimaraes; Marilia Giannetti Torres; Celso

33 http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arg000/esp011.asp 01/08/2008 16:35
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Renato de Lima; Amadeu Lorenzato; Jarbas Lopes; José Bento;
Alvaro Apocalypse; Alberto da Veiga Guignard; Alexandre da Cunha,
Marcia Xavier; Patricia Leite, Gilvan Samico; Solange Pessoa;
Maximo Soalheiro e Ana Maria Tavares. **

Além da aquisicdo de obras, ha um projeto do Museu chamado “Bolsa Pampulha”,
gue contempla artistas em inicio de carreira com uma bolsa de estudos. Os artistas
envolvidos devem fixar residéncia em Belo Horizonte durante um ano, sao
acompanhados por uma comissdo de criticos, curadores e artistas convidados.
Posteriormente o0s bolsistas realizam exposi¢cdes individuais no Museu. Como
resultado do projeto editou-se um livro/catalogo para o museu e adquiriu-se novas

obras para seu acervo.

O Museu de Arte da Pampulha localiza-se na Avenida Otacilio Negrdo de Lima,
16585 — Pampulha e abre suas portas ao publico de terca-feira a domingo, das 9:00
as 18:00.

A equipe do museu €& composta pela diretora, o curador, duas profissionais no
Departamento de Artes Visuais; uma pessoa responsavel pela museologia; uma na
conservagao e restauracdo; o Departamento de Arte Educacdo, ligado ao
Departamento de Artes Visuais, compde-se por duas profissionais contratadas e
dois estagiarios; A Biblioteca e o Centro de Documentacéo e Referéncia, conta com
dois profissionais contratados e dois estagiarios; uma profissional na Assessoria de
Comunicacdo, um funcionario na Assessoria Executiva, ambas diretamente

submetidas a diretoria, e uma na administracao financeira.

2.1.3 Acesso aos espagos.

A localizacdo dos espacos impacta a visitacdo de maneira particular. O Museu de
Arte da Pampulha tem localizacdo periférica ao eixo central da cidade, entretanto,

em area abastada.

% BELO HORIZONTE — Secretaria Municipal de Cultura, Museu de Arte da Pampulha. Histéria e
Acervo do MAP. 2008, 10p.N&o publicado.
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Apesar de atrair publico relativamente variado, segundo as entrevistas
empreendidas com funciondrios do museu. Notadamente percebe-se duas
tendéncias distintas no publico que visita 0 espaco: parte € composta pelos ditos
amantes da arte (estudantes do tema e artistas) independente de onde moram, e
outra parte a populacéo do bairro e regido da Pampulha, que caminham em torno da

lagoa:

Tem muitas pessoas que moram aqui nessa regido da cidade, que é
uma regido que tem poucos equipamentos culturais. Tem o complexo
da Pampulha que talvez seja o mais importante, aqui, a casa do
baile, entdo, assim, ele também tem um publico que freqlienta as
vezes até porque vem fazer caminhada e entra no museu, enfim, é
tomado por aquilo que estd acontecendo dentro do museu.*®
(Entrevistado 5)

Segundo o entrevistado 4: “As pessoas que trabalham aqui perto vém, em seus
horarios de café, horario de almogco, vém, conhecem e é uma opcao que ele tem

naquele momento de lazer”.

Ha, em menor escala, o publico turista que é atraido pela fama do complexo
considerado cartdo postal da cidade. H4 também o publico agendado, quase em
totalidade escolar, destacando-se ensino fundamental e médio.

O acesso de 6nibus ao Museu de Arte da Pampulha ndo é muito facil, ndo ha linha
de transporte publico que passe na rua em frente a instituicdo, o ponto de 6nibus
mais proximo esta localizado na avenida principal, de forma que ha necessidade do
visitante caminhar longa distancia ou usar transporte particular. Talvez isso contribua
pelo contingente pequeno de pessoas de outras regibes que ndo sejam do bairro
Pampulha. As linhas que atendem a regido partem do centro de Belo Horizonte, o

que, para alguns bairros periférico, torna-se distante.

% Optou-se por destacar as citacdes de entrevistas em italico, para diferencia-las das citacdes

bibliograficas.
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O Museu Mineiro se localiza no centro de Belo Horizonte; mesmo sendo distante das
periferias, o acesso € mais facil para usuérios do transporte publico, uma vez que a
regido recebe oOnibus de todos bairros da cidade e regidao metropolitana. Esse fator
reflete na sua visitagcdo, que é mais heterogénea que da primeira instituicao citada.
Entretanto ndo ha estacionamento no local, e as ruas do centro de Belo Horizonte
ndo oferecem essa opcao para visitantes que se deslocam em veiculos particulares,

o que Ihes dificulta a visita.

O preco de entrada de ambos os museus é acessivel, uma vez que se trata de
instituicbes publicas. Poderiam ser considerados uma variavel irrelevante, como
Bourdieu (2003) considerou em sua pesquisa. Mas considerando a realidade
brasileira, a0 somar-se 0s custos de transporte, o preco da entrada e os de

alimentacao, pode ser um empecilho real para visitacdo de familias de baixa renda.

Ambos espagos ndo cobram entrada nos finais de semana, no Museu de Arte da
Pampulha houve relatos de maior numero de visitas em familia nos finais de semana
e no Museu Mineiro foi relatado visitas de pessoas que acessavam o local nesses

dias exatamente por nao se cobrar.

Outra questdo a se observar é a resisténcia de algumas pessoas em acessar 0S
espacos de arte, como se houvesse uma “barreira invisivel” que as impedissem,
barreira essa criada pela representacdo desses espacos na sociedade, ou a
“sacralizacdo”. Um dos entrevistados revelou que tal representacdo se relaciona
com a maneira como esses espacos foram construidos, geralmente por colecionistas
poderosos ou vindo de poderes publicos com histérico de opressao ao povo e com

uma politica unilateral.

Alguns dos locais artisticos, apesar de publicos, ndo sédo reconhecidos como tal para
os cidadaos, as vezes pela sua propria constituicdo. Para o entrevistado 1, até
mesmo a arquitetura do Museu Mineiro, em estilo neoclassico, € elemento que

afasta o publico comum do espaco, por parecer-lhe muito sisuda.
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As vezes também isso se da pela fama dos espacos, o entrevistado 6 relatou um
fato ligado a outro espaco de arte — um centro cultural — localizado na regido central
de Belo Horizonte, onde um amigo tinha uma peca artistica exposta, e esse amigo
foi abordado por um de seus empregados querendo saber se poderia entrar no

espaco para ver a obra.

Tal representagcdo é uma das barreiras que se observa. Por isso é importante
compreender outros eixos, como a organizacdo dos acervos e acOes educativas,
para entender como 0s espacos lidam com essa imagem que foi construida na
sociedade através dos tempos: se trabalham para desfazé-la propondo medidas de

aproximacéao do publico leigo ou para consolida-la reafirmando-a.

2.2 Organizagcdo das Exposi¢cdes: Acervo, recorte artistico, projeto

museografico e publico alvo.

Para entender a abertura de um espaco de arte para o0 publico em geral,
especialmente no aspecto lazer, foi necessario observar e pesquisar o0 projeto
museografico das instituicbes — planejamento da disposicdo conservacdo e
circulacdo de objetos, legendas, sistemas de iluminacdo entre outros. Segundo o0s
estudos de Goncalves (2004) esse projeto influencia a recepcdo das obras pelo
publico e mostra os conceitos abracados pela instituicAo ao montar suas exposic¢des,
como foi detalhado no capitulo primeiro.

As instalacfes das instituicdes estudadas na presente pesquisa, ndo foram
construidas para serem museus; portanto em ambas os profissionais lidam com um
espaco atipico, diferente do ideal geralmente esperado em espacos de arte, se

tornando um desafio no planejamento das mostras.

O Museu Mineiro, como descrito em seu histérico, esta instalado em uma das
antigas “casas tipo” criadas para residéncia dos funcionarios publicos da nova

capital. Segundo o entrevistado 6:
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Essa casa aqui foi construida originalmente para ser um 6rgéo oficial.
Alias, ela ndo foi construida para ser um 6rgéo, foi construida para
ser a casa do secretario da agricultura. Nunca foi! Foi 0 Senado de
Minas, foi a Procuradoria do Estado, 6rgdos muito sisudos para
serem museu, 0rgdos nada simpaticos ao publico.

O projeto original e as posteriores reformas para abrigar érgéos oficiais construiram
um espaco ndo muito especializado para abrigar galerias de arte.

No Museu Mineiro, o trabalho de curadoria € realizado pelo proprio diretor do
espaco, que é formado em Artes Plasticas pela Universidade Estadual de Minas

Gerais.

Muitas vezes a configuracdo é um obstaculo a ser transposto na elaboragdo do
projeto de curadoria do espaco. Para o entrevistado 1, o uso de um espaco tombado
€ um desafio em termos expograficos. A “Sala das Sessdes”, que atualmente abriga
a colecdo Pinacoteca do estado, dificulta o trabalho porque uma de suas paredes é
coberta de janelas amplas, o que causa vulnerabilidade ao acervo além de diminuir
a superficie de exposi¢cdo, como pode ser observado na figura 4. E ainda a sala tem
caracteristicas proprias — parte do patrimoénio publico — como as pinturas do teto e

seus ornamentos, todos tombados.
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Figura 4: Detalhe panordmico da Sala das Sessfes: percebe-se a iluminacdo natural
que invade a sala e o teto com sua pintura ornamental tombada pelo patriménio
histérico. Fonte: blog do museu mineiro® foto Luiz Henrique Vieira.

O desafio do Museu de Arte da Pampulha € semelhante ao do Museu Mineiro. O
prédio também tombado - é uma obra de arte de Niemeyer, foi construido para ser
cassino. A edificagcdo ndo possui paredes externas, é todo de vidro e o hall € um

espaco amplo e sem paredes.

A curadoria, para lidar com esse desafio, investe em exposicbes de arte
contemporanea, convidando artistas para criar obras que dialoguem com o espaco.
Os artistas fazem exposicoes exclusivas para o espaco, lidando assim com a

questao peculiar da edificacdo. Segundo o entrevistado 5:

Esse também é um museu ndo convencional, esse prédio nado foi
construido para ser museu, ele ndao € um museu que tem paredes,
ndo é o cubo branco que se espera de um museu, ele € um espaco
todo feito em vidro, recebe luz solar direta.

A questdo da luz é outro grande desafio a se superar, uma vez que vulnerabiliza a
obra exposta. Por essas razdes, pode-se observar nas imagens do espaco, uma

infinidade de especificidades que poderiam dificultar um projeto museografico em

% www.museumineiro.blogspot.br
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suas instalagbes. Entretanto, considerando-se o recorte artistico selecionado, a

peculiaridade do Museu pode ser um atrativo a mais ao invés de algo nocivo.

Figura 5 - Aspecto interno e externo do MAP.
Fonte: a) Secretaria de Cultura de Belo Horizonte: Ana Maria Tavares.
b) Arquivo pessoal.

Os espacos estudados, em seus projetos expositivos, lidam com os desafios
gerados pelas configuracdes descritas, e procuram dialogar a sua maneira o0 acervo
com o prédio, e também com o publico, uma vez que o projeto de curadoria € antes

de tudo um processo de comunicacdo do espago com seu publico.

O Museu mineiro € um museu de exposicdo de acervo. A exposicao atual foi
montada em 2002 e foi desmontada somente em 2008 para que a instituicdo
entrasse em uma grande reforma e reconfiguragéo: suas novas instalacées contarédo
com um café ligando o Museu ao Arquivo Publico, e uma galeria no formato

tradicional de “cubo branco”®’.

As exposi¢des nessa instituicdo seguem o caréater atrelado a criagdo do museu que
€ 0 gabinete — ndo sdo oferecidos muitos detalhes a respeito da historia da peca.

Segundo o entrevistado 6 :

3" Esse é o nome utilizado no campo da arte para o espaco expositivo tradicional com paredes
brancas e iluminacdo neutra, além de temperatura ideal para conservacdo do acervo e ndo incidéncia
de luz solar.
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Ela foi criada, num momento em que 0 museu passou por uma grade
reforma de adaptacdo. Talvez até aquele momento a mais
expressiva que ele tinha experimentado. O museu ainda nédo tinha
experimentado mostrar seu acervo de uma maneira ampla. Entdo em
2002 pensou-se a mostra chamada ‘colecionismo mineiro’. Na
verdade é uma exposicado de colecBes. Entdo, teriamos montado as
trés principais cole¢des do museu, com as informacdes restritas a
cada objeto.

Para este entrevistado, exposi¢cdes de acervo podem ser um fator de desinteresse e
afastamento do publico, pois parece estatica e aparentemente as pessoas nao se
interessam em voltar para ver a mesma exposi¢cédo. Por outro lado ele levanta um
fator interessante: 0 mesmo objeto pode ser visto de maneira diferente a cada visita.
Por isso, as acdes de didlogo entre 0 Museu Mineiro e o publico sdo pautadas na
afetividade: buscam despertar a simpatia das pessoas pelas obras e pelo espaco em
si: um investimento a longo prazo — sem resultados imediatos especificos que
possam ser mensurados — que serdo mais detalhados no estudo das acodes

educativas.

No caso do Museu de Arte da Pampulha, encontrou-se outra forma de lidar com os
desafios do espaco: as exposicdes site especificas, ou seja, construidas
exclusivamente para o museu. Todo fim de ano o setor de artes plasticas delineia o
planejamento do ano seguinte: estabelece-se uma linha de pensamento, um
conceito a se trabalhar, um calendario e convidam-se artistas para pensar esse

conceito e construir obras que dialoguem com o espago.

Normalmente se faz uma exposicéo de acervo por ano, e outras trés exposicoes site
especificas de artistas convidados. Algumas vezes acontecem excecfes, COmo em
2008 uma exposicdo de obras da artista Adriana Varejao®®, composta de quadros
cedidos por colecionadores que demandou a construgdo de um aparato de

sustentacdo especifico: paredes de compensado, dada a peculiaridade do museu.

% Exposicdo em cartaz do dia 31 de agosto de 2008 a 19 de outubro de 2008. Adriana Varejdo é
artista do Rio de janeiro, nascida em 1964, que realiza mostras desde 1988, entre elas uma
exposicdo permanente no Centro de Arte Contemporanea de Inhotim, exposicdes coletivas e XXIV e
XXII Bienais de Sao Paulo.
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Ou a exposicao “Mundus Admirabilis” em 2007 que foi idealizada para uma mostra

em Brasilia. *°

O projeto arquitetbnico e museografico é construido a cada exposi¢cao — podem ser
painéis ou suportes de acordo com a necessidade das obras. A curadoria assume
todo projeto de montagem junto ao artista e Ihe oferece as condicdes demandadas
para cada exposicdo. Segundo o0 entrevistado 5, 0 museu conta com uma verba
especifica, destinada para a producéo das obras dos artistas convidados e isso gera
um acervo para 0 museu, como o artista recebe essa verba especifica para produzir
obras, uma das obras expostas ou uma obra selecionada pelo departamento de
artes plasticas do museu vai compor ser acervo. A proposta € interessante por
permitir tornar o acervo dindmico e construido permanentemente, e constroi aos

poucos um patriménio artistico de volume para a cidade.

Se por um lado, a constante novidade nas exposi¢cdes permite que o publico retorne
ao museu, a obra de arte contemporanea por sua vez, segundo as entrevistas, esta
pode atrair um publico mais especifico, que habitualmente freqlenta os espacos de
arte, consome atividades culturais, estudo e discute arte: artistas e estudantes de
arte. Apesar de abrir para um publico diversificado, os entrevistados na instituicao
afirmaram unanimemente que o publico mais assiduo no museu € esse: A gente tem
um publico interessado em artes plasticas, interessado em arte contemporanea, um
publico especifico que consome atividades culturais na cidade e também vem aos

museus. (Entrevistado 5).

Para o entrevistado 5 a arte contemporanea nao €, a principio, uma arte de facil
acesso ao publico “ndo iniciado”. Mas como a instituicdo é publica assim como seu
acervo, existe uma abertura para trabalhar propostas educativas com intencdo de

diminuir a distancia entre essas obras e os cidadaos.

A explicacdo para a questao do maior a

¥ Instalacdo com insetos gigantes que atendeu ao convite do CCBB de Brasilia para um site

especifico na grande caixa de vidro instalada nos jardins da instituicdo. Retirado de:
http://reginasilveira.uol.com.br/mundusadmirabilis.php dia 01 de Dezembro de 2008, as 20:31.
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cesso por parte do publico especializado, apesar da abertura do espaco, pode estar
no fato das acdes educativas obterem resultados de longo prazo, e em se tratando
de propostas de educacgéo estética, os resultados podem ser ainda mais subjetivos e
de dificil mensuracdo

Ha também o fato do investimento em acfes educativas focar mais o ensino
fundamental, ou seja criangas e adolescentes. Pouco destaque se da a propostas
para grupos de adultos, ndo ligados a escola. Possivelmente o trabalho com esses
individuos poderia formar um publico interessado em menor prazo. Para se obter um
panorama mais detalhado da visitacdo do espaco e impacto de suas acles, sera
necessario conjugar esses dados com observacdes mais aprofundadas sobre as
acoes educativas e politica de divulgacdo do Museu de Arte da Pampulha.

Em relacdo ao material de apoio das exposicdes, com fim de atender ao publico
espontaneo em sua visitagéo, e a sinalizacao das pecas, montagem das exposi¢oes,
deve-se lembrar que o foco principal de uma instituicdo museoldgica (seja museu de

arte, ciéncia, historia entre outros) € o objeto.

O objeto é a peculiaridade das instituicbes museoldgicas, o texto escrito e 0s
artificios audiovisuais sao coadjuvantes no seu processo comunicativo. Tais
recursos configuram-se como mediadores do didlogo entre o publico e o objeto. E
através da organizacdo da que o curador constréi um discurso para quem visita o
museu. Por isso o trabalho se torna arduo, exigindo um equilibrio das informacdes
para ndo cansar 0 publico, mas que permita a compreensdo necessdria para se

empreender a visita.

Como ja foi dito, as peculiaridades espaciais dos dois museus investigados sao
desafiadoras para o projeto das exposicoes. Ambos espacos tombados lidam com
peculiaridades que podem atuar como dificultadores da montagem cenografica da
exposicao(iluminacédo, projecdes, cores diferentes nas paredes). Dessa forma
ficando-se restrito esse tipo de ambientagcdo, a visita espontadnea se resume ao

contato com 0s objetos e alguns recursos informativos. Isso demanda um maior
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esforco por parte do publico ndo especializado para adentrar-se no universo da obra,

mas ndo impossibilita a vivéncia.

No Museu Mineiro ha trés espacos expositivos no andar superior e um saldo no
térreo. A sala de artes sacras, como se pode observar na figura 6, € discretamente
iluminada e tomada por trés grandes vitrines. Em relevo no vidro, observa-se
gravado os nomes dos orixads africanos correspondentes ao santos expostos,

fazendo referéncia ao sincretismo religioso presente também na cultura mineira.

Figura 6 - Detalhe das vitrines da sala de arte sacra do Museu Mineiro.
Fonte: blog do Museu Mineiro.

Cada grupo de pecas traz uma breve descricdo: data, procedéncia, nome da peca,
material, autor quando conhecido - ndo sao propriamente oferecidas muitas
informacdes a respeito da histéria da peca. Aguelas mais restritas ao objeto:
matéria, do que € composto, quando foi feita e assim por diante. Entrevistado 6.

Além da sala da pinacoteca — Sala das sess0es, descrita inicialmente, e a sala das

artes sacras, o Museu Mineiro possui a sala Arquivo Publico, que expde a colecao

de mesmo nome, e que deu origem ao que hoje € o acervo da institui¢ao.
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Figura 7 - Sala Arquivo Publico com as pecas mais antigas do acervo do Museu
Mineiro.
Fonte: Blog do Museu Mineiro, foto Daniel Mansur.

A sala Arquivo Publico (figura 7), como se pode observar na figura 5, segue o estilo
neoclassico do prédio, e possui uma iluminacdo distribuida igualmente. A sala se

encontra ao abrigo da luz solar. Nao ha informacdes detalhadas sobre os objetos.

O panorama da sala das sessfes, que abriga a pinacoteca, ja foi anteriormente
descrito: nela o grande desafio e lidar com a luz natural que penetra o ambiente

devido as janelas que se abrem para a via publica.

Os visitantes tém acesso a um material grafico, produzido pela instituicdo com
informacdes basicas sobre: localizacao, histéria, acervo, acdes educativas, eventos

e a importancia do museu para o estado de Minas Gerais.

O material é traduzido também em inglés. As informacdes mais detalhadas sobre as
obras sdo restritas as visitas agendadas. Entretanto, como o acervo é
artistico/historico — o que demanda menor intervencdo para sua compreensao por

parte do publico.

Além das exposi¢cdes de acervo, aconteceram no Museu Mineiro algumas excecoes

nos ultimos trés anos. Em momentos de esvaziamento da sala das sessfes que
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abriga a colecdo pinacoteca, ocorreram mostra de trabalhos de Liliane Dardot em
homenagem a Guimardes Rosa’®; Paisagens Submersas — trabalho de trés
fotografos que documentaram a instalacdo da usina hidrelétrica de Irapé, que mudou
o curso do Rio Jequitinhonha; e por ultimo a exposi¢cao “Palavra: dos homens, das

coisas, das plantas e dos animais™*

, acao ligada ao projeto Cultura Indigena. Essa
ultima exposicdo foi acompanhada de um texto explicativo de seu objetivo geral e

placas com informagdes sobre o autor, a data e o tema de cada obra.

As salas do museu Mineiro também contam com texto explicativo da historia do
prédio e suas caracteristicas — ha um projeto em andamento de traducdo desses

textos para linguas estrangeiras como a criagdo de novos folders.

Cada sala conta com seu guarda patrimonial, que em alguns casos esclarecem as
davidas do publico, mesmo ndo sendo atribuicdo sua. Esporadicamente, eles
recebem cursos informativos sobre o0 acervo do museu. Apesar disso, 0
acompanhamento detalhado da visita s6 € feito pelo setor de acédo educativa, com
grupos previamente agendados, e em caso de pesquisa muito especifica — que
envolva acesso ao acervo e reserva técnica, ha no museu uma diretoria de

pesquisa.

Assim como no Museu de Arte da Pampulha, o publico das visitas agendadas no
Museu Mineiro fica restrito quase que exclusivamente as escolas de ensino
fundamental — puablico infanto-juvenil. Ndo sdo vetadas as visitas agendadas por
grupos de adultos; mas estas acontecem em muito menor proporgéo, geralmente
adultos ligados a universidades e cursos superiores de Artes Plasticas, Historia,

Educacao.

Um investimento em acdes voltadas para atrair o publico adulto leigo poderia mudar

um pouco o perfil da visitacdo do espaco, por munir as pessoas das ferramentas

" Homenagem a Jodo Guimardes Rosa realizada pela acdo da artista Liliane Dardot. Criacdo e

exibicdo de obra confeccionada a partir do livro “corpo de baile” de Rosa, na sala das sessdes do
Museu Mineiro. (informacdes retiradas do controle de visitacdo do Museu Mineiro).

“ Lancamento do projeto cultura indigena — um olhar diferenciado — mostra com 145 desenhos
executados por 71 professores indigenas: xacriabd, maxakali, Xukuru-Kariri, Pataxd, Kaxix6 e
Pankararu, atuais etnias de Minas Gerais. (texto retirado do convite do XVIII Museu Guardas)
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necessarias a uma visitagdo mais plena de significado. Nao se intenta aqui afirmar
que a visita deva ser sempre mediada por alguém que detenha o conhecimento
formal para ser valida, mas em muitos casos, um trabalho de mediacéo é capaz de

diminuir a barreira invisivel que afasta as pessoas dos museus.

Tanto quanto no Museu Mineiro, no Museu de Arte da Pampulha, as placas
informativas das obras, também trazem apenas informagfes bésicas sobre as
mesmas: dimensdo, ano, material, artista, titulo; no entendimento da instituicido ndo
se deve dar informacbes demais em mostras de arte contemporanea, pois em
muitos casos explicitar demais pode significar esvaziar, ndo permitir que o individuo
faca sua prépria inteiracdo com a arte. Nesse aspecto a arte contemporanea pode
se fazer mais democrética que as artes tradicionais, uma vez que ndo ha uma Unica

maneira correta de se entender e dialogar com as obras.

Os visitantes espontaneos recebem um volante — material grafico que fica na
entrada da exposicdo — e que contém um texto produzido pela curadoria e o
departamento de artes plasticas da instituicdo, contendo imagens, outras obras do
artista, e demais informa¢cdes que variam de exposicdo para exposicdo. O intuito
desse material € mediar o contato do publico com a obra. O texto € simples e claro,
sem muitos termos técnicos, fala da exposicao, quem € o artista, € um pouco das

obras expostas.*?

O formato desse volante foi idealizado pelo préprio curador da instituicdo que
considera esse espaco também parte da curadoria. O material grafico consta de
uma folha aproximadamente tamanho A3 ou A2, dobrada em horizontal e
verticalmente, em “cruz”, ou com mais dobras perpendiculares de forma que todas
suas 8 ou mais partes, que sao preenchidas com informacdes sobre a mostra. O

conteudo textual e visual é resultado de um dialogo entre a instituicdo e o artista.

2 Ja houve experiéncias de pessoas que ndo sdo artistas serem convidadas a visitar exposicoes e
escrever pequenos textos sobre elas.
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Figura 8 - Volante da exposicdo de Eder Santos (2007): capa e aspecto do mesmo aberto.
Fonte: Arquivo pessoal.

Este museu disponibiliza manuais mais detalhados das exposicdes para 0sS
interessados em adquiri-los. Esse material conta com fotos e textos explicativos. Os
textos sdo curtos e simples como do volante, mas contém mais fotos, de melhor
gualidade, mais informacdes textuais e até mesmo explicacbes do trabalho de

montagem e curadoria da exposicao.

H& também outros no mesmo formato que mostram e explicam o acervo do museu.
O material detalha o conceito curatorial do museu e como o acervo € adquirido. Traz
informacgdes sobre cada peca, quando e como se incorporaram ao acervo do museu.
E um material interessante para quem tem interesse em aprofundar os
conhecimentos sobre o acervo artistico publico de Belo Horizonte, como também

mostra a transparéncia da instituicio como espago publico.

Em algumas exposicdes, usa-se de sinalizacdes no museu para ajudar ao publico
compreender as obras, ou sdo trazidas mais obras do mesmo artista para que no
conjunto se perceba as intengdes da exposi¢cdo presente. Em alguns casos expoe-
se junto com as obras, artefatos do atelié do artista: manuscritos, croquis, maquetes.
Os guardas patrimoniais, no Museu de Arte da Pampulha, assim como no Museu
Mineiro, respondem a questdes basicas sobre o acervo — dentro de seu universo de

conhecimentos — quando séao abordados.
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Ha exposicoes em que é feita uma cenografia — no sentido trabalhado por
Goncalves (2004) — dentro do conceito elegido para a mostra. Havendo assim
intervencdes em todo prédio: janelas, auditério, teto, tapetes. Algumas exposicoes
ilustram isso, como por exemplo “Os Fusos da Frase” de Tanico e Lain que
trabalhou conceitos da Geografia e suas linguagens tais como “tipografia e
cartografia” e imprimiu em todo museu essa mensagem, fazendo dessa forma o

visitante mergulhar nos significados e propostas dos artistas.

A exposicao “Mundus Admirabilis”, da artista Regina Silveira, também mostra essa
ambientacdo: todo teto e as paredes de vidro do museu foram cobertas com
imagens de grandes propor¢des de insetos, causando um cenario, interagindo com
0 espaco de forma que a luz solar que é filtrada para dentro do prédio multiplicava
as imagens adesivas que a artista espalhou por todo ele, transformando-o em uma

espécie de gaiola de vidro para quem o adentrasse. Nas palavras da curadoria:

Antes mesmo de nos adentrarmos no espago do museu, nos
deparamos com Mundus Admirabilis, insetos gigantescos que
“invadem" toda a extensao da fachada do edificio e expandem até o
teto do espaco interior. Regina Silveira contamina o Museu de Arte
da Pampulha com seus insetos daninhos gigantes. Estranhos séo os
insetos. Sensacdes de repulsa e curiosidade nos assolam diante
desses seres.®

*> DRUMMOND, Marconi e MOULIN, Fabiola. In Regina Silveira "Compéndio [rs]", Museu de Arte da
Pampulha, Belo Horizonte, 2007 In: http://reginasilveira.uol.com.br/mundusadmirabilis.php# Acesso:
24 de Novembro de 2008.
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Figura 8 - Exposicao “Mundus Admirabilis” de véarios angulos.
Fonte: Arquivo do MAP.

Nessa ocasido, 0 museu convidou visitantes que ndo eram do universo das artes
para visitar e comentar a exposicdo, dentre eles um professor pesquisador
entomologista da UFMG, para escrever um dos textos do material informativo,
promovendo um dialogo multidisciplinar. E trouxe para o espaco parte do atelié da
artista, que tinha planejado minuciosamente a mostra com croquis, pesquisas em

compéndios medievais ilustrados sobre insetos, entre outros.

4
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Figura 10 - Montagem da exposi¢cdo Mundus Admirabilis no Museu de Arte da
Pampulha — 2007
Fonte: Arquivo da Artista.*

4 http://reginasilveira.uol.com.br/mundusadmirabilis.php# Acesso em 24 de novembro de 2008.
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Finalmente, sendo as exposicdes site especificas — como mostraram os exemplos
acima — quando o catalogo da mesma é lancado, promove-se uma conversa com o
artista no museu: Entdo o artista vai falar do seu processo, falar um pouco sobre a
exposicao, o curador estara presente e vai falar da proposta curatorial, e estabelece

ali um didlogo com o publico. (Entrevistado 5).

A proposta desse evento € interessante para a aproximacao do publico adulto, que
entendendo o processo do artista, consegue visualizar melhor a obra. Diminui assim

a estranheza que da arte Contemporénea costuma causar.

Apesar da divulgacédo dessa proposta, segundo o entrevistado 4, essas iniciativas
ndo contam com volume constante de publico. Este flutua entre dezenas, mas as
vezes apenas 10 pessoas ou menos a prestigiam. O que pode ser uma questao de
falha na divulgacéo, falta de conhecimento do direito ao acesso a arte, ou mesmo
por uma questdo de indiferenca no processo de escolha pessoal, prenunciando uma
lacuna na formacéo de habitos do individuo.

2.3 Intervencdes Pedagogicas

As intervencdes pedagogicas promovidas nos museus sdo de grande importancia
para essa pesquisa. Apesar de seus resultados serem de dificil mensuracéo a curto
prazo, elas podem indicar as intencionalidades por detras de suas propostas e
intervencdes, seu papel como instituicdo educadora perante a sociedade e suas

propostas de difuséo cultural.

Podem indicar a possivel formacéo de publico futuro e presente, a medida que tais
acOes se afastem de intervencdes demasiadamente “escolarizadas” para trabalhos
de mediacdo e despertamento de afetividade e pertencimento aos espacos,
tornando os visitantes frequentadores assiduos no futuro. Tais agbBes também
podem se estender ao publico adulto, que muitas vezes nao teve acesso a educacao
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para arte e seus espacos em sua formacao escolar e pode ainda vivencia-la através
da instituicdo museoldgica.

Segundo as investigacdes no Museu Mineiro, suas intervencdes pedagodgicas sao
pautadas na construcdo do sentimento de pertencimento ao espaco através de
atividades que despertam a afetividade dos frequentadores para com o0 museu e seu
acervo. Os organizadores partem do principio que 0s museus tem tradicdo de serem
orgdos ligados ao poder, por serem cole¢cbes do estado, ou de colecionistas

poderosos. Dessa forma a populacdo ndo cria um vinculo com os locais

A imagem do museu, que poderia ser uma coisa afetuosa,
‘quentinha’, porque me pertence, porque guarda as minhas coisas,
no caso de alguns museus esta construida, esta abrigada sob uma
€gide de um poder que me afasta dele. (Entrevistado 6).

Por isso, a populacado, especialmente a que tem menos acesso a cultura chamada

“erudita” por questdes socio educativas, se esquiva desses espacos.

Devido as razdes colocadas pelos organizadores, as intervencdes pedagogicas do
Museu Mineiro caminham na direcdo de enfraquecer essa imagem perante a
sociedade, para eles € fundamental que os museus criem mecanismos de formacéo
de lacos afetivos com a comunidade, mostrando o acervo, levando as pessoas a se
interessarem por ele, uma vez que as pessoas tendem a se interessar por coisas
gue gostem, dessa forma a tdnica das a¢des é acender uma “fagulha afetiva” nos
visitantes e mostrar que tudo que esta naquela instituicdo pertence a populacdo e

representam a sua cultura.

Para alguns organizadores o evento “Museu Guardas” realizado bimestralmente na
instituicdo, ndo seria uma das suas intervencbes pedagogicas, entretanto foi
esclarecido nas entrevistas que esta acao foi criada com esse objetivo. Para a
descricdo dessa acdo, dado seu escopo, utilizou-se também de uma observacao
informal, apesar desse procedimento ndo estando listado anteriormente na

metodologia do presente trabalho. O Museu Guardas:

E um evento que constitui uma acéo educativa. E 0 momento em que
0 museu abre a porta dele, desloca o objeto do acervo material, que
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sdo objetos da arte sacra, e convida individuos da comunidade e do
estado a vir no museu celebrar a presenca desses objetos no museu
(...) o objeto quando vem para dentro do museu, ele é desmontado
de algumas, de algumas ndo, de quase todas as funcdes que ele
tinha no mundo, entdo, uma imagem de arte sacra em um museu,
nao é mais um santo: ele é um objeto de arte, um objeto estético, um
objeto historico. (Entrevistado 6).

Partindo-se desse pressuposto, que a comunidade se afasta da cultura musealizada
por sua estandartizacdo, o museu tenta fazer o percurso de volta para sensibilizar a
aproximagdo e participagdo do publico em seu espacgo, diminuindo essa distancia

entre cultura popular e cultura historica-artistica-estética.

A Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais,
0 Museu Mineiro da Superintendéncia de Museus e a

Associacao dos Amigos do Museu Mineiro convidam
para o 13° enconfro do Projefo "0 Museu Guardas”.

Dia 27 de Outubro de 2007, sabado, a partir

das 16h, acontecerd a visita da Irmandade Nossa
Senhora do Barreiro de Cima, da Irmandade de
Mogambique e Nossa Senhora do Rosario da Nova
Gameleira e da Guarda de Caboclinhos do Divino
Espirito Santo.

Acdo de Leonora Weissmann no Projeto “Sobre
Mesa de Queijos”.

I sum e

B e A

Figura 11 — Divulgagédo do Museu Guardas.
Fonte: Arquivo do Museu Mineiro
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Como foi informado, o Museu Guardas acontece bimestralmente, algumas vezes
mensalmente, ndo é um calendario extremamente rigido. E realizado em tardes de
domingo. S&o convidados grupos de congadeiros, mogcambiqueiros, catopés, seus
familiares e comunidades, assim como a comunidade em geral, pessoas
interessadas por arte e cultura que se cadastram no mailing do museu, artistas e

agentes culturais, para celebrar juntos dentro do museu,

Entdo o publico é variadissimo, os congadeiros, e quando juntam os
congadeiros, que acontece deles virem juntos, ai fica um publico
eclético mesmo! Assim, no mesmo dia, vocé tem pessoas da
academia, da producéo cultural, assim de massa, popular, de raiz,
pessoas estudiosas, artistas, eu acho muito bom! (Entrevistado 6).

Como se pode observar nas investigagfes, 0 evento agrega outros eventos menores
e intervencles artisticas. Tradicionalmente, estdo sempre na programacdo do
Museu Guardas a acdo “Sobremesa de Queijos” — que é uma intervencao artistica: o
artista plastico convidado faz uma peca, uma intervengcdo com um queijo Minas e
uma mesa e interage com o publico, muitas vezes o publico literalmente consome a

obra.

Figura 12 - Intervencédo "Sobremesa de Queijos" de Marila Dardot - primeira imagem da obra intacta e
nas subseqiientes a obra sendo consumida pelo publico.
Fonte: Fotos tiradas pela propria artista, Blog da Acdo Sobremesa de Queijos.*

Sendo promovido durante um evento de publico bastante eclético, a intervencao
também colabora para a aproximacdo do cidaddo com a arte, por mostrar que ao
contrario de uma atividade afastada da vida cotidiana, a arte pode estar presente na
vida das pessoas que nao fazem diretamente parte de seu universo e dialogar com

objetos do cotidiano de todos.

> http://sobremesadequeijos.blogspot.com/ Acesso: 20 de Novembro de 2008.
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Essa intervencao foi criada em 2005 com o objetivo de pesquisa em artes visuais,
assim como alusdo ao tombamento do queijo Minas e seu método de confeccao,
como patriménio cultural do pais. Ao todo serdo realizadas vinte e cinco
intervencdes de artistas jovens e importantes no campo atual das artes. J& foram

realizadas vinte e duas.

Outra acdo permanente ligada ao Museu Guardas é o projeto “Cozinha Museu” — no
qual artistas plasticos e pessoas importantes do cenério artistico/cultural do estado
de Minas Gerais sdo convidados para cozinhar para os convidados. Para o
entrevistado 1 — “esse projeto quer tratar a culinaria como um dos bens culturais,
trazendo um pouco da tradicdo da cozinha mineira”, além de ser uma celebracdo
artistica, os grupos de artistas convidados a cozinharem juntos planejam a execucao

e apresentacdo do prato.

Figura 13 - Imagens da quinta edicdo do Cozinha Museu - artistas convidados: Liliane Dardot,
Loétus Lobo, Maria do Carmo Freitas, Thais Helt e Vilma Rabelo prepararam farofas' para os
visitantes.

Fonte: Blog da Acdo Cozinha Museu, fotos de Luiz Henrique Vieira.*®

Para o entrevistado 6, o objetivo do projeto é “intercambiar, apresentar o0 museu
como um espaco de convivio”, segundo ele, nada como uma boa mesa para

encontrar as pessoas:

Ha uma certa poesia nisto também, e tem um tom subversivo: séo
individuos da producéo cultural, de novo voltamos com aquela idéia
da cultura colocada como um espaco tdo inefavel, tdo intangivel,
ndo! Essas pessoas estdo no museu como outras, como ndés
estamos nos museus, consumindo e produzindo coisas no museu,

“® http://cozinhamuseu.blogspot.com/, Acesso: 24 de Novembro de 2008.
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tudo coletivo. E de uma maneira alegorica para serem consumidas
mesmo.

Assim como o0 sobremesa de queijos, o0 cozinha museu coloca as pessoas
responsaveis pela producdo cultural em contato com o visitante comum do museu,

com os agentes da cultura popular, promovendo um dialogo e aproximagao.

Geralmente o Museu Guardas convida muitos grupos culturais para participarem, e
além das intervencdes citadas, podem acontecer outras. Na décima oitava edicao,
dia 21 de Setembro de 2008, agregou-se ao evento, um evento nacional promovido
pelo IPHAN: “Primavera nos Museus” — e na proposta de intercambio desse evento,
houve a presenca de outros museus da Superintendéncia de Museus. Também
estavam presentes educadores indigenas e seus familiares para prestigiar a

inauguragao da exposicao “palavra dos homens, das coisas, das plantas e animais.”

O Museu Guardas realmente rompe com a imagem sisuda que se construiu em
torno dos museus através dos tempos. Todas as intervencdes citadas anteriormente
se intercalam, ndo h& um apresentador ou autoridade que as organiza
ostensivamente, ndo ha um espaco definido, os funcionarios do museu, sao
anfitribes que se diluem entre os visitantes, mediando, conversando. As varias

guardas de congado se apresentam ao mesmo tempo.
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Figura 94- a) Vista do Hall de entrada do Museu Mineiro ornamentado para o Museu Guardas

Fonte: Blog da ac&o Museu Guardas®’

b) imagem do grupo de congado celebrando o "santo".

Fonte: Arquivo pessoal.
No hall principal do museu, monta-se um oratdrio com uma das pecas de arte sacra
da instituicao e l& comeca o evento, todas as guardas que chegam passam por esse
espaco e saudam a imagem. Depois vao ocupando as outras salas e areas do

museu. Todo o espaco é tomado pelo som dos batuques das guardas.

Os visitantes interagem ao mesmo tempo com a obra de arte de queijo, sdo servidos
pelos artistas que preparam o “Cozinha Museu”. O evento tem formato de festa:
negros, indios, brancos, artistas, pessoas comuns observam, conversam, comem,
ouvem juntos. O cheiro da comida sendo preparada impregna todo espaco, guardas

diferentes saidam umas as outras e visitam as galerias, conversam sobre as obras.

" http://museuguardas.blogspot.com/. Acesso em 13 de janeiro de 2008.
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Figura 15 - Imagem da area externa do Museu Mineiro onde véarias guardas de congado interagem.
Percebe-se também pessoas sendo servidas pelo Cozinha Museu.
Fonte: Arquivo pessoal.

Nos dias desse evento, o dialogo com a cultura popular, além de fazer uma
aproximagdo da populagdo e o museu, faz desse espaco, um espaco de festa

deixando a dimenséo do lazer no museu mais 6bvia que nos dias comuns.

A proposta do Museu Guardas pode ser corroborada pela colocacao de Shusterman
(1998) estudada anteriormente: a democratizacdo da arte passa pela abertura de
seu conceito, caminhando da tradicional supervalorizagdo da arte erudita para o
didlogo com a arte popular, atraindo assim as pessoas que se interessam pela
cultura popular para interagirem com outras linguagens.

Para os organizadores é uma obrigacdo do museu entregar a populacdo algo que de
fato lhe pertence: O museu promove um encontro do que é o acervo material com o
gue é o acervo espiritual, que sao as comunidades congadeiras.(Entrevistado 6).
Eles comentam que um museu de cultura do estado, ao sequestrar um objeto e
afasta-lo da cultura viva, esta agindo de maneira anacrénica — e através do Museu
Guardas, eles podem utilizar do acervo para mostrar as comunidades que tem uma
relagdo ainda viva com ele, que “esse acervo esta na casa, esti na nossa casa, e

gue eles podem ou devem ver, reconhecer esses objetos aqui dentro.” (Entrevistado

).

22}
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E compreensivel que o objeto no museu compord o discurso proposto para
exposicao, e no museu o0 objeto é testemunho de uma cultura a ser preservado —
uma vez que essa € uma das finalidades do museu — entretanto, trazer a pratica em
torno desse objeto para dentro da instituicdo aproxima a populacdo da leitura e
entendimento dos outros objetos e do espacgo, assim como promove 0 encontro do

patrimdnio material e imaterial.

Esses eventos acontecem desde 2005, segundo o livro de estatisticas do Museu
Mineiro. Nesses registros, pode-se observar que em 2006, cerca de 250 pessoas
por evento estiveram no museu. Em 2007 essa média aumentou para 350 pessoas
por evento. Os dados de 2008 ainda ndo estavam disponiveis no momento de coleta
de dados.

As outras intervencdes educativas do Museu Mineiro sdo mais diretamente ligadas
as visitas agendadas, exceto a chamada “Vestindo o Menino Deus” — uma
intervengdo que aconteceu até meados de 2008 e entrou em fase de reavaliacéo.
Pretende-se retoma-la como outra acdo dentro da mesma tematica, no futuro, com a

reabertura do museu.

Segundo os entrevistados, essa acao era pequena, despretensiosa, com objetivo
lidico, ndo compulséria — ficava constantemente montada em uma mesa na galeria
de arte sacra disponivel a quem quisesse participar. Quem se interessasse era
convidado a confeccionar uma roupa de papel, para uma réplica em acrilico de uma

imagem do menino Jesus nu. Em um ano, 250 pessoas participaram.
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Figura 106 - A réplica do Menino Deus e as roupas confeccionadas pelos visitantes.
Fonte: Blog da ac&o Vestindo o Menino Deus.*®

Como se tratava de uma atividade livre, 0 museu contou com poucos instrumentos
de avaliagéo. Foi narrado um fato, o qual os organizadores tomaram como indicativo
da importancia da agao e seu alcance: um menino do interior, viu uma reportagem
na televisdo sobre a intervencdo. Era de uma familia de baixa renda. Como o
menino tinha um compromisso em Belo Horizonte — um teste na escola de um clube
de futebol da capital — ele aproveitou para visitar o museu. Segundo relatos de sua
mae, ele procurou saber o endereco, o valor da entrada, e sabendo que no final de
semana o acesso era livre, se organizou para estar no museu no fim de semana e

fazer um uniforme do time para o menino Jesus. Para os organizadores da acdo

Os mecanismos que se faz, as tentativas que se faz dentro das
instituicdes, sempre dentro dessa premissa, assim, acreditando que
as coisas vao funcionar assim ou assado ndo é? Com muito relatorio,
com muitos mapas, escrevendo as agles e suas reacdes, de uma
maneira pouco turva talvez. E naquele momento eu percebi que
havia outro vetor: que aquela agdo educativa aparentemente singela,
ela tinha uma resposta sim, ela tinha resposta de uma maneira
efetiva. (Entrevistado 6)

Com esse comentario, ndo se pretende desvalorizar os métodos quantitativos de
controle de publico, mas enfatizar que muitas vezes o trabalho de educacéo,
especialmente estética, as vezes mostra seus resultados de maneira néo linear. E
importante que se possa perceber isso, para nado se prender o valor de uma
atividade pelo volume de publico que atrai. O museu tem o acervo de mais de

“8 http://vestindoomeninodeus.blogspot.com/ . Acesso em 13 de janeiro de 2008.
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duzentas e cinquenta pecas de roupa do menino Jesus, e futuramente pretendem

publicar esse acervo de alguma forma.

As outras intervencfes educativas estdo ligadas as visitas orientadas. Durante as
visitas, sdo dadas informacgdes sobre o acervo e utiliza-se de alguns mecanismos de
visitacdo: jogos, jogos de expressao, visitas a sala de artes sacras no escuro com
lanterna, procurando pecas especificas, ou adivinhando a peca olhando apenas
partes dela, por exemplo. Essas intervengbes tém como objetivo dar dinamica a
visitacdo. A acao € alimentada por um blog préprio onde séo postadas fotos, relatos

e historias relativas a essa vivéncia.*®

Ha mais uma acédo diretamente ligada as visitas agendadas, chamada “recordacéo
da visita”. Toda turma de escola que vai ao Museu Mineiro € convidada a tirar foto
com uma obra de arte do acervo colocada em destaque pelo museu periodicamente,
“um deslocamento que o museu ja faz muito regularmente, aquela coisa do objeto

especifico, de colocar o olhar sobre um objeto”. (Entrevistado 6).

A foto da turma compora uma peca grafica com a obra destacada, falando dela, do
artista que a confeccionou. A foto segue o modelo das recordagles escolares, ao
fotografar-se as turmas para posteridade. Nessa acdo ha o acompanhamento de
alguém do departamento de restauracdo do museu, para que ndo haja dano a obra,

uma vez gue o local das fotos € o patio externo do museu.

9 0 blog citado pode ser acessado em http://noescurinhodomuseu.blogspot.com/.
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Figura 117 - Peca gréfica: Recordacéo da Visita.
Fonte: Arquivo do Museu Mineiro.

O detalhe decorativo da peca gréfica € a pintura do teto da sala das sessbes — que
faz parte do patrimbnio publico de Minas Gerais. Todos 0s grupos agendados
recebem essa recordacdo no fechamento do més em que fizeram a visita, e ha
também um blog destinado a comentarios, postagem de fotos, e interacdo dos
alunos, professores e profissionais do museu. O blog® é gerenciado pelos monitores
da acédo educativa, e departamento de artes plasticas do museu.

Foi relatado nas entrevistas que os alunos e professores da escola costumam
escrever e telefonar para o museu para saberem sobre o recebimento da peca
grafica. O blog tem uma alta freqiiéncia de visitacdo, dadas as fotos e videos das
visitas que sdo publicados e sempre atualizados. Para o E1 um essa acdo € uma
guestao afetiva que o museu quer passar para os estudantes — Entrevistado 6

explica:

A turminha recebe depois no final do més, cada aluno vai receber
uma numa pastinha o encarte, a foto e os coleguinhas |4, ou seja,
aguele objeto é para guardar. Daqui a vinte anos, vinte e cinco anos,
se aquele objeto existe na vida dela, ela vai ter 0 mesmo prazer que

® O blog da acdo “Recordacdo da Visita” pode ser acessado no endereco:
http://recordacaodavisita.blogspot.com/
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eu tenho quando olho a minha recordacao de visita do quarto ano
primario. Que eu lembro da minha escola, lembro o cheiro da
merenda, lembro da mangueira no fundo do quintal, lembro tudo!
Lembro do momento e da cultura que estava se construindo na
minha cabecinha. Ai é o lance, de tentar criar esse link afetivo. Nao
€, assim, a fagulha, da lembranca da turma, liga aquela crianca,
podera ligar aquela crianga a0 museu.

Essa proposta de trabalhar a afetividade é uma tentativa interessante de mostrar o
museu como um espaco aberto a receber as pessoas, 0 que podera ajudar na

identificacdo desse local como espaco de lazer posteriormente.

Por fim ha a acdo “Memodria do Visitante” — todas as pessoas (especialmente jovens
e criancas das visitas agendadas) sado convidadas a deixar algum objeto seu que
represente sua passagem pelo espaco. Essa lembranca serd guardada em uma

pequena caixa transparente.

Figura 128 - criancas manuseando suas lembrancas a comporem o acervo da
acao "Memodria do Visitante".
Fonte: Blog da acdo Meméria do Visitante.>

O museu conta com uma colecdo extensa de lembrancas, o que segundo a
organizacao

Constitui um acervo ficticio, até para a observagdo museal: para
discutir acervo, preservacdo, memobria, etc. Esse acervo pode refletir
outros acervos educativos, voltados para criancas. Quando a crianga

* http://memoriadovisitante.blogspot.com/. Acesso: 25 de Novembro de 2008.
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deixa o objeto dela, por singelo que seja (...) ela deixou algo dela
aqui dentro, ela sabe que deixou, ela ndo vai esquecer. Entdo, esse
link afetivo esta sendo trabalhado. (Entrevistado 6).

As entrevistas esclareceram que o objetivo das a¢gbes com foco na construcao de
uma ligagcao efetiva, tém ligacdo com a crenca dos idealizadores que superlotagcéao
em museus nao significam formacdo de publico fiel. Para eles, uma instituicao
museoldgica publica, ndo deveria copiar estratégias exclusivamente mercadoldgicas

ou competir com elas, para o entrevistado 6:

Um museu ndo deve fazer uma colbnia de férias, quem deve fazer a
coldnia de férias é a industria. Porque é a inddstria que ocupa 0s
pais, o que o museu esté fazendo, é criando mecanismos a favor da
industria, a favor do sistema de producao, para justificar que seus
pais continuem afastados de seus filhos, até nas férias. Entdo, ao
invés de levar o menino para escola, leve seu filho para a colbnia de
férias do museu, e ele vai passar a manha inteira socado aqui dentro,
como se ele estivesse na escola, odiando o museu, porque ele
acreditava que naquele momento em que ele estivesse livre da
escola, ele podia estar usufruindo da preguica, de estar perto do pai
e da méae, e desenvolvendo coisas juntos, quicd. Mas 0 nosso
sistema ndo permite muito isso.

A reflexdo proposta € muito séria, pois uma estratégia € o museu usar de métodos
educativos para formar um publico realmente consciente do que é a instituicdo; outra
possibilidade é superlotar a instituicdo devido a estratégias que gerardo um publico
transitorio, que muitas vezes ndo compreende a proposta do espaco e qual a

importancia da arte em sua prépria vida.

Dentro da proposta de construir uma ligacdo afetiva, os entrevistados no museu
consideram que seria interessante nas férias 0s pais virem ao museu com Seus
filhos, passarem um tempo de qualidade juntos e que as familias reconhecam o
museu como um espaco de lazer: local de fruicdo, de passar um tempo agradavel

com os filhos, até mesmo em outros periodos que nao sejam férias.

Na opinidao dos entrevistados, acbes menores com o foco apresentado tém mais
impacto do que as que possam lotar 0 museu. Em parte essa constatacdo dialoga
com a observacdao de Bourdieu (2003) de que a educacédo familiar é a principal

responsavel pela formacéao de futuros visitantes assiduos dos museus.
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Segundo o Entrevistadol os estudantes que visitam 0 museu costumam voltar,
divulgar o espaco para outras pessoas. As atividades nos blogs do museu
alimentam o processo de visita, os alunos olham as fotos, comentam. Entretanto,

todos esses retornos sao de dificil mensuragéo por serem subjetivos.

O agendamento de visitas € livre, divulgado nos blogs do museu. Semestralmente
sdo enviadas cartas para escolas publicas do estado, especialmente Belo Horizonte
e Grande BH. Os monitores todos sdo estudantes de artes plasticas e arte
educacao, ou formados na area de artes. O perfil mais detalhado do publico sera

mais pormenorizado em um item a parte.

As acles educativas do Museu de Arte da Pampulha se pautam na idéia de
mediacdo — busca-se um didlogo com o publico e seus interesses, ao invés de

apenas |lhe oferecer informacdes descontextualizadas de seus conhecimentos.

As visitas agendadas atendem em sua maior parte o publico escolar entre dez e
dezoito anos. Cada grupo que marca a visita € acompanhado por um arte-educador
que de acordo com o interesse demonstrado pelos alunos cede informacfes e
explicagBes sobre a exposicdo. Apenas os detalhes histéricos e estilisticos do prédio

e jardins sdo mantidos como informacdes indispensaveis a visita.

Nas férias de Janeiro e Julho, promove-se no museu um “curso de férias” destinado
ao publico infantil: de cinco a doze anos. O curso se relaciona com a exposi¢ao que

estiver acontecendo, a historia do prédio e os jardins.

Sado oferecidas trinta vagas, qualquer crianca pode ser inscrita, independente da
escola onde estuda — € um convite a populacdo. Entretanto, para o universo da
populacdo de Belo Horizonte € um nimero de vagas que atende pequena parte dos

cidadaos devido a importancia dos conteudos trabalhados e do espaco para cidade.

O objetivo do curso de férias é a producao e reflexdo artistica com as criangas — ele
dura em média uma semana, e sdo propostas atividades de reflexdo, pesquisa e

criacao relacionada aos assuntos elencados anteriormente: exposicao, arquitetura e
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paisagismo. E interessante lembrar que a proposta artistica do Museu de Arte da
Pampulha séo obras “site especificas” — que dialogam com a arquitetura do prédio —
dessa forma a acdo educativa caminha na mesma dire¢cdo da proposta museografica
da instituicdo. Busca-se também com essa ac¢do, divulgar a arte através da criacdo e

experimentacao.

Figura 19 - Curso de Férias MAP.
Fonte: Acervo do MAP.

Outra proposta & paralela ao evento “Musica no Museu” — que acontece aos
domingos e sera detalhado mais a frente. Essas acdes se intitulam “cursos de final
de semana” e acontecem todo primeiro domingo do més, atendendo as criancas que
acompanham os adultos que visitam 0 museu para assistir a apresentagdo musical.
Os adultos que desejam deixam as criancas nas oficinas, realizando atividades

artisticas. O publico dessa acéo é geralmente de criancas entre trés e doze anos.

Essa agéo tem carater ludico e trabalha com experimentacdo do fazer artistico. Sua
duracdo é de geralmente trés horas. De ordinario se relaciona com a exposi¢cdo em
cartaz. Faz-se uma visita guiada e posteriormente ha uma proposicao artistica. O
objetivo € semelhante ao férias no museu: apresentar a arte as criancas através da

apreciacdo das obras, prédio, experimentacdo e criacao.

128



Figura 20 - Curso de final de semana MAP.
Fonte: arquivo do MAP

Ha cursos de arte educacgédo periodicamente, direcionados para educadores, arte
educadores da rede publica de ensino, rede particular e estudantes de arte, com o
objetivo de discutir os caminhos da arte educacgéo, assim como atualizar, aperfeicoar

e promover didlogo entre escola e museu, mantendo-se aproximacoes.

Figura 131 - Acdo educativa com adultos.
Fonte: arquivo do MAP.
Ainda dentro das propostas educativas do museu, ha o “Museu na Mochila”, a

escola entra em contato com o museu, e de acordo com a disponibilidade dos

profissionais, agenda-se uma visita do arte-educador do museu. Este apresenta o
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museu para a escola, suas acgdes, as atividades praticas e a exposi¢do que entrara

em cartaz.

Figura 22 — Museu na Mochila.
Fonte: arquivo do MAP.

No primeiro momento, 0 museu vai a escola e se apresenta através do arte-
educador posteriormente a escola visita o0 museu; a diferenca na visitacdo € a
preparacao prévia promovida. A escola visita o0 museu conhecendo-o melhor: sua

histéria, prédio, exposicéo, artista, acervo.

Essa acdo, que tem como objetivo criar um didlogo escola-museu, ndo possui um
calendéario fixo, geralmente acontecem em periodos de montagem e desmontagem
de exposicdes, pois no decorrer das mesmas todos profissionais do setor de arte

educacgéo se ocupam das visitas agendadas.

Observa-se nessa situacao que a abrangéncia das acfes educativas dos museus,
depende do tamanho da equipe, que por sua vez depende da quantidade de receita
da instituicdo. Com uma equipe reduzida ndo se pode manter todas as atividades
em tempo permanente. Mais regides e escolas de Belo Horizonte teriam acesso ao
espaco e seus conteudos, se para isso, houvessem equipes diferenciadas para
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atender visitas agendadas e para visitar as instituicbes, o que demandaria verbas
consideraveis. Atualmente o departamento de arte educacdo do Museu de Arte da

Pampulha é composto por dois arte-educadores e dois estagiarios apenas.

Ha uma atividade anual chamada “semana de arte moderna” — acontece em
Fevereiro, as atividades relacionam-se com o0 tema que € proposto para aquele ano,
por seus organizadores. Ha também eventos nacionais, promovidos pelo IPHAN —
gue séo a “Semana do Museu” — que acontece em todo Brasil em Maio. No ano de
2008, especialmente, houve uma proposta com destaques consideraveis na midia,
denominada “Museus como agentes de mudanca social e desenvolvimento” — dentro
dessa proposta, iniciou-se um programa: “maos a obra”, que objetivou possibilitar

acesso para os deficientes visuais ao museu.

Figura 23 - Imagem do projeto "maos a obra"
Fonte: arquivo do MAP.

Nesse programa propde-se aos deficientes o didlogo com as pecas externas do
museu e também com algumas pecas da exposicao que lhe sado permitidos tocar. As
vivéncias em parceria com instituicdes especificas de deficientes visuais foram

significativas para o museu e ha planos de prosseguir.
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Outro evento nacional é “Primavera dos Museus” - ja citada na andlise do Museu
Mineiro, que além do intercambio de museus do interior e de Belo Horizonte, de
administragcOes diversas (estaduais, particulares, municipais). No Museu de Arte da
Pampulha o evento promoveu uma conversa informal entre o publico e Laura
Mouréo, a paisagista responsavel pela revitalizacdo que estava em curso nos jardins
do museu. Esses eventos anuais sdo planejados de acordo com o tema proposto

para cada edicéo.

2.3.1 IntervencBes Pedagodgicas e Animacdo Cultural — comparando os

iImpactos das diferentes vivéncias educativas.

Nessas entrevistas se pode observar que muitas atividades de museus tem carater
extensivo, e que geram resultados a longo prazo, e na maioria das vezes de dificil
mensuracdo. Para alguns entrevistados, o importante ndo € o resultado instantaneo

ou a superlotacédo do espaco:

Eu acho que mecanismos que geram “booms” de freqiiéncia em
museus, eles sdo perigosos, porque vocé pode gerar um boom de
frequéncia em relacao aquele objeto que esta sendo exposto naquele
momento. Aquele objeto foi embora, esvaziou o museu, ele volta a
ser o que era antes. (Entrevistado 6).

As pesquisa de Bourdieu (2003) e Goncalves (2004) apontam para a mesma
questao — importar modelos “espetaculares”, que atraem massas para tal exposicao,
seja por causa da consagracdo e fama do artista, ou seja pelos mecanismos
midiaticos utilizados na divulgacdo, ndo necessariamente formam um publico
frequentador fiel. Como o entrevistado colocou, ao final do evento, o publico volta ao

normal.

N&o se pretende aqui apoiar a idéia que ndo se deva investir no crescimento do
publico e que o museu seja mesmo um privilégio de poucos, mas explicitar que o
processo de formacdo de publico € mais complexo e lento do que promog¢édo de

eventos esporadicos possa abarcar.
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E possivel que as pequenas intervencdes propostas pelos espacos, e estudadas
aqui, contribuam realmente para a formacdo de publico. Deve-se observar que as
propostas de ambos os espacgos investem em intervengcfes pedagdgicas que nao
sao extremamente escolares. Tal abordagem se faz mais adequada ao museu, pois
este se configura como espaco de educacdo ndo formal que tem como objetivo
educacédo, estudo, lazer, como ja destacado no conceito de museu do conselho
internacional de museus (ICON).

Dessa forma, vivéncias que permitam a fruicdo, a ludicidade, o bem estar podem
operar um registro positivo, ao invés do impacto causado por propostas
extremamente escolarizadas — como o tdo usado relatério de visitas pedido pelos
professores aos alunos que visitam os museus — tendem a criar no individuo um
registro de que o museu seja apenas um “apéndice” da escola, um recurso didatico,

0 que pode se tornar uma barreira para a visitagdo espontanea no futuro.

O museu é um espaco onde o cidaddo toma contato com bens culturais. E
compreensivel que ele também possa ser um util recurso didatico, trabalhando em
parceria com as escolas, entretanto € preciso enxergar além disso, para a
construcdo de um acesso mais consistente por parte dos cidadaos. Precisa-se
pensar as instituicbes museoldgicas em suas outras possibilidades de vivéncias.
Assim como foi dito que o museu transcende a funcdo de ser espaco de lazer,
tampouco é apenas um locus de pesquisa e educacdo. Para que ele transcenda a
cada uma dessas funcdes é imprescindivel que se pense em todas igualmente no

planejamento de suas acoes.

A idéia de mediacéo, colocada tantas vezes na fala dos educadores do Museu de
Arte da Pampulha é entendida no contexto museoldgico como:

Uma acdo que se remete a sistemas de regulacdo instituidos para
reduzir a dissonéancia, a incongruéncia, a distor¢cdo. Esses sistemas
guando atual no nivel de aquisicao de conhecimentos, costumam ser
chamados pelos especialistas de “modelos de ordem” ou “modelos
mediadores”. Ou seja, a mediacdo busca, formalmente, “estabelecer

133



uma ordem”. O mediador se coloca entre duas posi¢des, de modo a
esclarecé-las uma em relacdo a outra. (MINAS GERAIS, 2008, p. 3)

Dessa maneira, 0 mediador em um museu de arte, se coloca entre o universo do
artista e o universo do visitante, partindo-se do principio que ambos sao
participantes e produtores de cultura, como também detentores de conhecimentos

diferentes, mas de igual valor. Este trabalha para construir o dialogo na diversidade.

A idéia é interessante para se vencer barreiras criadas pelas deficiéncias
educacionais e diversidades dos grupos — especialmente por ndo considerar um
conhecimento superior ao outro, apenas diferentes, o que € imprescindivel em
espacos de recorte expositivo especifico como do Museu de Arte da Pampulha: a
arte contemporanea, que por trabalhar com as possibilidades do artista, e sua visdo
de mundo, as vezes tem acesso dificultado por ndo estudiosos de arte, mas ao
mesmo tempo oferece varios elementos sensoriais que podem ser trabalhados para

aproximacéo do publico.

A idéia de mediacdo, no sentido de dialogar o conhecimento do publico com a
proposta da exposi¢cao, se faz fundamental para interven¢des no ambito da cultura
(MELO, 2005). Nem sempre os elementos que o publico detém culturalmente,
mesmo o interessado em se iniciar no conhecimento de artes e visitacdo de seus
espacos, sao suficientes para compreender a teoria e a pratica da vivéncia artistica,

demandando esforco individual para se familiarizar com a linguagem.

A questdo da heterogeneidade de conhecimentos a respeito das varias linguagens
artisticas € estrutural na cultura brasileira, algo ainda a ser pensado e construido no
campo da educacao formal e ndo seria uma empreitada das instituicdes culturais e
artisticas apenas. Resta a estas, especialmente aos espacos de arte com
administrac@o publica, o desafio da democratiza¢do, no cenario que se observa. As
idéias da Animacao Cultural, que também discutem a difusdo cultural, colocam tal
proposta a partir da experiéncia estética do individuo, para entdo dialogar com

conceitos novos — assim como as propostas de mediagdo nos museus.
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Se para Bourdieu (2003) a importacdo de categorias externas para analisar e
interagir com a arte empobrece a vivéncia em si, para as propostas de mediacéo e
animacédo cultural é possivel se partir dessas categorias para pedagogicamente
construir a interacdo e didlogo com a obra de arte, e muitas vezes a questdo nao é a
construcdo de um tipo ideal de inteiracdo com a arte, mas cumprir o papel da arte na
vida das pessoas, e a experimentacao que a vivéncia artistica pode desencadear na

vida de cada um:

Quando permite ao individuo exercer sua possibilidade de critica e de
escolha; quando amplia, ao incomodar, as formas de ver a realidade,
guando educa para a necessidade de olhar cuidadosamente (tdo
importante em um mundo de signos e simbolos); também quando
desencadeia vivencias prazerosas (embora estas ndo deva ser
consideradas como o Unico padrdo de julgamento: por vezes ndo é
essa a intencionalidade do artista), a arte cumpre sua funcéo social.
(MELO, 2004, p.3)

Essa colocacéo e corroborada por Shusterman (1998), que acredita que a vivéncia
individual com a obra, ndo vinculada a academicismos e regras, também é valida e
faz parte do papel social da arte, que é conceito fundamental para se pensar acdes

que relacionam arte e lazer, como por exemplo, as propostas da animagao cultural.

As propostas que se pautam na construgdo de um elo afetivo entre o espaco e seus
visitantes, também caminham para a educacao dos sentidos e ampliagdo do acesso
aos espacos; pois levam as pessoas a compreenderem que instituicdes culturais de
sua cidade séo suas por direito e que as pecas contam uma histéria que também é
delas. Que as obras de arte dizem respeito a sua vida, e de todo ser humano e nao
s6 do artista, apesar de ndo serem possivelmente mensuraveis dada a sua

subjetividade; essas constatacdes cumprem tal papel.

Essas acdes direcionam a construcdo de valores e conhecimentos mais duradouros
nos individuos, inclusive desse vinculo com o espaco e com a arte, podem ser um
convite ao aprofundamento nos conhecimentos a respeito do mesmo e seus
acervos, assim como da arte em geral e outros espagos — ja que a barreira que

causava o afastamento da pessoa e estas instituicdes, ndo existe mais.
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Pensando nessa direcao, ao invés de se pensar na arte apenas como meio de se
trabalhar um conhecimento — passa-se a reconhecé-la como parte importante da
vida, ndo apenas de uma vida idealizada, mas da vida cotidiana — dessa forma
educa-se também para a arte e ndo so6 através dela. (MELO, 2005).

Segundo o relato dos entrevistados, o retorno de uma acéo educativa pode se dar
por um fato isolado: o individuo que volta com a familia, 0 menino do interior que faz
questao de visitar 0 museu, entre outros. Um desses entrevistados considera que o
aprendizado no museu nao deve ser imposto, mas construido de maneira natural, e
segundo ele, se o processo for prazeroso, instigante, essa pessoa futuramente se
constituirh como um visitante do espaco, pois guarda a instituicAo em um lugar

agradavel na memodria.

Para Melo (2005) as construcdes pedagogicas trabalhadas na animacéo cultural, por
partirem da experiéncia, dialogando com os individuos e seus conhecimentos,
trabalhando com a arte e no ambito da cultura, encerram em si diferencas da
educacao tradicional, por ndo ter tantas garantias, e as vezes encerrar incertezas.
Mas também carrega as possibilidades de dialogos e acessos mais democraticos.
Tal reflexdo se encaixa nas propostas observadas nos espacos estudados, pois a
intervencédo seja através mediagdo, ou da construcdo de vinculos afetivos, encerram

desafios semelhantes aos colocados pelo autor.

Pode-se observar que os espagos e suas politicas culturais tém despertado para o
reconhecimento da estandartizacdo da arte na sociedade, assim buscando maiores
dialogos e aproximacdes com a populacdo, seja através do contato com educacao
formal, seja através do dialogo com a cultura popular, como se observa em eventos
como o “Museu Guardas” — que deve ser destacado como uma iniciativa de
vanguarda nesse aspecto, dado as tamanhas possibilidades de trocas culturais

promovidas, que pode ser corroborado por Melo (2005):

O desafio central parecer ser criar condi¢cdes para que todos possam
ter acesso aos meios de producédo cultural, entendendo que os de
“baixo” também produzem cultura. A questdo é criar mecanismos
para garantir constantes fluxos e contrafluxos culturais, encarando
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todos como potenciais produtores culturais, ndo somente
consumidores. (p.32)

A idéia que todos os cidadaos séo produtores de cultura, especificamente dentro de
um museu, e o dialogo: cultura popular, artistas, académicos, produtores culturais,
populacdo, rompe com a visdo tradicional da instituicdo artistico-cultural na

sociedade.

Contudo, observa-se que as vivéncias promovidas pelos espacos estudados ainda
nao alcangcam uma parcela tao significativa da populacéo de Belo Horizonte como se
deveria, seja pelas limitagcdes espaciais — ambos museus sdo espacos de médio
porte e ndo comportariam um publico maior do que recebem em suas acbes sem
comprometer o acervo; seja por questbes de pessoal — para receber mais grupos
demandariam mais funcionarios; seja por questdes de divulgacédo ineficiente: apesar
de serem divulgados, os eventos sao anunciados em canais que atingem mais ao
publico especializado, ou como diria Bourdieu (2003) a diversidade de formacdes

nao permite que a divulgacédo impacte igualmente todas pessoas de uma cidade.

Talvez essa fase atual seja um momento de transicdo — as acdes educativas mais
contundentes estudadas na presente pesquisa datam do século XXI, recém iniciado,
assim como a politica nacional de museus que direciona a abertura dos espacos

para a populacao e propde democratizacao cultural.

E possivel que a longo prazo, possam se observar mais profundamente os impactos
dessas mudancas que ocorreram recentemente. O Museu Mineiro por exemplo,
fechou suas portas para reforma em Novembro de 2008, objetivando reabrir em
2009, com um café em suas dependéncias o ligando ao arquivo publico do estado

que ocupa o prédio ao lado.
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Figura 144 - imagem do croqui do pré projeto de reforma do Museu Mineiro
(divulgada no blog da instituicdo) - em azul o prédio do arquivo, em cinza o Museu
Mineiro, ao fundo as dependéncias da Superintendéncia de Museus, e entre os
prédios principais, a edificacéo do café.

Fonte: Blog do Museu Mineiro, desenho: A&M Arquitetura.

Com esse projeto a instituicdo sera inserida em um projeto maior: o circuito cultural
da praca da liberdade, que partira da Fundacéo Clovis Salgado, na Avenida Afonso
Pena, passara pelo Museu Mineiro — Avenida Jodo Pinheiro, que culmina com a
praca que abrigara varios espacos culturais: museus, planetarios, espacos de

musica e outras linguagens.

O projeto se coloca como um dos maiores circuitos culturais do pais. Estima-se que
tais intervencdes possam contribuir para aumentar 0 modesto publico da instituicéo,
em média de 9000 pessoas por ano. Indubitavelmente, o circuito ter4 apelo para o
publico turista — que € significativo no Museu de Arte da Pampulha, considerado um
atrativo turistico de Belo Horizonte. Nesse aspecto, o didlogo com o lazer sera
inevitavel. Dar essa dimensdo ao espaco potencializara o publico de Vvisitas

espontaneas, que geralmente ndo excede & visitacdo das escolas agendadas®?.

°2 para dados de comparacdo, um museu de arte contemporanea, aberto e, 2006, na grande BH,
conta com um publico de mais de 230.000 visitantes desde sua abertura. Ndo ha ainda pesquisas
sobre as motivagdes das visitas, mas uma hipétese é o reconhecimento desse espaco como espaco
de lazer para os cidadéos de Belo Horizonte e entorno, uma vez que o espaco se configura como
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Hoje se percebe ainda nos eventos e espacos culturais de Belo Horizonte,
especialmente ligados a arte, um publico especifico, em sua maioria artistas e
estudantes de arte, mesmo em eventos festivos como o “Museu Guardas” — mas as
acOes educacionais colocadas, assim como 0s proprios eventos que caem no
conhecimento da populacédo, tende a abarcar um maior publico e, quem sabe,

caminhar para a democratizacédo da arte na cidade.

2.4 Politicas de Difusédo Cultural e Divulgacao.

A divulgacdo do Museu Mineiro se faz através da Superintendéncia de Museus e
Secretaria Estadual de Cultura, 6rgdos sob o quais todos museus do Estado de
Minas Gerais estdo submetidos. A instituicdo tem como objetivo que mais pessoas
do estado tenham acesso aos museus. Para atingir este objetivo ela tem buscado

divulgar suas atividades por variados meios de comunicacao.

Segundo informacdes, todos canais midiaticos sdo acessados pela instituicdo, mas a
divulgacao é deficiente, pois ndo se promove 0s museus em separado, e sim todos
eventos e acdes de todas instituicbes ligadas a secretaria ao mesmo tempo. Dessa

forma, os emails, os encartes informativos, sdo coletivos.

Com isso, 0 museu tem iniciativas, como o0s blogs citados que divulgam a instituicao
e suas acOes educativas, mas eles sao apenas de conhecimento de quem ja visita o
espaco, ou quem busca na internet, ou seja — quem ja se interessava pelo assunto a

priori.

Os eventos como o0 “Museu Guardas” sdo divulgados em outras instituigcdes culturais
e em um mailing composto por um cadastro feito na recep¢cdo do museu mineiro. Ha
um cadastro de visitantes, um mailing artistico e um especifico para os eventos

musicais.

parque, proporciona espaco de convivéncia, descanso, pic-nics, conta com restaurantes e
lanchonetes — aumentando o tempo de permanéncia das pessoas no local e fidelizando o publico.
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As entrevistas informaram que:

Todas as acOes feitas pelo Museu Mineiro, através da
Superintendéncia de Museus, sdo balizadas pelos interesses da
propria secretaria de cultura, que é ampliar, que é divulgar, que é
diversificar, que é levar o espaco para fora: ele é para o estado
mesmo. Agir como uma instancia estadual n&o municipal.
(Entrevistado 6).

A abrangéncia buscada € algo interessante de se observar, mas ampliar para o

acesso do publico de Belo Horizonte ja seria uma meta importante.

As iniciativas e eventos que o0 Museu Mineiro promove podem enriquecer
culturalmente o cidadao e abrir-lhe possibilidades de maior didlogo com as artes. O
“Museu Guardas” é aberto ao publico, entretanto, o centro de Belo Horizonte é
esvaziado nos domingos, sequer as lanchonetes e restaurantes se abrem, apenas a

tradicional feira de rua® acontece, tornando-se o centro das atencdes.

O evento é aberto, e assim o publico participante, além das comunidades
congadeiras, é o publico usual dos espacos de arte de Belo Horizonte: artistas,
agentes culturais, estudantes de artes que se interessam pelas a¢des, as conhecem,

se cadastram nos mailings e sao convidados.

Provavelmente esse perfil reflete & forma como o espaco é divulgado: os mailings e
blogs acessam quem demonstra interesse prévio, 0os encartes séo distribuidos em
espacos culturais, as redes de televisdo e radiofonia onde se divulgam os eventos

sdo acessadas por esse perfil de publico.

Apesar de ser uma divulgacdo aberta, os mailings e os blogs nédo sédo propriamente
populares. Nado se ocupa aqui, em aludir a transformacdo desses espacos em
consumo de massa, mas sugerir a amplificacdo e diversificacdo do publico através

de divulgacdo em outros meios. E também nédo se desconsidera a divulgacao virtual,

*% Feira “Hippie” da Afonso Penna que acontece todo domingo pela manha e atrai pessoas de todo
estado e de outros estados.
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pois muitas vezes é o possiveis de ser realizado pelo espaco o que ja contribui para

ampliar a visitacao.

E de opinido de quem trabalha no local, que a divulgacdo atual “as vezes é um
pouco timida, eu acho que a gente ndo tem o ‘speed’ e nem 0S numeros de
funcionarios também que pudessem corresponder as dinamicas dos trabalhos que

acontecem, que tém acontecido.” (Entrevistado 6).

A divulgacdo do Museu de Arte da Pampulha se da em varios canais: internet,
televisdo, mala direta, pecas graficas entre outras. Releases para os encartes da
Fundacdo Municipal de Cultura e da Belotur, fazem parte da agenda mensal do
departamento de comunicacgéo da instituicao.

O museu ainda nao conta com um web site, mas esta em andamento o processo de
construcdo. Ha& uma profissional de jornalismo, especializada em jornalismo cultural,
responsavel pela assessoria de comunica¢cdo do museu. Ela é a responsavel pela
divulgacdo do espaco e suas acdes assim como o dialogo com o publico e

organizacao de eventos.

A assessoria de comunicacao divulga os eventos para a imprensa de todo pais. Ha
um mailing extenso de veiculos de comunicacdo e publico cadastrado em geral.
Distribuem também cartazes em escolas de arte plasticas e belas artes, livrarias
especializadas em artes, buscam atingir o publico de artistas e freqlientadores de
cafés e escolas de arte.

Como instituicdo pequena, € normal que se busque o publico alvo, ou seja, o que se
interessa pelo local. Por outro lado, como espago publico, talvez fosse interessante
tentar sensibilizar o publico leigo para visita-lo, pensar acdes educativas também
para o publico adulto e ndo sO o escolar. Planejar acdes mais ligadas ao ambito do
lazer e da animacéo cultural, poderia ajudar a estimular o publico em geral. Se for
interessante para o turista, por que nao seria para o proprio cidadao, se apossar de
um espaco cultural de sua cidade?
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2.4.1 Eventos

Por suas capacidades de atrair publico maior e mais variado para o contato com o
museu, os eventos foram inseridos na analise da difusdo cultural e divulgacdo dos
espacos. Muitas vezes eles sdo portas de entradas para o publico ndo usual dos

espacos de arte.

No Museu Mineiro, acontece o Museu Guardas, que foi estudado detalhadamente
como intervencao pedagogica. Tal intervencdo também cabe neste item por ser bem
estruturado e permitir o didlogo de varias manifestacdes culturais. Dessa forma o
publico frequentador deste espaco entrara em contato com as manifestacfes
populares, e os grupos de congado, muitas vezes do interior e da periferia, em sua
maioria comunidades negras, terdo chance de conhecer o museu e vé-lo sem

barreiras que lhes afastem.

Além disso, o Museu Guardas, em suas intervencdes artisticas, coloca os artistas e
agentes culturais em contato com o0s visitantes, seja cozinhando, ou dialogando, e
isso permite desmistificar o papel da arte e da cultura na sociedade, percebendo
todos como produtores e consumidores em potencial. A instituicdo, como espaco

publico, demonstra assim um esforco legitimo em democratizar o patrimonio.

O evento é de pequeno porte, ao pensar-se a populacao do estado de Minas Gerais,
ou mesmo da cidade de Belo Horizonte. Seu publico espontdneo ainda nao
compreende grande porcentagem da populacdo. Entretanto, ndo houve indicios na
investigacdo de que o museu seja fechado as varias camadas da sociedade, ou que
haja intencdo de divulgacdo sectarista para manter o status da elite produtora de
arte — como se observa nas conclusbes da pesquisa de Bourdieu (2003) nos

espacos europeus.

Percebe-se entdo uma questdo instrumental: a instituicAo € de pequeno porte, a
equipe é pouco numerosa para movimentar um publico maior. Ndo ha um

departamento ou profissional destinado exclusivamente a divulgacdo do museu.
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Mas também as instituicdes com a conformacao atual, dificiimente atenderiam maior
contingente de visitacdo que o0 existente. Provavelmente necessitariam de uma
ampliacédo geral, inclusive de recursos humanos, antes da ampliacdo da divulgacao
para grandes publicos. Ndo havendo no presente espaco, capacidade para
expansdo em numero, este investe na diversificagdo do publico, promovendo
eventos de pequeno e médio porte que atingem um grupo de pessoas de interesses

varios em cada momento.

Dessa forma, acontecem no espacgo outros eventos de cunho cultural, um deles,
“Musica no Museu” atende interessados em musica, segundo 0s entrevistados, um

publico especifico: idosos, estudantes e apreciadores de musica.

Figura 155 - Imagens da apresentacdo do grupo musical "Musica Figurata” no evento Musica no
Museu Mineiro.
Fonte: Arquivo do Museu Mineiro.

O evento é mensal, e assim como o Museu Guardas, ndo possui um calendario
rigido, acontece em noites de terca-feira. As apresenta¢gfes sdo de musica erudita,
especificamente musica mineira dos séculos XVII e XVIIl e Musica Barroca. O Grupo
musical que se apresenta no evento, se chama Musica Figurata®. E um grupo de
pesquisa de musica erudita. A entrada € franca, o publico médio gira em torno de
cem pessoas. Uma maneira de diversifica-lo seria oferecer a apresentagdo em mais

de um horario no dia, atendendo a outros publicos e um nimero maior de visitantes.

** Segundos os registros do Museu Mineiro, o Musica Figurata é composto por instrumentistas de:
cravo, viola de gamba, dois violinos barrocos e uma flauta transversal.
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Figura 166 - Intervencdes do Projeto Territorio.
Fonte: Arquivo do Museu Mineiro, fotos Luiz Henrique Vieira.

Ha também o Projeto Territério, uma oficina com vagas limitadas, com caréater de
pesquisa em artes visuais. Artistas ou pensadores da arte, da cultura, da historia séo
convidados pelo museu para serem mediadores. O processo culmina com uma
interferéncia artistica dentro do espaco do museu. Ja aconteceram duas edicdes

desse evento:

A primeira agdo foi criada por Rodrigo Borges, gerou dois trabalhos.
A segunda acdo foi com as artistas coordenadoras: Lais Mirra e
Cintia Marseli, gerou quatro instalacdes nas quatro salas do museu.
Cada intervencdo foi aberta num periodo do ano. (Entrevistado 6).

Além dos eventos fixos, o Museu Mineiro sedia intervencfes do Festival
Internacional de Teatro, abrindo uma de suas salas para apresentacdes teatrais.
Cada apresentacdo comportando por volta de sessenta pessoas. Apresentagcdes de
danca também acontecem e constam nos registros da instituicdo esporadicamente,
assim como eventos de lancamento das exposicdes de arte — ora independentes,

ora inseridos em eventos maiores como o “Museu Guardas”.

Os eventos do Museu de Arte da Pampulha séo basicamente o “Musica no Museu”,

que atende em maior parte a populacdo da regido da Pampulha. Segundo os
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entrevistados quando o artista convidado € mais famoso, o0 evento atrai pessoas de
outras regides de Belo Horizonte e regido metropolitana. Esse evento acontece dois
domingos por més, no auditério do museu e é gratuito. A acdo educativa estudada:
“curso de final de semana”, recebe as criangcas que acompanham os adultos que véo

ao evento.

Figura 177 - Masica no Museu de Arte da Pampulha
Fonte: arquivo do MAP.

Desenvolve-se também palestras e seminarios sobre arte contemporanea, apesar
de serem eventos abertos, o publico é basicamente, composto de estudantes de
arte, grande parte das Universidades Federal e Estadual de Minas Gerais. Alguns
desses eventos, os quais incluem oficinas e workshops, possuem vagas limitadas e

selecdo por analise de curriculum.

As palestras, mesmo que especificas, sdo abertas ao publico que é imprevisivel.
Segundo as entrevistas, acontece de haver publico de cem pessoas, mas as vezes
somente de dez pessoas. Esses eventos ndo seguem um calendario fechado, séo
convidados artistas que passam pela cidade, ou pelo pais, ou seja, sao esporadicos.
E interessante essa flexibilidade, mas pode ser um elemento dificultador na

formacao de um publico fiel, uma vez que néo se pode agendar com antecedéncia e
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se organizar para comparecer. O que pode ser um dos motivos do publico flutuante

nos eventos dessa natureza.

Costumava ser pratica da instituicAo organizar langcamentos de exposicoes,
promovendo um dialogo entre o artista que a produziu, o curador do museu e o
publico. Mas a visitacdo flutuante nesses eventos causou situacdes em que o artista
comparecia mas ndo havia quérum. Nao ha um calendario fixo de eventos no Museu
de Arte da Pampulha, o publico, segundo Entrevistado 4 € “imprevisivel”, ou seja,
ndo se sabe quantas pessoas comparecerdo e quando acontecerdo. Os outros
eventos, do calendario nacional do IPHAN, como foi estudado anteriormente,

acontecem em parceria com o setor educativo do museu.

Desde 2008 ha um movimento em Belo Horizonte, para a criagdo de uma Rede
Informal de Museus, que propde encontros peridédicos entre os coordenadores de
museus da cidade (estaduais, municipais, particulares) de forma a dialogar sobre
obstaculos, experiéncias, acdes coletivas, e na medida das possibilidades de cada
espaco, unificar um calendario de eventos, o que podera ser til a todas instituicdes,

uma vez que promovera a fidelizacao de seu publico visitante.

Importante ressaltar a importancia dos eventos estudados no contexto de divulgagao
dos museus e contato com o publico ndo necessariamente consumidor de arte.
Ambos o0s espacos promovem eventos fixos, que podem contribuir na fidelizacdo de
seu publico, assim como eventos flutuantes, que em sua imprevisibilidade, as vezes
nao tém quérum, e as vezes apresentam lotacdo inesperada. O fato de ndo terem
datas fixas, pode ser interessante para possibilitar uma certa liberdade nos
calendarios dos museus ao permitir convites para grupos, artistas que passem pela
cidade, entretanto, contribuem menos para a formac¢do de um publico fiel, apesar de
oferecer a muitos a oportunidade de primeiro contato. O exemplo dos eventos
musicais que acontecem, € uma estratégia interessante para promover o contato

com outros publicos ndo necessariamente usuais do museu.
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2.5 Perfil do Publico

O Museu Mineiro realiza estatisticas de controle de publico desde o ano de 2005.
Neste ano a estatistica foi apenas anual: 8760 visitantes, estimando-se que cerca de
20% ndo assinaram os livros de visitacdo. Os meses de menor visitacdo foram
Janeiro e Dezembro — nesses meses nao houveram visitas de escolas agendadas.
De Marco a Junho houve a maior alta de visitagao, mais de mil pessoas, sendo que
desses, o maior publico aconteceu em Julho: 1932 pessoas, 1143 visitantes

espontaneos.

No segundo semestre de 2005, tanto as visitas agendadas quanto as espontaneas
diminuiram consideravelmente. As espontaneas de uma média de 670 visitantes,
caiu para uma média de 308. As visitas agendadas, de uma média de 465 visitantes
por més, passou pra uma média de 134. A média geral de 1137 visitantes por més

no primeiro semestre, caiu para 441por més no segundo.

No ano de 2006, ndo houve variacdo consideravel de visitacdo entre os meses, nem
nas visitas espontaneas, nem nas agendadas. Houve cerca de 32 eventos nesse
ano: Musica Figurata, Museu Guardas, e outros eventos esporadicos — teatro,

dancas, lancamento de exposi¢coes, atraindo um publico de 1770 pessoas.

O publico espontaneo, que assinou o livro de visitas, atingiu 3594 pessoas. E o
publico agendado cerca de 2342 pessoas. O museu esteve aberto normalmente com
agendamento. Porém, ndo foi possivel detectar a razdo da queda de visitacdo de

2005 para 2006 nas estatisticas.

A faixa etéria mais comum entre os visitantes espontaneos varia entre as faixas de
21 a 40 e 41 a 60 anos, sendo sempre uma dessas faixas a mais preponderante. O
publico em sua maioria é de Belo Horizonte, de outros estados, seguido por pessoas

do interior de Minas Gerais. Houve 207 visitantes de outros paises em 2006.
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As visitas agendadas em sua maioria foram de escolas do ensino fundamental, mas
h& visitacdo de escolas de Educacédo Infantil, Ensino Médio e Superior. A maioria
das escolas que visitaram o museu foram publicas, mas a visitagdo de escolas

particulares também foi significativa.

Em 2007 houveram 3768 visitas espontaneas, 1622 visitas agendadas, 182 pessoas
estiveram no museu participando de cursos, mas a maior visitacdo foi em eventos:
4279.

A média de visitacdo ndo variou durante o ano e o publico espontaneo apresentou
perfil semelhante ao de 2006 no que diz respeito a faixa etaria preponderante e
procedéncia.

Os dados de 2008 nado foram cedidos pois ainda ndo haviam estatisticas dos

mesmos no momento de coleta de dados da presente pesquisa.

Na observacéo dos entrevistados, o publico frequente pode ser dividido de maneira
pratica em: publico turista, que vai ao espaco por ser referéncia em manuais sobre a
cidade, o publico ligado ao museu, que tem afeto pelo espaco, e o publico
agendado, que é quase exclusivamente escolar. Ha4 também o publico transeunte,
que entra por acaso na instituicdo, mas em bem menor escala que os anteriores,
para Entrevistado 1: Na verdade o museu, ele € ainda um pouco escondido no
sentido de visitacdo do publico espontaneo, talvez por causa do prédio ser de

arquitetura sisuda, se confunde com outros prédios publicos.

A dificuldade explicitada poderia possivelmente ser contornada com visualizagc&o
mais direcionada do espaco, e que talvez se equacione com a nova reforma em
andamento, que acrescentara a fachada do museu, um café, que se configura como
espaco de convivéncia, e pode ser mais atraente ao publico ndo usual desse tipo de

instituicao.

No Museu de Arte da Pampulha, as estatisticas de visitacdo espontanea e visita

agendada, eram contabilizadas juntamente até 2008. Nesse periodo comecgou-se a
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fazer controles separadamente. Nao ha até a presente dada estatisticas de idade e
procedéncia nos arquivos do museu, somente o setor de acdo educativa faz esse

tipo de controle das visitas desde 2007.

De posse dos documentos de visitacdo de todas as exposi¢cdes da instituicdo, e dos
documentos do setor de arte educacdo a partir de 2003, sera mantida a analise no
recorte que incide sobre o novo projeto curatorial: 2005, para compreensao da
visitagcdo na instituicdo no momento atual — serdo citados os dados de 2002- 2004

apenas para observar se houve impacto por causa da mudanca de curadoria.

O Museu de Arte da Pampulha, ndo faz estatisticas de visitacdo mensal, seus dados
sdo contabilizados por exposi¢cdes. Em 2002, contando-se da exposicdo final de
2001, até outubro de 2002, passaram pela instituicdo 31078 pessoas, ndo ha dados

sobre a porcentagem que compreendeu as visitas agendadas.

Em 2003, aconteceram oito exposi¢cOes, duas delas ndo foram contabilizadas:
“Exposicao itinerante: A arte brasileira no acervo do MAP” (realizada em Ipatinga) e
“21° Saldo nacional de arte de Belo Horizonte”, sem os dados das mesmas,
passaram pelo museu 51.438 pessoas, provavelmente a estatistica geral deve
exceder 60.000. As visitas agendadas receberam 12068 pessoas, oOu seja,

aproximadamente 25% do publico.

Em 2004, foram seis exposi¢des, a visitacdo da ultima, que aconteceu de 23 de
outubro a primeiro de dezembro: “Damian Ortega, Cinthia Marcelle, Lais Myrra” nao
foi contabilizada. Nesse ano passaram 36.524 pessoas pelo museu, sendo que

6.869 foram de publico agendado.

Em 2005, ano de novo projeto curatorial, houveram seis exposi¢cdes, passaram pelo
museu 47.643 pessoas. Sendo que 7.296 publico agendado. O publico por
exposicao foi em média de 7900, sendo a mais visitada a de “Adriana Barreto”:
10.562.
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O publico de 2006 foi de 32.278 pessoas, para quatro exposicdes, formato que é
seguido até o presente: quatro exposicfes trimestrais por ano. O publico agendado

compreendeu 8709 pessoas, contra 23.569 visitas espontaneas.

No ano de 2007, 56.910 pessoas passaram pelo Museu de Arte da Pampulha, com
uma meédia de 14.200 visitantes em cada uma das quatro exposicdes. A mais
visitada foi “Oscar Niemeyer — Arquiteto, brasileiro, cidadao” de 23 de Dezembro de
2007 a 16 de Marco de 2008. Os dados de visitas agendadas nédo estavam
completos até o momento da coleta. O periodo de 2008 contabilizado compreende
visitas até agosto: 9269, nesses dados ndo foram incluidas as visitas agendadas.

Que a partir de Marco desse ano sdo analisadas em estatisticas separadas.

Segundo os entrevistados, o publico fiel do Museu de Arte da Pampulha é variado,
mas pode ser classificado em alguns grupos especificos: o publico escolar,
agendado; o publico interessado em arte contemporanea. O publico apreciador de
arte, segundo Entrevistado 5:

Tem a turminha de sempre que sempre vem nos eventos, o pessoal
que esté ligado no mundo de arte, as vezes até eu estou em outros
eventos, em outros lugares, palacio das artes, sdo sempre as
mesmas pessoas: da escola de belas artes, da Guignard enfim.

E o publico composto pelos moradores da regidao da Pampulha. Além deles, esse
espaco recebe um numero consideravel de turistas, de maneira que o museu ja
tenha promovido cursos para guias de turismo e mantém o dialogo com esses
profissionais de Belo Horizonte. Ha também segundo E3 uma maior incidéncia de

visitas de familias nos finais de semana.

Algo a se questionar € a diferenca do numero de visitantes dos dois espac¢os. Ambos
sdo espacos do mesmo porte, mas o Museu de Arte da Pampulha costuma atrair
cerca de trés a quatro vezes mais visitantes. Essa diferenca se faz especialmente
nas visitas espontaneas, uma vez que as agendadas nao apresentam uma diferenca

numerica tao grande.
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Algumas peculiaridades podem ser motivo dessa diferenca: uma € a questdo da
divulgacdo, que em um espaco € feita por departamento especifico e em outro &
coletiva. Outra é a localizacdo, no Museu Mineiro ndo se percebe a freqiéncia do
publico local como no Museu de Arte da Pampulha, uma vez que o primeiro esta na

regido comercial da cidade e o segundo em um bairro residencial.

A diversidade de exposi¢cdes — com regime trimestral, e o reconhecimento do espaco
como atrativo turistico, podem também influenciar esses nimeros, ja que se ligam as
visitas espontaneas, mas provavelmente, se esses forem os fatores influenciadores,
a diferenca de visitacdo pode se equacionar com a construcdo da nova galeria no
Museu Mineiro que recebera exposicdes periodicas e a reforma - se o projeto do
circuito cultural da Praca da Liberdade for divulgado como espaco de lazer e
vivéncia para o cidaddo de Belo Horizonte, e seu planejamento como atrativo
turistico e espaco de lazer for trabalhado de maneira a buscar o dialogo
interdisciplinar e difusdo cultural. De qualquer forma, como os recortes artisticos dos
espacos sdo diferentes, a comparacdo direta ndo se torna viavel, de forma que
apenas auxilia a observar os elementos dos espacos que causam maior ou menor

impacto nos publicos.

2.6 Museu, espaco de lazer? Para quem?

O entendimento algumas vezes reducionista ou preconceituoso do que seja o lazer
pode impedir maiores incursdes e didlogos entre os estudiosos das duas areas: arte
e lazer. E comum confundir-se lazer como sinénimo de diversdo ou entretenimento.

O lazer abarca tais possibilidades, mas ndo se resume a elas.

Em muitos trabalhos, confunde-se diversdo com lazer, divertimento
com tempo livre, entretenimento com tempo de néo trabalho, 6cio
com ociosidade, etc, permutando-se em combinacfes diversas.
Situacao prejudicial para o aprimoramento do debate na area, pois
transparece a falta de construcdo e estabelecimento de conceitos,
bem como da explicitacdo de autores da compreenséo de elementos
essenciais em suas argumentacoes e reflexdes. (ROSA, 2004, p.64)
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O entretenimento® se configura como preenchimento do tempo com atividades
recreativas, aproxima-se do conceito de diversdo. Em nossa sociedade, é comum
entender-se a diversdo e o entretenimento por um viés exclusivamente comercial
(mercadoria), por haver por detras destes conceitos uma industria em crescimento

mundial e extremamente lucrativa.

Sob um olhar preconceituoso, atribui-se a diversdo e ao entretenimento
caracteristicas tais como futilidade, que liga-os a idéia do 6cio, geralmente repudiado

em nossa sociedade. Esse conceito de diversao:

Diz sobre a sua negatividade, associando-a a ociosidade, ao vicio, ao
tempo para obrar coisas indteis. Essa valorizagdo, construida sob
forte influéncia do eclesiastico, estabelece uma moral social, ditando
bons costumes e boas condutas. (ROSA, 2004, p. 67)

Importante ressaltar que a diversdo em tempos de industria do entretenimento,
mercado de desejos, sociedade permeada por imagens e estimulos, tende a se

destacar, mas é apenas um dos objetivos do lazer.

Dumazedier (1976) - um dos estudiosos considerados classico dos estudos do lazer
no Brasil, lista as trés funcdes do lazer: diversdo, descanso e desenvolvimento,
apesar do descanso também ser considerado na sociedade pos industrial, por seu
potencial de renovar as forcas de trabalho, pouco se observa a dimensao
“desenvolvimento”, possivel nos momentos de lazer - espacos de educacdo nao-
formal, presentes também como preocupacdo nas intervencdes da Animacéao

|56

Cultural®, que ndo é exclusiva do ambito do lazer, mas no Brasil encontra-se

diretamente ligada a esse campo de estudos.

> ENTRETENIMENTO. In: DICIONARIO Barsa da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo: Companhia
Melhoramentos de Sao Paulo. 1981, p. 402.

°6 para Melo (2006), animacéo cultural define-se como : Uma tecnologia educacional (uma proposta
de intervencdo pedagodgica) pautada na idéia radical de mediacdo (que nunca deve significar
imposicao), que busca permitir compreensdes mais aprofundadas acerca dos sentidos e significados
culturais (considerando tensf6es que nesse ambito se estabelecem) que concedem concretude a
nossa existéncia cotidiana, construida com base no principio de estimulo as organizacbes
comunitarias (que pressupdes a idéia de individuos fortes para que tenhamos realmente uma
construcdo democrética), sempre tendo em vista provocar questionamentos acerca da ordem social
estabelecida e contribuir para a superacdo do status quo e para a constru¢cao de uma sociedade mais
justa. (...) E uma proposta de Pedagogia Social que ndo se restringe a um campo Unico de
intervencédo (pode ser implementado no ambito do lazer, da escola, dos sindicatos, da familia, enfim,
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Além das trés funcdes do lazer, os estudos de Dumazedier (1980) apontam também
interesses que podem ser mobilizados pelos individuos nos momentos de lazer, que
segundo ele podem ser classificados como: fisicos — quando se deseja
principalmente o movimento, exercicio do corpo; artisticos- que tem como
fundamento principal o prazer estético; manuais — relacionados a trabalhos de
bricolagem, e construcdo com as maos; intelectuais- onde o aprendizado € o foco

central, sociais — que visam o contato com outros individuos.

Esta divisdo € claramente didatica, uma atividade pode mobilizar varios desses
interesses, uma visita ao museu pode envolver interesses artisticos, intelectuais,
sociais, dependendo da atividade manuais, sociais. Entretanto pensar essas
possibilidades ajuda a ampliar o entendimento de lazer e vivéncias que talvez nao
fossem pensadas como tal, como a fruicdo artistica, encontro com o0s pares,
exercicio criativo, aprendizado — que nao excluem a diversdo, mas vao além delas,

podem se enquadrar como possibilidades legitimas de lazer.

O dialogo com os espacos de arte sobre seu entendimento de lazer e a possibilidade
do espaco se configurar também como uma possibilidade desse ambito para o
cidaddo de Belo Horizonte, mostrou observagdes importantes, e gerou reflexdes

interessantes.

Para alguns entrevistados, deve-se tomar cuidado com o uso do termo “lazer”, pois
um museu hao pode ser visto como um “parque de diversbes” — 0 que corrobora a
idéia de que o lazer no senso comum é visto na maioria das vezes como diversao
gratuita e proposicéo de atividades recreativas, o que excluiria a fruicdo artistica e o
prazer intelectual. O lazer no museu, dessa forma, ndo estaria ligado a visita em si,

mas nas atividades ludicas propostas.

Nessa direcdo, quando se fala de lazer no museu, faz-se mencéo aos eventos de

férias e visitas ligadas as folgas institucionais, sendo que as visitas escolares para a

qualquer espaco possivel de educacdo), nem pode ser compreendida por somente uma area de
conhecimento” (p.28).
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maioria dos funcionarios dos museus sdo um momento de estudo — prolongamento

da sala de aula e néo lazer ou quebra de rotina.

Dessa forma, os entrevistados colocam duas possibilidades: o “lazer de maneira
genérica” (Entrevistado 5) — que poderia arriscar deturpar os valores do museu, mas
por outro lado poderia torna-lo um espaco mais aprazivel. Esse lazer liga-se muito a
sua funcdo de diversdo e abarca apenas atividades recreativas e ludicas, mas €

recorrente no entendimento de lazer dos profissionais ligados ao museu.

Para outros entrevistados, ndo é uma questdo de simples solucdo — entender o
museu como espago de lazer demanda reflexdo — “a medida que ele oferece
possibilidades para o publico consumir cultura, e de estar aqui e de também
participar de determinadas atividades.” Entrevistado 5 a principio se configura como
espaco de lazer, ainda segundo o entrevistado, o museu pode ser espaco de
formacao, transcende a dimenséao de espaco de lazer — se o conceito de lazer dos
entrevistados considerassem a educacgao pelo lazer, a totalidade da visita podia ser

vista como tal.

Por outro lado, houve entrevistados que relacionaram o aprendizado — um dos focos
centrais do museu — como possibilidade no momento de lazer: “porque 0 momento
de lazer ndo quer dizer que ndo seja um momento em que vocé vai adquirir
conhecimento, cultura” (Entrevistado 3) — a compreenséo do sujeito passa pelo fato
de que um passeio pode ser agradavel sem comprometer a dimensdo de

aprendizado.

O entrevistado 3 ainda avanca ao comentar que muitas pessoas saem do trabalho
em dias de semana e visitam ao museu no horario de almogo ou fim de expediente:
“um momento de lazer ndo ter que ser necessariamente um momento de folga de
trabalho”, abrindo possibilidades para se pensar que a quebra da rotina em uma
visita ao espaco de arte, pode se configurar como lazer mesmo ndo acontecendo em

folgas institucionais: nas férias, finais de semana ou feriados.
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Na entrevista 4, foi relatado que o “lazer € 0 que ndo € obrigatério”, a pessoa que
deu esse depoimento entrou em contato com estudos do lazer em seu curso latu
sensu de pOs graduacgdo, dessa forma se encontra em fase de reconstrucdo do
conceito, diz ter mais perguntas que respostas. Para ela, se o lazer se constitui pelo
que é de livre escolha conjugado com a possibilidade e acesso, 0 museu sem
davidas é um espaco de lazer. E a vivéncia artistica mesmo sendo permeada por um
exercicio intelectual, ndo deixa de ser prazeroso, e ate mesmo ladico, o que para ela

parece ser um dos elementos fundamentais da vivencia de lazer.

Uma aproximacao do entendimento de lazer dos espacos de arte com o0 campo dos
estudos académicos da area e da animacao cultural pode ser uma estratégia de
democratizacdo dos espacos. O reconhecimento do espacos de arte como espaco
de fruicdo, legitimo de ser acessado no tempo livre, pode abrir outras possibilidades

de acesso a populacao.

Tendo o lazer como uma de suas finalidades, entendendo-o como dimensao néo s6
de diverséo e descanso, mas também de desenvolvimento cultural e social, 0 museu
pode ampliar mais livremente suas ac¢des educativas pensando em formar visitantes
gue 0s acessem em seus momentos de lazer por reconhecerem-no como tal. Nao se
pretende aqui priorizar a dimenséo “desenvolvimento” em detrimento do descanso e
diversdo, como possibilidade mais importante nas vivencias de lazer, mas sim

enfatizar que ela também € possivel em tais experiéncias.

A compreensdo do lazer como dimensao da cultura que € dindmica e dialoga com
outras dimensdes como trabalho, estudo, religido, e que se caracteriza pela vivencia
lidica de varios conteudos culturais, em um tempo conquistado pelo grupo ou
individuos, Gomes (2004), caminha para possibilidade da desvinculacdo de uma
visdo do lazer que o localiza abaixo das necessidades mais urgentes em uma

hierarquia de necessidades humanas.

Essa tendéncia em nossa sociedade é heranca do pensamento capitalista que
supervaloriza as dimensdes da producao de bens e lucro, relegando as dimensdes

do lazer, da arte e da cultura a categoria do “fatil” e desnecessario.
155



Outra questdo colocada, € para quem 0s espacos de arte se configuram como
opcdo de lazer em Belo Horizonte. Um elemento que ndo pode deixar de se
observado ao se pensar a dimensdo de espaco de arte como espaco de lazer, é a
representacdo social desses espacos — imagem que influencia a visitagao por parte

dos cidadaos comuns.

Bourdieu (2003) considera tal representacdo arraigada de maneira que é tomada
como ordem natural das coisas, dessa maneira a crenca de que algumas pessoas
trazem inato o0 gosto pela arte enquanto outras ndo, serve como substrato muitas

vezes até mesmo da politicas de difuséo cultural.

A consideracdo de Bourdieu (2003) é observavel em Belo Horizonte, mas os

espacos pesquisados ndo se colocam como inconscientes disso. Para alguns:

A arte, 0 espaco da cultura, € um espaco dourado (...) dourado no
sentido ruim da palavra —se € que tem jeito de rotular o dourado
como coisa ruim... tem sim: ele é pesado, e um lugar cheio de
‘salamaleques’ de cavanhaques, de cuidados e arremedos, de
comportamentos que a maioria de nds ndo participou, cheio de
‘agas’, de interjeicOes, e as pessoas de uma maneira geral ficam
‘ressabiadas’ com aquele espaco. Mas é um espaco chato mesmo,
construido de uma maneira chata. (Entrevistado 6).
Todo esse discurso do entrevistado, diz respeito a teoria de Bourdieu (2003) da
naturalizacdo do gosto, que foi amplamente detalhada no capitulo 1; e também a
teoria da distincdo que se baseia no conhecimento desses comportamentos
simbdlicos para mostrar pertencimento ou ndo ao ambiente, e que se faz de maneira

subjetiva, porém hierarquizante.

O Entrevistado 6 comentou para ilustrar a barreira dos espacos de arte, um caso do
empregado de um amigo que achava que seria proibido entrar em um centro cultural
publico, na regido central de Belo Horizonte, este fato mostra como esses espacos
sao vistos pela populacdo comum devido as suas regras, e imagem construida de
gue sO a classe intelectual e elite podem acesséa-los. Mirando nesse exemplo, o

entrevistado problematizou o desafio da democratizagdo cultural dos museus na
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cidade, uma vez que se um centro cultural — que é aberto e central — é visto assim,

provavelmente os museus ainda pareceriam mais fechados a populacao.

Essas ocorréncias sao Uteis para se pensar 0 acesso a esses locais, assim como
conhecer o publico que acessa 0 espaco no seu momento de lazer — fator que
demonstra sentimento de pertencimento ao museu, ou direito a cidade, e é capaz de
mostrar quem exatamente as politicas de difusdo alcangam podendo explicar o

porqué.

O conhecimento desses aspectos € indicativo de necessidade de educacao para o
lazer. Formar pessoas preparadas para acessar esses locais e varios outros
espacos culturais, capazes de compreenderem sua linguagem, seus simbolos e
codigos, para que elas possam assim transitar neles com mais seguranca e se
sentindo a vontade para optar por visita-los como opcao de lazer, ampliando o
espectro de possibilidades de escolha do cidaddo e conseqientemente sua

liberdade e vinculos mais profundos com sua cidade.
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3- CONCLUSAO

Como os espacos de artes plasticas se constituem espacos de lazer? Como 0s
responsaveis pelas instituicdes entendem esse aspecto? Quem é o sujeito dessas

vivéncias?

Este estudo teve por objetivo analisar e comparar as acdes educativas
desenvolvidas pelo Museu Mineiro e Museu de Arte da Pampulha para entendé-los
como espaco de lazer da cidade de Belo Horizonte. A idéia de uso do
comparativismo era buscar um olhar ampliado sobre o campo das artes na cidade,

por observar realidades diversas no mesmo espaco.

Segundo essa metodologia a pesquisa bibliogréafica indica eixos a serem estudados
pormenorizadamente em casa espaco. Na presente pesquisa, ap0s uma revisao
pormenorizada de autores que problematizaram o campo das artes no Brasil e no
mundo (Bourdieu 1996 e 2003; Leite & Ostetto 2005; Gongalves 2004 e
Shustermann 1998), reflexdes sobre politica, planejamento urbano e cultura (Arendt
1997; Casttells 1983; Harvey 1985; Marcellino 2006) e Animacg&o Cultural (Melo
2005) foram selecionados 0s eixos de comparacédo a serem utilizados na pesquisa
de campo: localizacdo, configuracdo dos espacgos; propostas educativas;
organizacdo das exposicoes, perfil do publico, politicas de divulgacdo e o lazer nos

espacos de arte.

Os eixos foram estudados através de pesquisa documental e entrevistas semi-
estruturadas com funcionarios dos espacos ligados diretamente aos departamentos
relacionados aos eixos citados: departamento de artes plasticas, setor de acéo
educativa e assessoria de comunicagdo. Como o Museu Mineiro nao possui
departamento de comunicagao, entrevistou-se um membro da diretoria que poderia

responder sobre 0s processos gerais do espaco.

Observou-se primeiramente que as politicas museolégicas no Brasil ainda sao
recentes, datam do ano 2000 em diante, e isso dificulta a mensuragdo dos impactos

das mesmas na cidade. Considerou-se entdo o momento atual como fase transitoria
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entre politicas de abertura dos espacos e de difusdo da cultura, especialmente no

gue tange as artes, na cidade de Belo Horizonte.

Sobre a localizagdo e acessibilidade, o0 Museu de Arte da Pampulha ndo possui
acesso facil aos usuéarios de transporte publico.Talvez por isso 0 seu maior
contingente seja de pessoas da regido da Pampulha. O Museu Mineiro se localiza
no centro de Belo Horizonte; mesmo sendo distante das periferias, 0 acesso € mais
facil para usuarios do transporte publico. Esse fator reflete na sua visitacdo, que €
mais heterogénea que da primeira instituicdo citada, por outro lado ndo ha
estacionamento no local, e as ruas do centro de Belo Horizonte ndo oferecem essa
opcao para visitantes que se deslocam em veiculos particulares, o que lhes dificulta

a visita.

Quanto a configuracdo dos espacos, nenhum dos dois fora construido para ser
museu, 0 que desafia as equipes a lidarem com as peculiaridades de cada prédio. O
acervo do Museu Mineiro conta principalmente com objetos e obras que se figuram
como registros materiais que documentam os periodos historicos da cultura mineira.
Ja o Museu de Arte da Pampulha possui acervo composto de obras diversas, e a
partir de 2001, priorizou-se a arte contemporanea — destaque para obras site
especificas.

Os diferentes caminhos escolhidos pelas respectivas curadorias, impactam a sua
maneira no publico. O preco das entradas, apesar de acessivel, ainda assim nao
pode ser considerado irrelevante, pois somado a outras despesas pode ser

empecilho para visitantes de baixa renda.

Estudou-se através das falas dos entrevistados a imagem que se tem dos museus
na sociedade, o que, muitas vezes afasta o publico comum de conhecer as

instituicdes, tornando-se mais um desafio para os setores educativos.

As opcdes expositivas também mostram as inten¢des educativas dos espacos, e
selecionam diferentes publicos. No Museu de Arte da Pampulha, apesar de haver

um acervo publico de obras de arte, ha exposicdes trimestrais site especificas; o que
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atrai maior rotatividade do publico, entretanto deixa pouco espaco para expor o

restante do acervo que o museu tem reunido.

Sendo o Museu Mineiro um espago com exposicao de acervo, 0 que muitas vezes
restringe as visitas, por considerar-se que a exposicdo é sempre a mesma; construiu
uma nova galeria em 2008, para permitir a instituicdo variar suas mostras, o que

poderda otimizar a visitagao.

Se a constante novidade nas exposi¢cdes permite que o publico retorne ao museu, a
obra de arte contemporanea por sua vez, mostra atrair na cidade de Belo Horizonte
um publico especifico fiel que de costume acessa todos os espacos artisticos e
culturais na cidade: artistas e estudantes de arte.

O maior acesso por parte do publico especializado pode ser explicado pelo fato das
acOes educativas obterem resultados de longo prazo e também porque o
investimento em acdes educativas incidir mais constantemente sobre o ensino

fundamental.

Ambas instituicbes apresentam muita riqueza de métodos em suas acdes
educativas. Pode-se observar trabalhos direcionados a mediag&o ou ao despertar de
afetividade e pertencimento aos espacos, com a intencéo de tornar o publico escolar

em visitante, freqlentadores assiduos no futuro.

O Museu Mineiro, ao trabalhar a construcdo de um vinculo afetivo com o publico,
demonstra procurar reconstruir uma imagem diferente dos museus perante 0s
cidadaos. E o Museu de Arte da Pampulha, com suas intervencfes pautadas na
mediacdo, buscam valorizar o saber do visitante para a experiéncia artistica, e ndo

apenas o olhar do especialista.

Acdes educativas em formato de eventos, como o Museu Guardas, mostram
também que a democratizacdo da arte passa pela abertura de seu conceito,
caminhando da tradicional supervalorizacdo da arte erudita para o didlogo com a
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arte popular, atraindo assim as pessoas que se interessam pela cultura popular para

interagirem com outras linguagens.

As vivéncias promovidas pelos espagos estudados ainda ndo alcancam uma parcela
tdo significativa da populacdo de Belo Horizonte como se deveria, seja pelas
limitacbes espaciais, seja por questbes de pessoal — para receber mais grupos
demandariam a contratacdo de mais funciondrios; seja por questbes de divulgacao
ineficiente: apesar de serem divulgados, os eventos sdo anunciados em canais que
atingem mais ao publico especializado, ou como diria Bourdieu (2003) a diversidade
de formacBes ndo permite que a divulgacdo impacte igualmente todas pessoas de
uma cidade — o que pode demonstrar uma deficiéncia estrutural no ensino de artes

nas escolas.

Ambas instituicbes sdo divulgadas em todos canais midiaticos. No Museu Mineiro a
divulgacao é deficiente, pois ndo h4 exclusividade em nenhum canal, todos eventos
e acdes de todas instituicbes ligadas a Secretaria de Estado da Cultura sao
divulgadas ao mesmo tempo em emails, encartes e informativos coletivos. O Museu
de Arte da Pampulha tem uma acessoria exclusiva para comunica¢do, o que pode
ser um dos motivos da instituicdo receber maior numero de visitantes. Entretanto os
canais atingem mais o0 publico que ja visita 0 museu: escolas de arte, cafés

freqlentados por agentes culturais e artisticos, que o publico leigo.

Ao se refletir sobre a diferenca entre o nimero de visitantes dos dois espacos que
sao de porte semelhante — concluiu-se que o Museu de Arte da Pampulha costuma
atrair cerca de trés a quatro vezes mais visitantes, pode-se observar que a maior
diferenca se faz especialmente nas visitas espontaneas, as agendadas nao
apresentam uma diferenca numérica tdo grande. Conclui-se também que algumas
peculiaridades podem ser motivo dessa diferenca como a divulgacao ja citada. Outra
€ a localizacdo, no Museu Mineiro ndo se percebe a freqténcia do publico local
como no Museu de Arte da Pampulha, uma vez que o segundo estd em um bairro

residencial, o primeiro na regido comercial da cidade.
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Outros elementos que influenciam o publico a serem destacados: a diversidade de
exposicdes — com regime trimestral no Museu de Arte da Pampulha, e o
reconhecimento do espago como atrativo turistico, podem influenciar esses
nameros. A diferenca de visitacdo pode se equacionar com a constru¢cdo da nova
galeria no Museu Mineiro que recebera exposicdes periodicas e a reforma - se o
projeto do circuito cultural da Praca da Liberdade for divulgado como espaco de
lazer e vivéncia para o cidaddao de Belo Horizonte — o que pode tornar mais
semelhantes as condi¢cbes dos dois espacos.

Finalmente, Uma aproximacdo do entendimento de lazer dos espacos de arte com o
campo dos estudos do lazer e animacdo cultural poderia ser uma estratégia de
democratizacdo dos mesmos. O reconhecimento do espacos de arte como espaco
de fruicdo, legitimo de ser acessado no tempo livre, pode abrir outras possibilidades
de acesso a populacdo. E o didlogo pode ser enriquecedor para ambos campos de

conhecimento: museus e lazer.

O conceito de Museu do ICON>’ - cita o lazer como uma das finalidades destas
instituicdes. Nesse contexto, se o0 museu entender o lazer mais amplamente e nao
apenas suas dimensofes de diversao e descanso, mas também de desenvolvimento
cultural e social podera ampliar suas acfes educativas pensando em formar
visitantes que acessem-nos em seus momentos de lazer por o reconhecerem como

tal.

Entendo essa pesquisa como um trabalho inicial em um campo rico de
possibilidades de didlogos para o0 momento atual e certamente realizacfes futuras
para as duas areas. A busca das respostas para o problema inicial possibilitou a
ampliacdo do olhar, mas também levantou muitas outras perguntas, que nao
pertencem ao universo do recorte da presente pesquisa, mas que podem ser o

ponto de partida para varias outras incursdes nos campos da arte e do lazer.

®" Conselho internacional de Museus.
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APENDICE 1 — Roteiro Provisério de Entrevista.

NOME:(Para controle do pesquisador, pois a pesquisa demanda sigilo)

CARGO:

ATRIBUICOES:

HA QUANTO TEMPO ESTA NA INSTITUICAO:

FORMACAO: (graduacdo, pos graduacio, cursos)

1- Qual para vocé é a importancia desse espaco para a populacéo e para a cidade?
2- Quais as caracteristicas do publico freqlentador desse espaco?

3- Quais sao os elementos que aproximam ou atraem a populagao para esse espaco
de lazer?

4 — Vocé acha que um museu/centro cultural deve ser considerado uma opcao de
lazer? Por que?

5- Esse espago se configura como opc¢cao de lazer para a populacédo de Belo
Horizonte? Para quem?

6- Que tipos de acdes educativas sdo promovidas? Qual € o objetivo delas? Para
vocé, em que medida elas alcancam ou ndo alcangam os objetivos?

7- Como séo organizadas as exposicoes?

8- Como é feita a divulgacao do espago?
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APENDICE 2 — Entrevistas.

ENTREVISTA MUSEU MINEIRO DIA 29 DE AGOSTO DE 2008 AS 16:00

ENTREVISTADO 1

ATRIBUICOES: diretamente ligado & museografia: acompanhamento e manutencdo da
museografia no espaco do Museu. Confeccdo de pecas graficas que dizem respeito a
museografia e a divulgacdo e atendimento de demandas de outros museus da
superintendéncia dos museus de MG no sentido de montagem de exposicdo e
acompanhamento de prestacdes de servicos da SUM

HA QUANTO TEMPO ESTA NA INSTITUICAO: aproximadamente 2 anos, inicio como
estagiario

FORMACAO: (graduacdo, pos-graduacdo, cursos): Artista plastico formado na escola
Guignard, UEMG, Bacharel em Artes Plasticas experiéncia em arte educacao, docéncia,
curriculo com algumas exposicoes.

Qual para vocé é aimportancia desse espac¢o para a populacao e para a cidade?

E, o Museu Mineiro como o préprio nome diz, ele traz uma carga muito grande de
compromisso ndo sé com a populacdo mineira, mas com 0 pais mesmo, o estado,
principalmente com o estado. Em relacdo ao compromisso desse espaco, € de realmente,
levar um pouco da cultura mineira em forma de seus objetos e acdes. Eu vejo de inteira
importancia esse espaco, seja de forma de exposicdo e a traves da sua acdo educativa,
dialogando, de forma a gerar esse, a levar ao publico o Maximo de conhecimento de seu
acervo e propostas museoldgicas... (acho que me perdi um pouco ai)

Quais as caracteristicas do publico frequentador desse espaco?

E, o museu ele tem a sua acdo educativa uma politica que envolve escolas, a maioria
escolas publicas mas também recebe escolas particulares, projetos sociais. Mas recebe
também turistas, publico transeunte, mas de forma menor. Na verdade o museu ele € ainda
um pouco escondido no sentido de visitagdo do publico espontaneo. Talvez por causa do
seu prédio ser de arquitetura sisuda, se confunde com outros prédios publicos, mas isso
vem mudando, e eu acho que pode mudar através de politicas de divulgacdo NE? Projetos
gue tragam publico mesmo.

Quais séo os elementos que aproximam ou atraem a populacdo para esse espaco de
lazer?

E, entdo, o museu, ele... assim o gue tem feito de forma, o que tem buscado no intuito de
sua relacdo com o publico é através de suas acbes, de convites as escolas, proposicoes
através das ac¢les educativas, e também dos projetos que envolvem uma divulgacéo e que
sdo, e que tem o intuito de divulgar, isso através da sum também e através da propria
instituicdo que tem a sua.

Como é feito o convite as escolas?

E elaborada uma carta NE? E... falando um pouco do museus suas agdes projetos,
direcionados as escolas, a gente tem um cadastro amplo da rede escolar de BH e, no caso
mas da regido e sao direcionados 4s escolas. Esse ano a gente divulgou duas vezes essa
carta
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E semestral?

Costuma ser semestral, e... onde tem contato, tem muitos professores ligam procuram
saber, quem ainda ndo conhece procura informacfes e conseqientemente isso gera um
interesse e comeca a circular

E a divulgacao por parte da SUM, como é feita? Quais veiculos séo utilizados?

Existe o site da cultura, como é um museu do estado, ele € um museu vinculado a SUM,
que tem esse papel de divulgar os museus de Minas, divulgar e assessorar, e também a
secretaria de cultura, que tem o site proprio e tem suas politicas de divulgacdo também.
Alguns eventos que sdo da propria SUM acabam abarcando todos os museus.

Ha divulgacédo em radio, TV?

Essa divulgacao existe através da SUM, assessoria de comunicacdo da SUM e também a
assessoria de comunicacgdo da Cultura. Entao esse trabalho é feito a partir do momento que
existe uma proposta a ser divulgada.

Vocé acha que um museu/centro cultural deve ser considerado uma opcao de lazer?
Por qué?

E, na verdade é uma opgéo de lazer no sentido de um 6cio produtivo NE? Um momento,
nao o lazer no sentido simplesmente de brincar por brincar, ndo pode ser considerado um
parque de diversfes o museu, mas um lazer no sentido de uma ocupacao do tempo onde se
busca um aprendizado da sua cultura, da cultura local né? Mas que pode ser sim através de
atividades ludicas, a brincadeira nesse sentido, o lazer nesse sentido, entdo, passar um
tempo produtivo, um tempo que traga conhecimento, educacdo, e conhecimento mesmo.

Esse espaco se configura como opcéo de lazer para a populacdo de Belo Horizonte?
Para quem?

E, existe geralmente programacdes de férias, onde, 0 museu recebe, costuma ter atividades
mais especificas pras férias por exemplo, no caso é s6 de estudante.

E um publico de férias € um publico de adolescentes, criangas?
Na maioria das vezes estudantes, mas acabam trazendo os pais também.

E nos finais de semana?

Finais de semana, o museu, ele, por ser central e ter outras coisas acontecendo como a
feira, a feira chamada feira hippie na Afonso Penna, acaba gerando um publico espontaneo,
transeuntes que passam pela rua e vao para a praca também.

Que tipos de a¢cdes educativas sdo promovidas? Qual é o objetivo delas? Para vocé,
em que medida elas alcancam ou néo alcangcam os objetivos?

E, entdo a gente atualmente as acdes educativas que estamos tendo aqui, tem uma que
chama “vestindo o menino Deus”, que € onde, foi escolhida uma peca, através de, uma pega
do acervo, que e um menino que é o Cristo sem vestimentas, entéo foi feita uma replica dele
no formato de acrilico e foram reproduzidas algumas pecas, onde o publico espontaneo do
museu pode vestir o menino, confeccionando pegcas com papeis, matérias variados. E o
menino é vestido, a partir desse momento, esse material é coletado, é arquivado tudo que é
feito para que ndo seja perdido, entdo a gente fotografa e vai guardando, e possivelmente
vai ser feito um catdlogo, e na verdade existem mais a¢Bes, uma acdo também é a
recordacdo da visita. As visitas agendadas sdo convidadas a tirarem foto com uma obra que
a gente seleciona também e coloca em evidencia no painel na prépria expografia do museu
e é feito uma foto com o grupo, da obra com o grupo e eles recebem uma peca grafica como
aquela peca antiga que as escolas faziam. Como uma lembrangca mesmo, uma questdo
afetiva que o museu quer passar para os estudantes que vem ao museu, que eles tenham
uma recordacdo mesmo, e aprendam um pouco sobre a obra em questdo, nessa peca
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gréfica existem informacfes sobre a artista ou o artista da obra em questdo. Também
temos(...) deixa eu lembrar...

Sobre a recordacdo da visita, o retorno tem sido muito bom assim, os estudantes se
empolgam com a foto, e com, que a gente tem um blog paralelo, te as acbes e um blog que
é alimentado com esse material. Entdo so professores divulgam para os alunos esse blog e
eles vem o0s registros da visita, e por saberem que ele vao receber essa peca eles ficam
muito empolgados, as vezes ligam cobrando, porque nao é imediato, os professores ligam e
falam que os alunos estédo ansiosos para receber a peca.

E eles costumam voltar?

Costumam sim, inclusive divulgando também para outras pessoas o0 msue, isso funciona
dessa forma, quando uma pessoa gosta costuma falar e convidar os outros.

O vestindo o menino Deus ele, o interesse dele por ser publico espontaneo, as vezes a
gente ndo tem muito retorno, mas as vezes acontecem também de serem visitas proprias
para essa atividade, ai jA e mais interessante porque tem um tempo maior de resposta, da
gente ouvir eu ndo acompanho essas acdes diretamente, entdo ndo tenho muito o que dizer
em relagdo a esse retorno.

Como é feito esse trabalho de monitoria, quem faz?

Existe uma equipe, né? E é feito um agendamento é divulgado no site e nos blogs do
museu, e entdo através desse contato e das cartas também que sdo encaminhadas as
escolas, eles fazem um agendamento, e, os monitores recebem esses alunos.

E qual a formagdo dos monitores, todos sdo das artes plasticas?

E, atualmente, nos temos, a... Alguns com formacgéo, algum ndo, um com formacéo em arte
educacao e artes plasticas também, e apenas uma monitora que nao tem especializacdo em
artes, mas todos...

Qual a formacéo dela?
Ah, esqueci, ela é uma funcionaria nova.

Como sao organizadas as exposi¢cfes de arte? Como é feita a selecdo de acervo,
disposicdo dos quadros (procuram um ambiente neutro ou fazem intervencdes
educativas: placas, textos, cores e iluminacdes diferentes)?

E o seguinte: a museografia ela envolve, por envolver o acervo museoldgico, que existe a
preocupacdo com a conservacao também né? Existe a diretoria de conservacado e restauro,
que em fases de, tem também diretoria de pesquisa e documentacdo... em fases de
exposicdes temporaria ou remanejamento de acerbo, hd sempre esse acompanhamento
das restauradoras e pessoal de pesquisa. E através da curadoria, geralmente feita através
do préprio diretor que é artista plastico e tem conhecimento do acervo, é, entdo, esse
interesse expografico vai depender a proposta.

Por exemplo, a exposicao atual?

Atualmente a gente como o acervo é formado por praticamente trés cole¢des, uma que
chama “arquivo publico”, que é o inicio do museu, arquivo publico por qué? Porque antes de
se fundar o museu ja existia a concepcao né? Desde o final do século XIX, ja existia a
concepcao do museu, mas como nao havia ainda o prédio do museu, o arquivo publico ficou
encarregado da guarda desses objetos. E por conceitos museolédgicos ainda em formulacgéo,
0 museu, ele passou a receber, 0 museu ndo o arquivo publico nesse momento, passou a
receber materiais diversos que envolviam a cultura mineira: utensilios domésticos, achados
arqueoldgicos, objetos antigos, de uso indigena, de escravos. Entdo essa foi a formacao do
museu inicialmente. E depois esse mesmo Arquivo publico passou a receber também obras
que iam compor uma primeira pinacoteca. Entdo foram adquiridas obras de outros setores
publicos, quadros se doutros setores publicos, é, ai mais tarde, €, 0 museu adquiriu uma
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grande colecdo de arte sacra, do colecionador Geraldo Parreiras. Entdo o museu foi
recebendo, mudando sua concepcdo com o decorrer do tempo. E ai mais tarde surgiu a
outro pinacoteca isso ja com obras modernas, com artistas emergentes do inicio do século,
e ai 0 museu na sua fundacdo de 1982, €, abrigou todas essas obras, e ai, essas obras
passaram a compor, na verdade essas trés cole¢cdes passaram a compor uma exposicdo de
longa duracdo. Entdo, essa exposicdo de longa duracdo, ndo se trata de uma exposicado
permanente, mas com possiveis remanejamentos, né. Entdo atualmente o museu, ele esta
com essa exposicao de longa duracdo e mais acontecem eventos, exposi¢cdes temporarias,
e, estd sendo feita também uma galeria no anexo para que seja ampliado esse espaco do
museu, que possa possibilitar, dar mais possibilidades a esse acerbo que é uma cervo muito
grande, com novos espagos 0 museu vai ter oportunidade de divulgar melhor e fazer mais
exposicoes.

Agora em relagdo ao uso desse espago, CoOmo 0 museu € um espaco tombado, em termos
expograficos, €, no caso da sala de pinturas por exemplo, na pinacoteca que é chamada, ou
sala das sessdes, é um pouco dificil lidar com exposi¢cdes, porque a sala, ela tem varias
janelas PE uma sala aberta e que em relacdo a conservacado acaba dificultando um pouco,
dificultando e dando vulnerabilidade ao acervo, entdo tem um pouco dessa dificuldade, e até
porque a sala tem suas caracteristicas préprias, tem seus ornamentos, seu teto decorado,
entdo trata-se de um desafio quando o assunto é expografia.

E em termos de informacdes, o que é disponibilizado? Também tem alguém que fica a
disposic¢des de tirar duvidas do publico?

O museu ele tem essas, essas informacdes sdo através de legendas, etiquetas, né? E tem
alguns textos na parede falando um pouco do histérico do prédio e de algumas salas
especificamente, mas sempre a gente vé essa necessidade de mudancas algumas vezes,
inclusive agora esta sendo feito um projeto, nés estamos iniciando a traducéo desses textos,
gue ainda nao tem traducdo. Existem também folders, que no momento estdo acabados, e a
gente ta fazendo de novo, novamente. Folders que informam sobre o museu, o visitante
vem, ele pode acompanhar através do folder, que também ja foi pensado de forma bilingle
né? Que facilite ao publico que nao fala portugués.

Fica alguém o tempo todo na galeria da pinacoteca para esclarecer ao publico?
Existem os guardas patrimoniais, que em alguns casos respondem. Mas eles nédo
necessariamente, ndo sdo especificamente para isso, pra informar o publico. Eles ndo tém
essa formacdo. O museu as vezes costuma oferecer cursos né? De formacdo e informacao
a esses guardas patrimoniais. Mas assim, a monitoria mesmo ela é feita através de
agendamento.

Ha atendimento de grupos que néo sao ligados a escola, grupos particulares?

Quando é em relacdo ao museu, existe a monitoria que é feita pela prépria equipe do
museu. Quando é uma pesquisa mais aprofundada em relagdo ao acervo ou a reserva
técnica, existe a diretoria de pesquisa que faz esse papel.

Quais sdo os eventos culturais promovidos pelo museu, quais sdo os objetivos, que
publico eles atraem?

E o museu ele, por ser um museu, como eu disse, 0 museu passou por varias concepcoes
museoldgicas, entdo ele acabou englobando varias facetas da cultura mineira. Desde,
através da prépria formacao inicial que é consiste em algumas obras do império, alguns
objetos que sdo do império, seja através da arte sacra, né? A arte barroca que revela a, a...
aspecto da comunidade mineradora né? De Minas com esse status de valor da obra
barroca. E tambem o acervo da pinacoteca, traz arte contemporanea né? A arte de hoje.
Entdo atrelado a isso o museu propfe alguns eventos, que tém essa ligacdo ndo apenas
com a arte mas com a cultura em gera. Por exemplo o caso do “Museu Guardas” o museu
recebe grupos de congado, e guardas de Congo, Mocambique, onde eles visitam o museu e
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se apresentam, entdo nesses encontros acontece um publico diversificado, né? Desde os
congadeiros que sao considerados publico também, e h4 artistas, populacéo... comunidades
do proprio congado, nao sé os congadeiros mas quem tem interesse também, no congado
e 0 publico que passa na rua, e que vé o movimento e acaba entrando né?

Qual a periodicidade desse evento?
Geralmente costuma ser de dois em dois meses, variando um pouco.

Que dia da semana?

Acontece no domingo a tarde, toda tarde, das 14:00 as 18:00. Entdo € um evento gratuito, a
entrada é franca. E dentro desse evento museu guardas, acotnece também o sobremesa de
queijos. Onde artistas, ou o pessoal ligado as artes visuais é convidado a fazer uma
intervencdo, ou uma proposicao artistica, envolvendo quatro queijos, ndo €? Quatro queijos
e uma mesa. Entdo o artista convidado, ele € livre pra criar ou propor uma agéo, geralmente
envolve o publico. O publico interage, seja comendo o0 queijo, literalmente, ou participando
da proposta, que sdo de varias formas né? O publico se envolve, fica interessado pelo
trabalho do artista, e também o museu faz essa divulgacdo no convite né? Entdo no cartdo
do museu guarda vao todas as a¢des que estado acontecendo inclusive o0 nome do artista, o0s
grupos de congado visitantes. Entdo provavelmente, quem recebe aquele convite e que ndo
conhece ainda o artista que esta propondo, ou o congado, quem ndo conhece essa
manifestacdo acaba procurando informacg6es né?

Os convites para esse evento sdo enviados pra onde? Ficam disponiveis em algum
lugar?

Eles sao divulgados desde para instituicdes culturais, pra, nés temos um mailing imenso,
com nomes...

As pessoas podem se cadastrar em algum site também?

Atualmente esse cadastro € feito na propria recep¢do do museu, no museu existe uma ficha
onde as pessoas podem se cadastrar para poderem receber seja através de email, seja do
correio. Entdo existem essas possibilidades de divulgacdo. Mas a divulgagéo ela é, primeiro
de um mailing, existe um mailing artistico, e o mailing através dos visitantes gerado pelas
visitas.

Existe também o projeto musa, musica no museu. Onde o museu recebe grupos,
geralemnte de pesquisa barroca, atualmente o grupo “Figuratta” se apresenta, € um grupo
de pesquisa, musica classica, barroca, e ele também divulga e convida grupos de interesse.
Esse evento, atualmente tem sido, geralmente de més em més, de dois em dois meses,
geralmente nas tercas a noite. Também é um evento de entrada franca, e... Também ocorre
essa divulgacao. Pra um mailing de musicas, e também um publico de musica.

Geralmente, que publico esse evento atrai?

E um publico adulto, geralmente recebe idosos também, costuma receber idosos, e o
publico da musica. Mais da musica mesmo: estudantes de musica, musicos, apreciadores
de musica. Entdo nesse caso é mais especifico. Agora 0 “Museu Guardas” € mais eclético.
Ah, estava esquecendo de falar, durante o museu guardas também existe o projeto
“Cozinhe no Museu” e esse projeto quer também tratar a culindria como um dos bens
culturais. Trazendo um pouco da tradicdo mineira da cozinha mesmo. S&o convidados
artistas né? Porque existe essa proposicao, a idéia é que seja uma celebracdo artistica
também, ndo é? Entao esse grupo convidado, ele vai estudar a forma que vai, o prato que
vai fazer, aos convidados que sao os congadeiros e o publico né? O publico em geral. Entdo
eles propdem, conversam junto o que vai ser feito, de que jeito vai ser feito, € mais uma
coisa que é jogada no caldeirdo do museu guardas. Na ultima teve, foi uma festa julina na
verdade, no museu. Com toda essa programacdo e acontecimentos dentro do museu
guardas. Entao eles fizeram uma proposta mais onde o milho estava em evidéncia: canjica,
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coisas com fuba, na verdade no convite estava escrito que os convidados iam fazer coisas
com fubd para o “Museu Guardas”. Entdo foi mais essas coisas com fuba mesmo.

Fazem durante o evento ou trazem pronto?

Fazem durante o evento.

Atualmente sdo esses 0s eventos. Existe também um projeto que € muito interessante, de
divulgacdo do acervo que chama “Vitrines itinerantes”, onde o museu leva imagens, e até
uma obra de seu acervo, pro interior, pro interior de Minas, entdo existe um transporte ja
especifico inclusive adesivado com, todo preparado para esse projeto mesmo. Entdo, o
primeiro foi em Cordisburgo né? E teve uma exposi¢cdo la. A préxima ainda ndo esta
confirmada, mas a partir desse momento serdo estudados locais onde o museu vai ser
apresentado através de fotografias.

Eu acho que é isso, sobre agao educativa os outros poderéo falar melhor.

10/09/2008 10:15 — Entrevista no Museu Mineiro

ENTREVISTADO 2

ATRIBUICOES:

Bom, é eu faco a mediacdo com os alunos, entdo eu elaboro as oficinas e junto com a
equipe da arte educacao aqui do museu.

HA QUANTO TEMPO ESTA NA INSTITUICAO: ha 2 anos e meio

FORMACAO: (graduacdo, pos graduacao, cursos) Estou cursando artes plasticas na
UEMG

1- Pra vocé qual é a importancia do museu mineiro para a populagcdo e para a cidade
de Belo Horizonte?

Bom, é um museu que a gente pode perceber que tem um acervo que contém a histéria
muita rica de tudo que aconteceu em Minas Gerais e em Belo Horizonte. Inclusive essa
passagem, essa mudanca da capital, né de quando veio de ouro preto pra belo horizonte, é
a presenca da sala de artes sacras que é uma sala muito rica em pecas barrocas, barroco
foi um movimento muito forte aqui em minas héa trezentos anos atras né final do século 18,
inicinho do 19, entdo a gente pode perceber essa riqueza cultural que se perde né se a
gente nao conservar e ndo guardar bem as obras isso se perde por ai entdo é isso alguns
quadros né que fazem parte da pinacoteca sao quadros de artistas que se relacionaram com
minas ou artistas mineiros, né nés temos essas duas vertentes, ndés temos Guinar que nao é
tdo facil assim de ver um Guinar por ai, nés temos Inim4 de Paula, nés temos ???, sédo
icones mesmo das artes, é brasileira e mineira.

2- Quais as caracteristicas do publico freqiientador do espago?

Bom o publico é bem diversificado, é nds temos as escolas né que fazem a visita através
dos agendamentos e nds temos os publico espontaneo que é desde estrangeiro que tem
muita curiosidade com relacdo a arte mineira mesmo ao barroco principalmente que é o que
€ muito conhecido la fora né principalmente que foi um movimento artistico que comeg¢ou na
europa entéo os estrangeiros né principalmente espanhdis e franceses eles vem muito aqui
no brasil e vem principalmente no museu mineiro pra pra fazer realmente o uso, é o uso
agradavel né de lazer pra pensar nessas coisas. E nos temos também o publico espontaneo
normal, vem é brasileiros, normais de outros estados que vém mesmo por curiosidade.

3- Quais sdo o0s elementos que aproximam ou atraem a populacdo para
esse espaco de lazer? Do museu mineiro no caso. ...
O que que traz as pessoas pra ca?
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Ah, bom, em termos de acervo, € a gente pode dizer que realmente a sala de artes sacras é
uma sala bem procurada. Ela tem quatro colecdes e uma das colecbes que tem nessa sala,
gue era a colecdo do geraldo parreiras, € ele foi um colecionador muito forte assim tinhas
santos barrocos e as pessoas tem muita procura por esse, por esses santos principalmente .
Outras procuram muito a “ma noticia” que é um quadro muito famoso aqui em minas que
representa essa mudanca da capital né de ouro preto pra belo horizonte de uma maneira
alegoérica, e as pessoas tém procurado muito, é sdo os acervos assim digamos top do
museu.

Vocé observa assim mais algum elemento? De vocés mesmo, do prédio, tem mais
alguma coisa que vocés acham que influencia?

Ah, sim acho que o interesse arquitetdnico também da casa esta comecando a ficar bem
forte aqui no museu a é nés temos blog que nés divulgamos com ac¢des que tem aqui
dentro, n6s temos oficinas e n6s mandamos carta por semestre para professores e diretores
de instituicbes, tanto publicas quanto particulares, todas as escolas de belo horizonte
recebem essa carta convidando a vir pro museu, entdo eu acho que é uma acdo né mais
solidificada.

E esse espaco se configura como uma opcdo de lazer para a populacdo de Belo
Horizonte e para quem ?

Ah...sim, sim é um espaco de lazer pro pessoal de belo horizonte. “Pra quem?”, eu acho
assim, bom nés temos muitos eventos, é falando mesmo dos eventos assim, porque de
visita espontanea a gente realmente percebe a presenca muito forte de pessoas fora de
minas gerais. E... e o publico vem quando tem algum evento extraordindrio, € por exemplo a
gente faz o “museu guardas”, né que é um evento que acontece, que foi pra especificar uma
data de més em més que ele acontece. Ah nds temos o0 “musica " que € um evento que
acontece cada € uma terca-feira por més, a noite, um evento de masica barroca entao isso
chama muito o publico mineiro e ndés temos também um projeto que agora ele ta é
congelado a gente t4 vendo se vai continuar mas ele nos ultimos dois anos ele funcionou
muito bem que foi o Territério: foi uma oficina feita com novos artistas plasticos ou pessoas
em formacéo e ai a gente fazia as aberturas das exposicdes e eram exposicdes com obras
mais contemporéaneas relacionando com esse espac¢o arquitetbnico neo-classico ... entdo é
isso chamou bastante o publico assim mineiro, e foi sim uma opcdo de lazer porque as
pessoas vinham pra ver esse eventos né no caso do museu guardas entdo € totalmente, é
lazer misturado a cultura que ta se perdendo um pouco que é a cultura dos congados amis
gque chama bastante as pessoas porgque tem um lanche as pessoas estdo ali se distraindo
vendo as dancas , vendo um costume que nao é muito comum agora, e deliciando também
com todas as comidas o “cozinha museu” , “sobremesa de queijo” que € um evento que
acontece dentro do guardas que € uma acao sobre o patrimdnio material e isso tudo tem
chamando muito o publico especifico daqui de Belo Horizonte.

4 — Vocé acha que um museu/centro cultural deve ser considerado uma
opcdao de lazer? Por que?

Sim. Sim o museu deve ser considerado uma opc¢ao de lazer e eu acho que é porque, é
bom pelo menos no meu caso quando eu visito um museu eu tenho sim o interesse de ver o
acervo daquele museu € tanto pra pesquisa né, pra estudo, pra complemento curricular,
guanto pra, pra isso mesmo, pra pensar em novas questdes talvez que estao surgindo por ai
no mundo, é com relagdo ao meu trabalho ou sem pensar em nada.

6- Que tipos de acbes educativas sdo promovidas? Qual €é o objetivo

delas? Para vocé, em que medida elas alcancam ou ndo alcancam o0s
objetivos?
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Bom, ah nés temos a primeira acdo educativa que eu posso citar é o “recordacao da visita”,
€ os alunos vém fazem, né, nés fazemos a mediacdo com os alunos, fazemos algumas
oficinas e ao final dessa mediagdo nos juntamos ah...todas as criancas e os professores que
acompanham pra fazer uma foto que vai, que vai constar numa estrutura que € o teto do
museu reproduzida, entdo a foto ela fica ali dentro a foto da turma e a gente acaba
resgatando um pouco essa cultura que agora ndo nao se tem muito que é a turminha da 14
guarta série, 6 gente vamo tirar, juntar tirar foto pra vocés terem essa lembranca em casa,
as escolas nao téo fazendo isso mais, isso ta sendo muito dificil, entdo é a gente é, é como
€ que fala? proporciona a oportunidade desses meninos de daqui 5, 10 anos lembrar
daquela visita, lembrar daquele coleguinha que foi bacana, daquela amiga, daquele amigo,
daquela professora que foi importante pra ele, e essa recordacdo da visita, essa acéo ela
tem muita aceitacdo assim a gente acha que inclusive as escolas elas tem, ao mandar a
carta né que nés mandamos, é escrita na carta essa acao e o0s professores eles gostam
muito e tem a gente a tendo uma procura muito grande por causa da recordagao.

Outra acdo que nos temos € a oficina .... Essa oficina também é muito bacana mas ela é
mais para publico espontdneo a gente deixa o material, é papel, caneta, n6s vamos incluir
agora pano, os pedacinhos de panos assim pras pessoas vestirem o santo que é também
uma tradicdo muito comum no interior, mas que em Belo Horizonte ela ndo existe mais
assim e nés temos um bonequinho reproduzido em PVC de uma escultura que contém na
parte de artes sacras, na sala de artes sacras, do menino-deus peladinho entdo a gente
propde que as pessoas facam roupas pra vestir aquele menino. Essa agcdo também é bem
bacana a gente disponibilizou o blog pra mostrar as roupinhas todas que foram feitas ai as
pessoas podem visitar e ver |4 os modelitos todos que sairam.

E qual que € o objetivo dela?

O objetivo dela é realmente resgatar essa tradicdo de vestir o santo, agora €... a gente é...
brinca um pouquinho também de estilista, né? Entdo assim essa é uma oficina pra que a
gente inclua o acervo do museu mas para que ela se transforme em lazer mesmo em uma
coisa gostosa agradavel de fazer, esse € o objetivo.

Tem mais alguma acao educativa?

Ah, nés temos a memdria do visitante ela deu muito certo, é esta dando né, a gente vai
continuar com ela agora, a gente teve um periodo parado por falta de material mesmo, e a
gente ta estruturando e ela o visitante ele vem ao museu e deixa uma lembranca pra noés,
entdo nés fazemos um acervo do visitante, entdo um fio de cabelo que seja, uma bala que ta
ali jogada no bolso, é alguma coisa que a pessoa ache importante ela coloca dentro de uma
caixinha de acetato e a gente guarda essa caixinha e depois faz um blocdo com algumas
caixinhas dentro desse bloco transparente pra que as pessoas possam rodar e ver ali o que
0s visitantes ja deixaram e quem quiser pode deixar sempre que vier entdo é tanto pra visita,
tanto pro publico espontdneo quanto pro agendado né é uma agdo que a gente procura é
alcancar todo mundo.

O publico agendado é sempre escolar ou ndo?
Ah ndo tem muitos universitarios, mas tudo sim se baseia no pessoal académico, escola de
la4,éb5a8 e ensino médio muito, e faculdades.

Faculdades é por iniciativas dos professores ou grupo de alunos gque também se
organizam, isso também acontece?

Hummm, acontece mais a iniciativa do professor, né no caso nés tivemos aqui uma visita
muito bacana que foi do pessoal do primeiro curso, do primeiro ano de restauro l1a da UFMG
e entdo eles vieram pra ver justamente como é que era a sala, a sala de artes sacra que €
uma sala que exige muito de do conhecimento de restauro, policromia, limpeza das obras,

175



conservacdo e eles vieram fazer essa visita técnica visitaram também a ..reserva técnica do
museu que € onde contem as obras todas acondicionadas pra ir direto pra sala.

E na proporc¢éo de publico espontaneo e publico agendado, como que é assim?

Ah o agendado vem mais, se for pra estabelecer uma propor¢cdo né o agendado vem mais.
Nés temos ai a maioria do do publico que nés temos relatado no controle de publico é de
visita agendada. Bom mesmo por esse trabalho que nds temos de mandar as cartas de
convidar, de fazer daquela escola um convidado especial, eu acho que isso conta muito,
tanto né por isso quanto pro acervo mesmo que € um acervo didatico né da pros meninos
terem um conhecimento ai da fundacao da cidade, da fundacéo da capital, né da histéria da
cidade e de ter também uma orientacdo, de ter essas oficinas isso tudo traz o publico
agendado. Né entdo o que eu sempre falo assim que num museu, € nos museus em geral,
€ nos espacos expositivos de belo horizonte, bom no Brasil eu acho que é muito importante
a acdo educativa por que é ela que traz o publico mais interessado, ela traz o publico que ta
ali querendo né saber algo mais do que apenas ver né e junta também com um momento de
lazer, entdo com certeza o agendado é maior.

Tem mais alguma acao educativa ou sé essas trés?

Ah.... na prética sdo essas trés. Nos temos no blog, nés temos umas acdes educativas para
o0 blog, entédo a crianca que quiser acessar o adulto que quiser acessar o blog nés temos l4 o
blog “Coisas que podemos fazer” que nds ensinamos algumas técnicas artisticas pros
meninos elaborarem seus préprios desenhos, por exemplo uma isopor-gravura que seria
uma gravura feita no isopor e ai eles passam essa gravura pro papel, nés temos a plotagem
também que é uma espécie de relevo né a gente coloca a cor em cima de alguns relevos e
passa giz de cera pra dar a forma e 0os meninos vao brincando com isso a gente ensina
algumas técnicas... E a Recordagdo da Visita que é um blog voltado para as pessoas que
viram ou vieram no museu acharam alguma palavra interessante , fazer algo que
caracterize, que simbolize aquela palavra, entdo € muito legal a gente da vida a palavra, por
exemplo é alguém gostou da palavra a “armaria” la da sala do arquivo publico mineiro que
contém armas, entdo nos tivemos um artista nosso colega que fez uma acdo sobre essa
palavra entdo ele misturou armaria num pano, entdo fotografou e mandou para o recordacéo
da visita e € uma oportunidade da gente divulgar também o trabalho das pessoas, divulgar
as palavras € muito legal. Mas séo blogs voltados mesmo pra pessoa que estid em casa,
nada que acontece aqui no espaco.

E sdo vcs da acdo educativa que gerem o blog?
Sim, sim... é na verdade a equipe do museu.

A equipe toda? E a equipe toda, nds temos a Carol que mexe com a parte do blog e o
Marconi também ele da uma assessoria assim ao blog...

E além das acbes educativas eu queria que vocé falasse um pouco dos eventos
culturais, vocé citou, mas assim falar mais detalhadamente do publico que atrai, do
objetivo desses eventos igual vocé falou das acdes educativas:

E. Eu posso comecar pelo Museu Guardas que é o evento que nos temos de maior procura
aqui no museu, de maior publico, publico né especifico daqui de belo horizonte e ele € um
evento que procura resgatar um pouco essa cultura que contém em pequenas irmandades e
comunidades aqui da cidade e de fora de belo horizonte né do interior de Minhas que € as
guardas de congado, que sdo as guardas de congado. As guardas elas vém fazer a
apresentagdo aqui, ndés né ah... procuramos fazer um altar, pra porque eles tém que cultuar
uns santos né entdo ndés pegamos, envolvemos 0 nOSso acervo, a gente desce com o
acervo faz um altar pra eles, pra eles se sentirem mais familiares, ai acontece a danga, s6
gue junto do museu guardas ele tem mais 3 eventos, mais 2 eventos. Que € o Cozinha
Museu que a gente convida alguns artistas plasticos pra fazer a comida, uma comida tipica
que a gente escolhe, por exemplo farofa , desse evento do dia 21 agora vai ser a farofa.
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Entdo a gente convida, por exemplo, 5 artistas plasticos da area do desenho, da area da
gravura, e ai a gente coloca eles, a gente faz uma cozinha, coloca eles na cozinha e eles
vao cozinhando, aqui eles vdo fazendo aquela acdo do cozinha museu. A gente pega
comidas tipicas mesmo da cidade, comidas que o mineiro gosta bastante. E junto disso tem
0 Sobremesa de Queijo, dentro do museu guardas tem o sobremesa de queijo que é a acao
sobre o patrimdénio material, entdo é a gente convida um artista plastico pra fazer alguma
acdo que, sei la, que seja jogar o queijo da jodo pinheiro e sair rolando até |4 em baixo, ou
tirar foto do queijo, ou pintar o queijo, bom os artistas fica a critério dele. E esse tipo de
evento ele chama o publico especifico de minas né de belo horizonte e a gente nota que
muitos artistas plasticos vém as criangcas gostam de vir porque tem também o envolvimento
da comunidade que a gente convida de congado que contem muitas criangcas entdo eles
vem é ver aquilo tudo, aquele movimento todo. E um momento que a gente observa que as
pessoas elas ficam mais préximas, Né a gente tem oportunidade de conversar com a rainha
de congo la de nossa senhora das mercés de oliveira, entdo a gente pode saber um pouco
mais do que que é o congado para ela, entdo a gente faz essa juncdo essa mistura mesmo
do pessoal da comunidade que a gente convida e que traz né agregado, € de artistas
plasticos que vem por causa do Cozinha museu ou por causa do sobremesa de queijo, e as
pessoas que estdo passando na rua vé aquele evento e pergunta se pode entrar e se junta.

E as pessoas que conhecem, ndo é?

E as pessoas que conhecem, sim. A gente j& tem um més em que a gente sempre divulga o
convite pras pessoas, a gente manda um convite que é feito e que é muito bonito e pra
convidar mesmo, pras pessoas, 0 convite vale mesmo pra pessoas, ndo vale entrada néo
vale nada. Vale pra pessoa ficar com a lembrangca daquele evento que é muito bonito,
geralmente a gente coloca sempre o0 santo que vai, né do nosso acervo que é uma
oportunidade da pessoa ter em casa né a fotografia, a imagem dum santo que contém no
museu, junto de algum, algum simbolismo, alguma alegoria, algum desenho.

Como séo organizadas as exposicfOes de arte, como é feita a selecdo do acervo, a
disposicdo dos quadros e assim se o ambiente, se no ambiente é feita alguma
intervencdo educativa, assim placas, cores, iluminacfes, tem intervencdo de vocés
também na organizacdo do acervo nesse aspecto?

E... bom as montagens da exposi¢cbes quem define é o diretor do Museu, é o Francisco
Magalhdes. E ele ja tem todo um pensamento voltado pra parte educativa né. Entédo ele
ambientaliza a montagem da exposicdo ele que faz, a curadoria junto com o Marconi, 0
pessoal da montagem, entdo eles organizam e o Francisco ele sempre coloca a iluminacéo
bacana, procura sempre melhorar a iluminagdo né, porque a pior coisa € vocé ver uma obra
e ndo ver né direito por causa da iluminacdo. Entdo assim tem, tem... €... como é que fala?
Uma preocupacao com a iluminacdo, com as indica¢des das obras, de quem que é a obra, é
guando foi feita, €.sempre tem o texto do porque daquela exposicao ta ali, o porque daquele
artista ser convidado, o que aquilo tem a ver com 0 museu, entdo tudo a gente, é discutido
conosco antes, mas ele pensa tudo antes, pra organizar e passar pra gente depois pra que
a gente possa, é ter mais dinamismo dentro da sala. Entdo realmente € ele que faz essa, no
caso do acervo permanente, ele junto com a gestdo de acervo que pertence a
superintendéncia de museus. No caso das exposi¢cfes itinerantes ele organiza, entdo fica
mais a critério do diretor mesmo, né mas tem sim essa preocupacdo voltada pra com o
educativo porque realmente é o forte né do publico, até mesmo pro publico espontaneo né
ndo deixa de ser um educativo pro publico espontaneo.

E a divulgacdo? Como ¢ feita a divulgacdo do museu?

A divulgacdo do museu ela como museu é da superintendéncia de museus que pertence a
secretaria de estado da cultura noés temos a assessoria de comunicacdo que faz a
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assessoria pra 5 museus, entdo nds estamos incluidos né? Entdo é emails, vinhetas na rede
minas, € o site mesmo da secretaria de cultura né sempre tem uma chamada pro museu
mineiro, sempre tem uma chamada pros cinco museus com 0 que ta acontecendo de
interessante, suplementos literarios também entra, e é isso mesmo assim € quando tem
algum evento né como o guardas, primavera de museu a gente faz os cartazes coloca em
lugares estratégicos cafés, palacio das artes, escolas, faculdades de artes, faculdades de
designer, faculdades de arquitetura entdo a gente sempre especifica bastante o, né esse
tipo de cartazes e né colocar também e nesse lugares de maior populacdo de pessoas
seriam cafés alguns restaurantes pra que as pessoas possam ver aquilo e achar
interessante pela regido e ir.

Eu acho que na questdo dos eventos ficou faltando alguns né? Vocé falou do museu
guardas e esse primavera de museu vocé néo falou

Ah é verdade. E o primavera de museu € um evento que acontece todo ano promovido
pelo iphan instituto patriménio histérico artistico nacional e o iphan ele chamou esse ano o
museu mineiro a superintendéncia de museu esse ano a superintendéncia entrou nesse
evento e ai nds vamos entédo fazer uma, € em cada museu relacionado a superintendéncia
vai acontecer algumas acdes, né durante a primavera que € pra iniciar mesmo a primavera
aqui né no brasil. Mas assim, vai acontecer do dia 20, no dia 20 e no dia 21 o, no dia 20 vai
acontecer um recital que nds vamos convidar um dos museus que nés temos que a
superintendéncia tem que € o Afosnso de Guimaraes entdo ndés vamos convidar o Afonso
pra fazer um recital aqui sobre o alfonso de guimarées entdo uma artista que foi convidada
poeta e das artes cénicas, é chama Rita Clemente, ela vai declamar um poema, ao som de
um violao é acho que é violao, ao som de uma masica, entdo vai ser aberto ao publico pra
divulgar um pouquinho o guimarées ros..., 0 afonso de guimardes que é um dos museus que
nés temos. E o no dia 21 que € o guardas, ela vai ser também intercalado com Os
MIGUILINs que é um projeto que acontece l& no museu guimaraes rosa que € um outro
museu da superintendéncia e os miguilins eles sdo contadores de estdrias sobre Guimaraes
rosa, sobre as estérias do Guimaraes rosa, sobre o miguilim que é um livro de Guimaraes
entdo vai ter 3 Miguilins aqui eles vao rodar entre as pessoas a gente ndo sabe muito bem
como isso vai acontecer o dai eles vao contar as estdrias pra quem quiser ouvir, junto
deles vai inaugurar a exposicao é que chama Olhar indigena que é foi um projeto feito pelo
Francisco numa comunidade indigena entdo eles fizeram alguns desenhos com,
escreveram os nomes deles com tudo aquilo que eles tinham contato assim é com a
natureza né. Entdo nés vamos expor esses desenhos na sala da pinacoteca, entdo vai sair a
pinacoteca que nds conhecemos e vai entrar o projeto indigena. Entéo vai ser a inauguracao
dessa exposicao que vai ser muito bonita assim, nés vamos convidar os indios, né eles
estdo ai para uma formagéo que té tendo la na UFMG, entdo nés vamos convidar os indios
e quem quiser ver, € uma formacéo de professores que ta tendo |4 né, entdo os indios que
guiserem prestigiarem os proprios trabalhos e os trabalhos dos outros colegas né vao ser
convidados, fora o cozinha museus que sempre acontece né, as guardas de congado que
vem e 0 sobremesa de queijo entdo vai ter tudo isso no dia 21, vai ser uma loucura. Ah e
ainda vai ter os doceiros de S&o Bartolomeu que é um distrito de ouro preto que pe muito
comum na primavera, quer dizer nas 4 estages do ano eles fazem doces relacionados a
essa estacdo, entdo eles vao, foram convidados pra fazer sobre a primavera ai eles vao
vender os doces aqui.

E tem mais um? Que é o da musica...

E nos temos o Musica Figurata né que € um evento que acontece uma vez por més, nos
convidamos um grupo de musica barroca pra fazer apresentacdo de musica erudita dentro
da sala de artes sacras que tem tudo a ver né,entdo a gente é aluga um cravo, que hoje em
dia é muito dificil vocé ver um cravo é um instrumento muito antigo, e ai nés temos o rapaz
do cravo...que toca o cravo né, cravista, acho que é cravista né, e as outras pessoas né o
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coral lirico, a cantora, os flautistas, a contra-baixista, entdo eles fazem mesmo um recital
pras pessoas saberem o que é musica barroca . E o publico? O publico, € o figurata nés
temos um publico bem especifico do figurata, é o pessoal que acompanha o figurata que é o
grupo, entdo € bem especifico dele, négeralmente a gente sempre vé as mesmas carinhas
assim...

Assim, faixa etéaria, formacgdo....

€ um pessoal assim que ta comecando nas faculdades de musica né, na uemg, na ufmg,é
alguns professores, né o cefar o pessoal do palacio das artes né centro artistico la do cefar,
do palacio das artes que € o cefar e mesmo o publico que eles conhecem...

Tem mais algum?

NOs temos o territério no museu mineiro que aconteceu durante 2 anos que foi uma oficina
feita com 10 artistas plasticos sobre a media¢do de dois artistas ja consagrados, e ai eles
elaboram mesmo uma proposicdo com que tenha a ver com arquitetura com o acervo do
museu mas bem voltado pro atual, pro contemporaneo pro que a gente ta4 vendo no cenario
artistico hoje em dia, e nos abrimos as exposi¢cdes, com né fazendo uma vernissage, e ai a
gente tem ai um puablico jovem que ta comecando as artes plasticas agora, que tem
interesse, que ta comecando na arquitetura, no design , e ai a gente faz uma mistura de
publico assim que é bem interessante, professores de artes plasticas...

Qual é a periodicidade desse eventos.

Esse evento acontece uma vez por ano né aconteceu em 2006 e aconteceu em 2007. ai a
gente sempre muda as pessoas né os mediadores, sempre € uma vez por ano e ele
acontece durante vinte dias, ah mentira durante duas semanas, é a oficina é feita durante
duas semanas, a montagem da exposi¢cao acontece depois e a abertura logo apés. né
Deixe-me ver qual outro evento nds temos... € acho que € s6...

ENTREVISTA MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA 24 SETEMBRO DE 2008, AS 14:00.

ENTREVISTADO 3

ATRIBUICOES: pensar o programa educativo, as acdes educativas, implantar programas e
desenvolver as acoes.

HA QUANTO TEMPO ESTA NA INSTITUICAO: desde 2000 - entrou como estagiaria e foi
efetivada em 2002

FORMACAO: (graduacdo, pds-graduacdo, cursos): Artista plastica formada pela Escola
Gingnard — Universidade Estadual de Minas Gerais.

Qual paravocé é aimportancia desse espag¢o para a populagéo e para a cidade?

Além de um espaco cultural, de patrimdnio mesmo né? De historia da cidade, agora aqui um
espaco de arte, o proprio prédio ja é assim muito lindo. Bom, eu acho que todo mundo tem
que vir conhecer, ndo sei assim, a importancia eu acho que é para a memdéria mesmo, conta
um pouco da nossa historia.

Quais as caracteristicas do publico frequentador desse espac¢o?
O publico que a gente recebe com visitas agendadas né? Com o qual a gente desenvolve
atividades educativas e de mediacdo né? Perfil?

Perfil: idade, escolaridade...
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O maior publico assim, € o publico escolar, entre dez e dezoito anos, mas assim, a gente
tem desde publico da salde mental, a gente recebe né, com, deficientes visuais, saude
mental... €, idosos, mas 0 maior publico € o escolar. O perfil é variado.

Vocé esti considerando somente as visitas agendadas ou também as espontaneas?

As visitas agendadas. E o que eu tenho contato, o publico assim né? Que a gente atende
assim até as visitas do publico espontdneo, mas o nosso maior publico, desde que agenda,
pode ser uma pessoa ou um grupo enorme, mas que comunica que agenda que tem esse

primeiro contato. E o publico que eu recebo, € esse que eu tenho controle, assim,
informacdes.

Vocé acha que um museu pode ser considerado uma op¢éao de lazer? Por qué?

Bom, é sim né? Porque o momento de lazer ndo quer dizer que nao seja um momento em
gue vocé vai adquirir conhecimento, cultura. E esta o tempo todo, lazer, assim, vocé vai
passear adquirir conhecimento, conhecer obras, os espacos, eu acho que sim.

Quais sdo os elementos que aproximam ou atraem a populacdo para esse espaco de
lazer?

O museu, ele, por ser um prédio é do conjunto arquitetdnico, por ser do Oscar Niemeyer,
pelas exposices de arte contemporanea, que acontecem hoje, desde 2002. Entao é pelo
espaco e pelas exposicbes, que vem pra conhecer sobre arte, muita gente vem para
conehcer sobre arquitetura, vem pesquisar.

Esse espacgo se configura como opcao de lazer para a populacdo de Belo Horizonte?
Para quem?

Olha, aqui a populacdo... Sao os artistas, né? De Belo Horizonte vem muito. Arquitetos,
escolas, isso o publico que eu recebo né? Vem muita gente como opcdo de lazer, as
pessoas vem aqui por exemplo, até as pessoas que trabalham aqui perto vém, em seus
horarios de café, horario de almoco, vem conhecem e € uma opcéo que ele tem naquele
momento de lazer ali né? Um momento De lazer eu ndo acho que tem que ser s6 quando
esta de folga do trabalho né? Vem como uma opgéo, depois do trabalho, nesse horario, eles
vém. Os artistas vem visitar as exposicbes, pesquisar, trazer algumas pessoas para ver
aqui, conhecer, 0s artistas mesmo que estdo expondo aqui vém né, pra apresentar para as
pessoas 0 espacgo, a exposicdo. Além da exposi¢cdo o espaco, vém passar uma tarde. E
pessoas que vem conhecer o prédio, do conjunto, e assim um publico: paisagistas. Final de
semana familia, a familia ja vem mais final de semana, a familia toda reunida, a néo ser que
esteja, assim, de férias. Bom, acho que sdo essas pessoas, de Belo Horizonte sim, mas a
gente recebe muito turista. Gente que vem acompanhado com os guias de turismo, eles
vem, inclusive a “acdo” ano passado foi até conversar mesmo com essas pessoas, que vem
que séo esses guias de turismo, que agendam e tudo, foi uma semana de formacdo assim
para informar sobre o espaco, pra eles chegarem aqui e ter essa informacéo certa né?

E vocés tém parceria com alguns guias, de alguma empresa?

N&o, eles vém por conta propria. Entao foi uma forma de aproximar, de informar, assim foi
fazer esse encontro. S6 aconteceu uma vez, mas assim, a gente esta sempre a disposicao,
as vezes eles vém e eu acho também que se eles vdo em todos os lugares ndo tem que
saber todos os detalhes de cada lugar, e sim dentro de cada, eles as vezes até pedem
assim uma visita, sabe? De a gente acompanhar e a gente acompanha, com o grupo que
eles, sabe? E a gente vai e faz uma visita mesmo.

Entdo além do publico usual, o pablico turistico tem destaque, nao é?
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Tém, eles vém, eles vém muito inclusive. Vem muitos turistas, né? Acompanhados com os
guias contratados por eles. Mas assim, alguns, solicitam sim, alguns, €, acompanhamento
da gente da arte educacgdo que trabalha aqui.

Que tipos de a¢des educativas sdo promovidas? Qual é o objetivo delas? Para vocé,
em que medida elas alcancam ou ndo alcangcam os objetivos?

Muitas vezes sim, eu acho que a maioria atinge esses objetivos. Bom, vou te falar as acoes
que séo desenvolvidas. Que é a visita que a gente chama orientada, mas na verdade é s6
uma visita mediada, né? A gente ndo, ndo é aquela coisa pronta, a pessoa que esti
visitando tem a viséo dela, a gente fala assim: “orientada” porque também vai relacionando
ao prédio, jardins,entdo é essa orientacdo que nao tem jeito de mudar né? Acho que é meio,
ja faz parte da histéria. Tem curso de férias para as criangas que acontece duas vezes por
ano, janeiro e julho que sdo as férias escolares né? Ai a gente faz um curso de férias aqui.
Sempre assim, a gente fala sobre, sdo relacionadas a exposi¢éo, ao prédio, os jardins.

O publico alvo é crianca de todas as idades?
E de cinco a doze anos.

De qualquer escola?

De qualquer escola, € um publico assim que, geralmente sdo oferecidas trinta vagas, e
gualquer crianga pode se inscrever, independente de instituicdo, € um convite.

Tem os cursos de final de semana, que acontecem todo primeiro domingo do més, que é o
publico que vem é uma parceria, porque tem o muasica no museu, todo primeiro domingo do
més, e 0s pais que vém assistir o show, eles tem a op¢édo de deixar as criancas fazendo
atividades de arte. Entdo ele vem ja passear, ja traz os filhos, é direcionado para crianca
mesmo, doze, treze anos, de trés a doze, vamos colocar assim. Tem as atividades, essas
gue sao fixas né?

Que é o curso de final de semana, o curso de arte educacdo que é direcionado para
educadores, arte educadores da rede publica, particular e estudantes de arte...

Qual é o objetivo?

E discutir mesmo o caminho da arte educacdo né,desses espacos, atualizar, aperfeicoar,
buscar assim estabelecer um dialogo entre 0 museu e a escola. Sempre manter essa
aproximacao.

Vocé podia falar o objetivo do curso de férias, e do curso de final de semana.

O curso €, é pra proporcionar mesmo, além, proporcionar essa Op¢ao para 0s pais, em
deixar, os filhos fazerem uma atividade de arte enquanto ele assiste o show, e a gente
trabalhar com experimentacdes, fazer artistico, enquanto ele esta aqui no espaco.

O de férias, ele, acontece em janeiro e julho, ele tem duracdo mais ou menos de uma
semana, esse de final de semana séo trés horas. Esse outro tem uma producdo, € uma
oficina pratica, uma producédo artistica, que é relacionada ao prédio, as exposicdes, ao
jardim, o que acontece durante uma semana.

O objetivo dos dois € semelhante?

Na realidade o primeiro é uma vivéncia ludica, uma experimentacéo, e que é uma oficina,
que vem, faz, é relacionado também & exposicdo. A gente faz a visita né? A exposicéo e ao
prédio com esses alunos. E o0 outro ja tem aquela vivencia de uma semana, ja tem uma
producao artistica.

O objetivo é a producao artistica?
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N&o, e a divulgacdo da arte, € estimular, deixar eles bem livres no processo de criacao,
apresentar, além de apresentar a arte, ele vai experimentar também, pensar sobre isso, ai
essa é a diferenca.

Os outros, eu tenho o “museu na mochila” que é um projeto que a gente, € como se fosse
um circuito cultural, porque a gente vai, €, o profissional de arte educacéo vai até a escola
apresentar 0 museu, as acdes, mostrar as atividades praticas que sao feitas aqui,
apresentar a exposicdo que tem. Num momento a gente vai na escola, apresenta,
estabelece esse dialogo, e posteriormente a escola vem ao museu, visitar aquilo que eles ja
estdo preparando. E uma preparacdo mesmo, apresentacdo, uma preparagdo do que a
gente tem aqui, o que eles vao ver, conhecer um pouquinho, e ai a gente pode fazer uma
atividade de arte 14, que a gente trabalha com arte contemporanea, né, entdo ai a gente ja
apresenta o artista, que vai expor aqui, né algumas obras. Isso em imagem; né a gente usa,
€, apresentacao multimidia.

Vocés tém um calendério para essa acédo, ou a escola que agenda?

A escola agenda, ai agenda de acordo com a disponibilidade dos profissionais da arte
educacado também. Porque as vezes quando tem, esta em exposicdo, tem muita visita, muita
procura, muitas atividades, e ai a gente tem que agendar um pouco pra frente né? A escola
agenda de acordo com a nossa disponibilidade. Essas datas sdo mais entre uma exposi¢ao
e outra, porque ai tem um periodo que mesmo a gente preparando para outra exposicao a
gente tem um tempo para ir, uma disponibilidade maior.

Tem também as atividades que séo que é a semana de arte moderna, que é em fevereiro, a
gente sempre prepara uma atividade de acordo com o tema, proposto pelos organizadores
daquele ano. Tem a semana de museus que acontece em maio, dia dezoito, esse inclusive,
esse ano que noés estabelecemos esse 0 tema “Museus como agentes de mudanca social e
desenvolvimento”, nds iniciamos um programa, mesmo, que chama-se “maos a obra” , que
é trazer o deficiente visual para 0 museu, ai a gente disponibiliza algumas obras, né, além
das externas que sao as esculturas, a gente faz uma visita com eles no prédio, no jardim, na
exposicao, e as obras que eles podem tocar, mesmo dentro da exposicdo, é..., e ai a gente
faz essa parceria. Esse ano foi em maio que eles estiveram, a gente espera assim, que eles
voltem mais vezes. E tem, esse que foi no inicio do ano, oh, no inicio ndo, a sexta semana
de museus foi em maio, que acontece na semana de 12 a 18 de maio. E agora esse dia
vinte e um, nds tivemos a segunda primavera de museus, que de manha foi uma conversa,
sobre a revitalizacao dos jardins MAP, que foi com a paisagista responsavel que foi Laura
Mouréo, e as 14:00 foi é, a programacdo com aqueles, os “Miguilins”, uns meninos que, que,
do museu Guimardes Rosa, entdo, agora, esses sao 0s, que também sdo permanentes,
mas que as vezes da uma, que muda o tema, a gente, a programacao é de acordo com o
tema do ano:cada ano tem um tema diferente. Esses que eu estou falando sdo desse ano,
2008, porque quando a gente faz uma programacao diferenciada pro ano, ou coloca uma
outra acdo né? Ai a gente vai planejando pro ano.

Como sdo organizadas as exposi¢cOes de arte? Como é feita a selecdo de acervo,
disposicdo dos quadros (procuram um ambiente neutro ou fazem intervencdes
educativas: placas, textos, cores e iluminac@es diferentes)?

NAO SOUBE RESPONDER

Quais sdo os eventos culturais promovidos pelo museu, quais sdo os objetivos, que
publico eles atraem?
Tem muitos eventos, inUmeros: seminarios, cursos.

Vocé citou que tem o0 “musica no museu”...
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Ai é uma parceria, mas isso € mais com o setor de comunicacgdo, até com a associagado dos
amigos do museu... tem outros, inimeros, indmeros ndo, mas tem outros eventos, mas acho
gue é bom vocé direcionar cada area.

ENTREVISTA NO MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA DIA 24 DE SETEMBRO DE 2008 AS
14:45.

ENTREVISTADO 4

Atribuic6es de seu cargo: Eu sou responséavel pela divulgacao de todos os eventos do
museu, tanto com imprensa, quanto com publico sou responsavel pela cbriacdo e
manutencao do site que estd em vias de ir ao ar, ainda néo ta totalmente pronto mas que
gue cuido do conteudo, eu cuido do mailing, eu cuido dos eventos, festas, distribuicdo de
convites. Tudo que for relativo a comunicacdo do museu é s6 comigo

E qual que é sua formagao? Eu sou jornalista.
Tem poOs-graduacdo? Eu td cursando uma poés-graduacao de comunicacéo e cultura
E ha quanto tempo vocé esta na instituicdo? Ha 1 ano e 1 més, dois meses....

Pra vocé qual é aimportancia desse espaco pra cidade de Belo Horizonte?

Eu vejo o museu assim, como primeiro um lugar historico, que ele foi, vocé sabe, era
cassino, foi uma idéia, uma construcdo mesmo de um prefeito visionario que foi o Juscelino,
entdo eu acho que o museu o complexo da Pampulha todo j& carrega essa bagagem de
tentar ser sempre um lugar a frente de seu tempo seja nos anos 40 ou em 2000 eu acho que
€ isso 0 que o museu tenta fazer por belo horizonte inclusive nessa proposta de arte
COMTEMPORANEA E UM LUGAR DE NOVIDADE sempre vai ser independente de ser um
prédio que tem 60 anos, de ser um museu que tem 50 anos, eu acho que é um lugar
sempre, que a idéia dele é ta a frente mesmo assim reconhecendo sua histéria nunca
deixando isso de lado, mas buscando sempre novidade, o que ta acontecendo, um lugar de
efervescéncia cultural mesmo.

Quais as caracteristicas do publico frequentador aqui do espa¢o?

E muito variado, assim eu no lido diretamente com o publico porque , na verdade, a outra
das minhas atribuicbes é por exemplo quando tem algum evento em que aluga o espago, eu
sou uma das pessoas que cuida disso, por exemplo festa de casa,mento em entro um pouco
na negociacdo de data, eu fago isso também, entdo esse é mais o publico que eu lido com
pessoas interessadas no espaco, mais do que no que tem dentro assim, tipo obra de arte
propriamente dita, mais 0 que eu percebo desse meu contato que € direto com o publico
mas n&o é com o publico que vem pela arte entende isso? E .bom eu acho que é um publico
bem heterogéneo, assim acho que € o que eu percebo é que tem muita gente que chega
aqui meio desavisado, tava caminhando na orla da lagoa, “ah vou no museu”, acho que tem
muita gente assim, tem a turminha de sempre que sempre vem nos eventos, 0 pessoal que
estd ligado no mundo de arte, as vezes até eu t6 em em outros eventos, em outros lugares,
palacio das artes, sdo sempre as mesmas pessoas, 0 pessoal da escola de belas artes, da...
enfim. E muita crian¢a, acho que muita, muito do publico do museu séo as escolas que
trazem né, mas é um publico muito diferenciado assim, acho que 0 museu gquase que ndo
tem um publico, um perfil assim exatamente sabe, tem de tudo mesmo...

Turista...
ah é. Boa lembranca.
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A Catina falou dos turistas.

Turista tem muito,. Ah e outra coisa que eu faco também é receber turista, quando é
estrangeiro eu sou a Unica pessoa que fala inglés no museu ai quando chega um
estrangeiro que quer mais informac6es me procura ai eu dou uma volta conto que aqui era
um cassino, explico ficavam as coisas todas, é... mas € isso assim. Acho que muita gente
vem desavisada mesmo sem saber que exposi¢cao que é, povo que vem sabendo que €, é
mais raro.

E porque que vocé acha que isto acontece, por causa da divulgacao, por causa do
publico-alvo....

Eu ndo sei exatamente, mas eu acho que justamente por essa... por a gente estar nesse
prédio. Acho que as pessoas que vem normalmente estdo mais interessadas nele.

Voce acha que o museu deve ser considerado como uma opc¢éao de lazer? Porque?

Eu acho que sim. Definitivamente sim. O porqué é mais dificil responder isso.

Na minha pés, lazer é o que ndo € obrigatério. E o Kika deu essa aula, eu tive muitas
reflexdes sobre lazer e cada vez mais ddvidas e menos pergunt..., menos respostas. Entdo
isso € complicado, entdo eu acho que quando vocé me pergunta isso eu td6 num nivel de
reflexdo comigo mesmo que ja ta la embaixo... mas considerando que ndo é obrigatorio, ai
ja parte disso né, uma opc¢édo que vocé tem. E eu acho que da procé, mesmo que seja uma
atividade intelectual, vocé ir numa exposicdo pensar numa tela, pensar na composi¢cao de
cor, mesmo numa instalacao, isso exige muito da pessoa, € um exercicio lidico, eu acho
gue o lazer passa muito pelo ludico também e eu acho que o ludico ndo t4 necessariamente
desligado do intelectual,é isso que eu vejo assim, é nisso que eu vejo 0 museu, Como um
lugar de lazer, no ludico.

E quais s8o os elementos de lazer que aproximam e atraem a populacdo para este
espaco de lazer?

Para este espaco? Para este museu?

Como assim as atracfes?

O que existe aqui que faz com que as pessoas venham? Que vocé acha que é mais
marcante?

A histéria, a arquitetura, especialmente eu acho que a gente vive num momento que
Niemeyer ta muito festejado, entdo vem gente aqui do brasil inteiro, as vezes do mundo pra
ver obras de Niemeyer . Acho que esse € o primeiro ponto. Depois tem os interessados em
arte e curiosamente tem gente que vem tomar café. Assim ja aconteceu de eu estar por
acaso na porta do museu fazendo alguma coisa ai para um carro na frente assim “tem
algum lugar pra gente tomar um café ai?”, “tem |4 atras”, ai tipo a pessoa passa reto pela
exposicao e sai pela outra porta direto no café entdo € uma opgdo também é uma espécie
de bar também aqui, tem essa, a pessoa pode encarar dessa forma, entdo tem muito
motivo, tem a musica no museu né que acontece 2 vezes por semana *sic (por més). Nao é
uma producdo do museu é uma producao da veredas, mas sempre enche muito e a gente
cede o espaco, 0 pessoal vem ouvir musica mesmo.

E fica pra exposicdo no caso? Ou é independente?

N&o, € independente. Entra, tem aquela entrada pelo auditorio la de fora, pela escada, a
pessoa pode ir na exposicao se ela quiser mas nem sempre vai.

E muito curioso a exposicdo aqui por mais que um dos principais atributos do museu seja
colecionar e expor 0s acervos, expor o que t4 acontecendo na arte muita gente
desconsidera isso vindo aqui, vem pra ver a lagoa, vem pra namorar, vem pra tomar café,
pra ouvir masica.....
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E esse espaco se configura como opcéo de lazer para a populacdo de belo horizonte?
Para quem?

Eu acho que principalmente pra quem ta aqui perto porque € um local de dificil acesso, eu
mesmo pra trabalhar € um problema assim, eu demoro 1 hora e meia pra chegar, e acho
que principalmente pra quem ta aqui perto. Tem alguns eventos, a Catina deve ter te falado,
curso de férias ,ai € interessante que 0s pais trazem as criangcas durante uma semana,
entdo continua é a mesma questdo do publico, € muito diferenciado mas eu acho que a
opc¢ao de lazer principal é pra quem mora aqui perto, pra quem faz caminhada na lagoa
mesmo.

Por exemplo as pessoas da periferia vém menos, periferia de Belo Horizonte, regido
metropolitana...

Mas aqui a gente t& muito colado numas periferias também né. Tem, acho que tem isso, a
gente... é... eu ndo consigo distinguir muito assim classe social por exemplo,

E porque também isso é muito relativo.
E muito relativo

Mas por exemplo tem a questdo dos artistas né, que vocé falou que é muito.

E ndo os artistas, ninguém da periferia vai vir pela exposi¢édo provavelmente. Eles as vezes
vem na musica no museu no domingo que é de graca, esse tipo de coisa assim eu acho que
vem.

N&o o que eu to falando é que vocé comentou que tem sempre um publico que
sempre ta nos eventos artisticos. né..
Tem. Tem. Tem o publico que sempre ta.

E que também seria um publico de Belo Horizonte

E isso assim, pessoal que gosta de arte, que ta sempre nos eventos, ah esse vem por lazer,
eu ndo sei, enfim, eu imagino que seja.e gente, publico aleatério mesmo, € muito aleatério
aqui cleide, num da pra ficar, eu num consigo fazer ,e a gente ndo tem equipe pra fazer
levantamento complexo, mas eu acho que é tudo muito heterogéneo aqui.

Vocé podia me falar dos eventos que acontecem independentes das acles
educativas? Quais eventos sdo promovidos no museu, quais sédo fixos? Quais séo
realizados ha mais tempo? Qual o publico alvo? Qual o objetivo?

Olha, tem o0 musica no museu e o domingo no museu, duas vezes por més. E ai € mais para
0 pessoal aqui de perto mesmo. Acho que sdo aqueles que vém mais. As vezes se é um
artista famoso que esta vindo, ai outras pessoas de outras regides acabam vindo, mas acho
que principalmente sdo as pessoas que moram aqui perto. A gente faz, a gente promove
palestras, seminarios, tudo de arte contemporénea. E ai é a “turminha dos artistas”: a turma
da escola de belas artes, da Gignard, esse pessoal, eu acho que tem mais evento nesse
sentido.

E como ele é divulgado? Nas escolas? S&o convites para pessoas especificas ou é
aberto?

E aberto, eu ndo vou falar todos, mas noventa por cento com certeza séo abertos. SO se
tem uma oficina, um workshop, seriam vagas limitadas, e ai tem uma espécie de selecéo
por andlise de curriculum. E o que é normalmente feito, ndo ha regra, depende do evento
também ndo é? Por exemplo: em novembro agora (2008) a gente vai ter uma oficina, sobre
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conservacdo de acervo. E sdo s6 50 vagas, provavelmente vai ter mais procura, sO que
como é uma oficina, e ndo uma palestra, a gente tem que limitar. Tem que ter algum critério.
Se de ordem de chegada, se de inscri¢ao por telefone, por email, se é andlise de curriculum,
depende do evento. Mas palestra é aberto, mesmo que seja uma palestra de arte
contemporanea, com um artista espanhol, vem mais de cem pessoas as vezes, e as vezes
vem 10. Entdo é uma coisa muito louca isso, a gente nunca sabe o que vai ser. Mas a
maioria dos eventos é de arte contemporanea. Pelo menos 0s que eu me envolvo mais na
divulgacéo.

E tem uma periodicidade?

N&o, € mais ou menos de acordo com a demanda, que nem esse artista espanhol, o Antonio
Lucada, ele estava no Brasil, e a gente pensou: porque ndo? E mais ou menos o que esta
acontecendo, a gente esta ligado no que esta acontecendo, e ai tentamos trazer isso pra ca.
N&o é periddico ndo. A gente costumava fazer langcamento de catalogo, conversa com 0s
artistas, mas dependendo nado da publico, ai fica uma coisa meio chata de se fazer
dependendo da exposicdo. Teve a exposicdo Vanguardas, que foi comemorativa aos 50
anos do museu no final do ano passado (2007). Essa exposi¢ado todos os eventos relativos a
ela tiveram muito sucesso teve uma palestra com Frederico Morais, que teve gente assim,
“saindo pelo ladrdo”, de tao lotado que ficou. Mas € muito variado ndo tem periodicidade,
nao tem numero certo de gente que vai vir, a gente nunca fica sabendo. O IPHAN tem dois
eventos nacionais por ano que € a semana de museus em maio e a primavera de museus
que é em setembro. E ai a gente programa atividades mais com o setor educativo, que
organiza mais esses eventos. Na semana de museus por exemplo a gente langou um
programa educativo para deficientes visuais e foi uma coisa que apesar de pouco publico —
foi s6 uma escola de deficientes — deu super certo, foi um sucesso assim. Mas é isso 0s
periodicos sdo esses. E o setor educativo, os de férias,

O mais fixo mesmo é o musica no museu?
E o musica no museu, sem duvidas.

E como é feita a divulgacdo do Museu de Arte da Pampulha? Em quais veiculos, qual
publico alvo? A divulgacdo dos eventos, das exposi¢cdes e do museu.

Eu fago a divulgacédo para a imprensa toda, do pais inteiro, nem sempre a gente ganha
espaco, mas a gente faz para imprensa inteira, pra tudo eu tenho um mailing bem bom,
muito por email também. Eu tenho outro mailing virtual que é bem razoavel também entédo
acaba chegando pessoas que ja sao interessadas e me procuram sempre. Por exemplo em
palestras, eu deixo uma folha que nem essa, a pessoa deixa 0 nome e o email e ai eu vou e
digito tudo para ficar o contato porque se a pessoa esta vindo interessada em um evento
aqui, ela vai se interessar pelos outros também. Entdo é um jeito de fidelizar o publico, ele
esta sempre sabendo o que esta acontecendo no museu. Ai prega na escola de belas artes,
na Gignard, as vezes numa livraria tipo: “Quixote”, a gente conhece um pouco o publico, é
um publico esse de artistas. E um publico que € facil de se identificar: esta em galeria, café,
escola de arte. Esse é facil. E o resto é por email mesmo. Fora isso o que a gente
consegue. Televisao, radio, etc, o que conseguir. Na Belotur também a gente manda tudo
para a Belotur, até porque a gente é um equipamento da prefeitura, entdo tem essa parceria
com a belotur e com a Fundacgéo Municipal de Cultura. Todos nossos eventos saem naquele
programe BH e no Guia da Belotur. Mas isso € até uma agenda que eu tenho todo inicio de
més é sagrado mandar para eles o que vai acontecer no més. E ai sai.

ENTREVISTA MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA 24 SETEMBRO DE 2008
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ENTREVISTADO 5

ATRIBUICOES: olha, é, o meu cargo, ele é muito ligado a curadoria do museu, uma das
atribuicbes € assessorar o curador em relacdo a pesquisa para exposicdes, projetos
expositivos. Uma oura funcdo é organizar o planejamento, das exposicfes, entdo,
estabelecer um plano de trabalho, estabelecer os convénios, escrever projetos e trabalhar

com a produc¢éo da exposicéo.

HA QUANTO TEMPO ESTA NA INSTITUICAO: eu entre na instituicdo em marco de 2007,
entdo tem um ano e meio.

FORMAGCAO: (graduacéo, pos-graduacao, cursos): Eu formei em Artes Plasticas, me formei
em Belas Artes, com habilitacdo em desenho, fiz licenciatura em artes plasticas, fiz
bacharelado depois fiz licenciatura. E fiz especializacdo em arte contemporanea e critica de
arte. Graduacdo na UFMG, pos graduacédo na PUC.

Qual paravocé é aimportancia desse espaco para a populacéo e para a cidade?

Olha, eu acho que 0 museu é um espaco extremamente importante par a populacéo de Belo
Horizonte. Acho que ndo sé pela edificacdo, € um edificio que tem uma importancia
histérica, uma importancia artistica, enfim, né, um patriménio da cidade. Mas especialmente
pelos projetos que sédo desenvolvidos dentro do museu, assim, o museu ele tem uma grande
contribuicdo para a cidade de Belo Horizonte, porque ele é o Unico museu, 0 Unico espacgo
voltado exclusivamente a arte contemporanea. Entao, o foco deste Museu, é a arte moderna
e contemporénea, especialmente a arte contemporanea, entdo assim eu acho que isso €
quer dizer, ele atende um determinado setor, assim, e ele trabalha com idéias que nenhum
outro museu na cidade trabalha, além disso ele € uma série de atividades, de discusséo, de
seminarios, de palestras, enfim. Entdo ele € um espa¢co também que amplia a discusséo
sobre arte na cidade. E ele € um espacgo que traz exposi¢cdes de artistas que normalmente
nao fizeram trabalho ainda em Belo Horizonte, entdo assim, ele tem um projeto curatorial
proprio, ele cura suas exposi¢cdes, ele produz, enfim, ele tem feito também, um acervo, ao
longo principalmente dos ultimos dez anos ele tem criado um acervo muito importante que é
um acervo publico. Entdo assim, eu acho que ele ser um museu publico, e ter uma proposta
de trabalho, e que abarque a arte contemporanea, que ndo é uma arte a principio muito
facil. Enfim, ter divulgacéo disso, ter projeto educativo, ter todo esse trabalho, eu acho entéo
que ele cumpre um paple muito importante para a cidade de Belo Horizonte.

Quais as caracteristicas do publico frequentador desse espaco?

Olha a gente tem um publico muito variado, que freqlienta 0 museu, porque, porgue a gente
tem primeiro: um grande numero de escolas, entdo que seria um trabalho muito de base, de
formacéo pra se tem um publico escolar grande, a gente tem um publico interessado em
artes plasticas, interessado em arte contemporanea, entdo vocé tem um publico especifico
que consome atividades culturais na cidade e que também vem aos museus. A gente tem
um publico, eu percebo também que a gente tem um publico da regido da Pampulha, tem
muitas pessoas que moram aqui nessa regido da cidade, que é uma regido que tem poucos
equipamentos culturais, né, assim, tem o complexo da Pampulha que talvez seja 0 mais
importante, aqui, a casa do baile, o... entdo assim, ele também tem um puablico que
freqlienta as vezes até porque venha fazer caminhada e entra no museu, enfim, € tomado
por aquilo que estd acontecendo dentro do museu. A gente tem também um publico
importante de estudantes, de universidade assim, a proximidade, com a UEMG e com a
UFMG também traz um publico para o museu, e tem um publico que vem ndo exatamente
pelas exposicbes, é, em principio né? Mas que é um publico que vem, turistas né, um
publico que vem por causa do prédio, por causa do conjunto arquitetdbnico da Pampulha e
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tal, entdo minha percepcdo é que a gente tem realmente um puablico muito amplo, assim,
que acaba freqientando o museu por diversos motivos e que acaba também sendo de
algum modo capturado assim né? Para participar das atividades que o museu oferece.

Vocé acha que um museu pode ser considerado uma op¢éo de lazer? Por qué?

Essa € uma discussado que nao é muito facil assim, acho que essa ndo é uma resposta facil
pra gente dizer, é, eu acho que em principio sim né, porque a medida que ele oferece
possibilidades para o publico de consumir cultura, e de estar aqui, e de também participar de
determinadas atividades, entdo, eu acho que em principio sim.

E claro que ai eu acho que tem uma discussao maior, que merece uma reflexao, que é
projeto curatorial das exposi¢fes, porque assim, porque € um espaco de lazer mas ele ndo
€ limitado a isso, eu acho que amplia a medida que ele também pretende ser um espaco de
formacéo. E claro que é uma educacio ndo formal, mas que ele também tem essa funcio
assim, a ser cumprida, eu acho. Entao assim, se a gente disser, claro que se eu pensar no
teatro, ele também tem isso né? E uma atividade cultural, que também pensa de algum
modo uma insercéo que vai além do lazer, acho que se a gente pensar no cinema também,
vocé tem, é nesse sentido assim, as coisas ndo sao feitas somente para diversao, se a
gente pensar no lazer como diversdo, mas se pensar no lazer como um espaco de fruicdo,
de possibilidades, ai eu acho que a gente pode dizer que 0 museu é um espaco de lazer.

Quais séo os elementos que aproximam ou atraem a populacdo para esse espaco de
lazer?

Eu acho que é uma série de elementos, assim, acho que seu conjunto arquitetdnico € uma
das coisas que aproximam, vocé tem um jardim do Burle Marx, tem um espaco que é assim,
né? Importante, um jardim que tem mil possibilidades, de atividades, vocé tem obras dentro
do jardim. Acho que a arquitetura também, ela, enfim, € um atrativo importante que a gente
tem, entdo eu acho que isso € um dos elementos que atraem. E acho que a programacao
gue o museu faz, assim, vocé tem um projeto como 0 masica no museu, vocé tem, a gente
tem projeto de video, a gente por exemplo essa ano recebeu a itinerancia de um projeto que
chama video Brasil, que acontece somente em Sao Paulo e que agora veio pra ca, né que
€, sdo uma série de videos premiados, €, a gente teve agora um outro evento chamado
“territérios recombinantes” que é o prémio Sergio Mota, que é uma leitura também de arte
digital, arte contemporanea, que lida com novas linguagens. A gente tem uma programacao
de exposicbes temporérias, bastante interessante, a cada mais ou menos noventa dias a
gente tem uma nova exposi¢cdo ou uma exposicdo de acervo, ou uma exposicao de artistas
convidados, curados, a gente tem um outro programa que também é muito importante que é
0 “bolsa Pampulha”, que o museu oferece bolsa para um grupo de dez artistas, que sao
selecionados através de um edital, e que vao durante um ano receber um
acompanhamento, a gente tem uma comissédo de acompanhamento, de curadores, criticos,
e ao final esses artistas vao fazer uma exposicdo, uma acao expositiva. Entdo é, quer dizer,
0 museu, pelo perceber que ele tem essa funcdo educativa, manter uma programacao
consistente, projetos que vem acontecendo desde 2002 com regularidade, eu acho que isso
tudo sdo atrativo. Vocé ndo tem uma coisa desconexa, VOCé tem um programa que as
pessoas conhecem, sabem que existe, que é mantido ai dentro, e tem a, enfim, tem também
o trabalho do educativo que, alem das publicacbes que o museu faz, entdo eu acho que
tudo isso atrai o0 publico para 0 museu.

Esse espaco se configura como opcao de lazer para a populacdo de Belo Horizonte?
Para quem?

E eu acho que sim, acho que é, 0 mesmo que eu ja disse que a gente tem, principalmente
para as pessoas que moram agui nessa regido, eu acho que ele se configura como uma
opcao, clara. Se a gente chegar aqui num final de semana, num sabado principalmente no
domingo a gente vé que o museu estd muito cheio, muito cheio de gente que mora aqui
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nessa regiao ou de turistas que vém a Belo Horizonte que estdo aqui, assim acho que no
final de semana € esse 0 publico principal, entdo acho que ele se configura uma opcédo de
lazer muito no final de semana para este publico, e durante semana a gente vé que ele é
uma opgéao para publicos diversos, que vem as vezes com outra intencdo que nao seja so
de lazer né, mas que eu acho que o principal é isso. Esse publico de final de semana, eu
acho gque, o museu passa a ser uma opcao de lazer, a medida que vocé vé a circulacdo, as
vezes a gente durante um domingo vocé tem dois mil visitantes, circulando pelo museu,
entdo eu acho que é significativo, assim né? E significativo.

Que tipos de acdes educativas sdo promovidas? Qual é o objetivo delas? Para vocé,
em que medida elas alcangam ou ndo alcangam os objetivos?

Como sdo organizadas as exposi¢cbes de arte? Como € feita a sele¢cdo de acervo,
disposicdo dos quadros (procuram um ambiente neutro ou fazem intervengdes
educativas: placas, textos, cores e iluminacdes diferentes)?

A exposicado é planejada da seguinte forma, a gente tem um projeto que chama “arte
contemporanea no MAP”, esse projeto, a gente tem entdo, existe um curador no museu, a
gente faz um calendario anual. Entéo, por exemplo, em 2007 a gente fez o calendario todo
de 2008. Normalmente a gente tem uma exposi¢do de acervo, e trés exposicdes de artistas
gue sao convidados para expor no museu. Como que é esse projeto? O projeto é o
seguinte: 0 museu vai pensar a curadoria disso, enfim, vai pensar o conceito, a idéia, vai
conceituar a idéia da exposicdo. Ai, esses artistas convidados, eles sdo chamados para
fazer obras que dialoguem com o espaco do museu, porque assim, esse também é um
museu ndo convencional, esse prédio nao foi construido para ser museu, ele ndo € um
museu que tem paredes, ndo é o “cubo branco” que todo, que se espera de um museu. Ele
€ um espaco todo feito em vidro, recebe luz solar direta, entdo assim, ele tem uma serie de
especificidades, assim, especificacbes que poderiam ser um grande problema para tornar
iSso aqui um espag¢o museoldgico, ou pra fazer qualquer exposicdo. Entdo em geral as
exposicdes, os artistas produzem obras pra aquela exposicdo. Normalmente ndo sédo obras
ja prontas, sao obras que sdo produzidas, sdo pensadas, a partir dessa experiéncia com o
espaco expositivo. Entdo a idéia de quase todas, uma boa parte das obras, elas séo “site
especificas”, ou seja, elas sao feitas para um lugar especifico, elas sdo uma instalacédo que
se faz no museu, tentando nessa arquitetura e nesse didlogo com a arquitetura, entdo
assim, esse é o desejado. E claro que a gente tem algumas exposi¢des que ndo acontecem,
por exemplo, a exposicdo que estad em curso agora, embaixo, a de cima nao, ela foi
pensada a partir do museu, a de baixo, da artista Adriana Varejao, elas sdo obras de
colecionadores, porque como € pintura, e teria uma dificuldade de fazer essa --------- mais
longa, a gente teria mais dificuldade em fazer uma exposi¢ado toda site especifica. Agora, em
relacdo ao projeto arquitetbnico e museografico, ele é construido a cada exposicdo. Entdo
tem exposicdo que a gente vai ter que construir painel, tem exposi¢cdo que nao tem, tem
exposicdo que a obra vai estar no chdo, ou pendurada no teto, ou vai ocupar 0 espaco
externo, vai ter obras que foram para os jardins, entdo assim, a cada exposicdo, é todo um
projeto, a gente produz tudo, e a cada exposi¢cado a gente prensa um projeto museografico
gue € parte entdo do meu trabalho aqui no departamento, é pensar isso assim, junta eu e o
curador, as vezes a gente convida contrata algum arquiteto que tenha que fazer um projeto
especifico para isso, assim, para construir um painel ou qualquer suporte, qualquer suporte
museografico que a exposicdo exija. Entdo é feito dessa forma, a gente, como a gente tem
um programa anual, um programa feito com bastante antecedéncia, os artistas séo
convidados, traca-se uma linha de pensamento, um conceito, uma idéia que é desenvolvida
ao longo daquele ano e a partir dai vai se produzindo as obras, a gente inclusive tem uma
verba exclusiva para produzir a obra, e isso acaba gerando um, o acervo do museu, acaba
porque, como O artista recebe uma verba especifica para ele produzir a obra, em
contrapartida uma obra vai para o acervo do museu. Ou uma das obras expostas, ou uma
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obra, enfim, que eu o curador e ele, a gente seleciona, né, o artista, entdo o museu vem
fazendo um encarte, seu acervo através dessas exposicoes.

Ha algum tipo de informacdo educativa junto as pecas?

A gente tem varios modos de fazer isso aqui dentro do museu, €, toda exposicao, ela tem
um material grafico, que é um volante, que € um material que fica na entrada da exposicao.
Que é um texto, que as pessoas, que todo publico recebe quando vem ao museu. Entao a
cada exposicdo a gente produz um volante com imagens, com obras do artista, com um
texto, que procura ser um texto que ajude, possibilite essa mediacdo. Entdo assim, o publico
espontaneo, que vem ao museu, ele vai receber esse volante, ele vai ter um texto, ele Le o
texto e isso vai possibilitar a ele compreender. Em alguns momentos isso pode ser feito com
alguma sinalizacdo, dentro do museu que ajude a compreender a obra ou trazer por
exemplo, €, numa exposi¢do de acervo trazer mais de uma obra, daquele artista de forma
gue vocé veja o conjunto da obra. E alem disso a gente tem, €, enfim, o pessoal da
seguranca do museu, eles ndo séo pra, ndo sao treinados e nao é a funcéo deles pra falar
pro publico, fazer essa mediacdo, mas quando sdo solicitados, € claro que eles véao
responder dentro daquilo que € possivel também do universo. E por Ultimo as visitas
agendadas que ai realmente é com um mediador né, que é o trabalho com a arte educacao.
A gente cria |4, junto, porque a arte educacdo esté ligada nosso setor aqui, € uma divisédo
dentro desse setor. Aqui do departamento, entdo a gente, a cada exposi¢cdo, a gente
também prepara um material educativo assim pra enviar para as escolas, entdo em geral a
escola e algumas pessoas que fazem parte do mailing dos museus, elas vao receber um
texto, um material com proposicbes, modos de ver a exposi¢cdo, e até propostas de
atividades, pra escola e que vao também funcionar como aquecimento na verdade para se
ver a exposicdo. A gente tem mais uma coisa importante que é quase toda, ai a gente tem
entdo esse volante, entdo é feito o convite, esse volante, e o catalogo da exposicao que é
outra possibilidade né? Em geral no langamento do catalogo a gente faz uma conversa do
artista com o publico, entdo a gente normalmente no langamento a gente aqui no auditério
do museu faz essa conversa aqui. Entdo o artista vai falar do seu processo, vai falar um
pouco sobre a exposicdo, o curador vai estar presente e vai falar da proposta curatorial, e
estabelece ali um dialogo com o publico. Entdo a gente faz a divulgacdo disso, ai vem,
entdo acho que enfim, os modos de mediar, de possibilitar ao publico sdo esses.

ENTREVISTA MUSEU MINEIRO 30 DE SETEMBRO DE 2008 AS 15:00

ENTREVISTADO 6

ATRIBUICOES: Administrar e dar as balizes conceituais para a instituic&o.
HA QUANTO TEMPO ESTA NA INSTITUICAO: quatro anos em Maio do ano que vem.

FORMACAO: (graduacéo, pos graduacdo, cursos): Artes Plasticas — Escola Guignard -
UEMG. Comecou na escola de Belas Artes da UFMG, interrompeu, fez véarios cursos na
area das artes visuais, em 1994 se transferiu para a UEMG e concluiu o curso.

Qual paravocé é aimportancia desse espaco para a populacédo e para a cidade?

O Museu Mineiro é o museu mais antigo da cidade de Belo Horizonte. Ele ndo € um museu
que referenda a cultura de Belo Horizonte, como o préprio nome diz, ele € um museu que
referenda a cultura do estado. Apesar de, no momento em que ele foi criado, que coincide
um pouco com a formacédo da cidade, ele surge de certa maneira para, com a fundacdo da
cidade de Belo Horizonte, a mudanca da capital de Ouro Preto para Belo Horizonte, é um
momento em que se instala uma comunidade, evidentemente uma comunidade urbana,
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estratificada nas varias camadas socioculturais, aquelas que eram naquele momento as
camadas fundadoras, os individuos fundadores da cidade acharam por bem criar dentro do
arquivo publico uma lei que pudesse que foi a primeira célula do museu. O arquivo ficou
obrigado por lei a coletar todos os objetos que nédo fosse propriamente objetos do arquivo
publico: documentos. Mas aqueles que fossem referentes a cultura, a estética, a historia do
estado de Minas. Evidentemente, como coincide, como eu ja disse, com a construcdo da
cidade, a mudanca daquela populag¢édo de Ouro Preto, ou pelo menos da classe aristocréatica
para Belo Horizonte, essa colecao foi muito balizada também norteada pela cidade. Apesar
dos tramites iniciais serem voltados para o estado.

Quais as caracteristicas do publico frequentador desse espaco?

O publico frenquentandor, eu acho, de qualquer museu, ele é muito diversificado, é o
museu, especificamente o Museu Mineiro, ele tem um acervo permanente, ou pelo menos
h& seis anos ele tem montado dentro dele uma exposi¢do de acervo permanente. E essa
exposicdo reune as trés colecdes principais do museu, que é o arquivo publico, que é
aquela colecdo que eu disse a pouco, que foi a matriz de desenvolvimento do museu, a
colecdo pinacoteca do estado, que € uma colecdo que veio um pouco depois, que redne
exemplares da histéria, da pintura no estado de Minas. E a arte sacra, que é uma colecao
de objetos da imaginaria, da arte barroca mineira. A colecdo daqui € um mostruario do
panorama da cultura desse estado, o publico que entra no museu... Recentemente me
fizeram uma pergunta sobre o que o museu oferece ao publico, eu respondi de uma maneira
um pouco atrevida, e talvez até um pouco irresponsavel em se tratando de um diretor de
museu. Eu disse que o museu nao sabe o que o publico vem buscar no museu, por qué?
Por que sao varios sentimentos que levam o publico a visitar o museu, além de serem varios
esses sentimentos, quando o individuo entra no museu, num museu, ele pode ser
surpreendido na vontade que levou ele a ver o museu, entdo, na vontade ela passa a ser
subvertida, vocé, por exemplo, esteve no museu na festa de domingo, e foi surpreendida
com idéias de que 0 museu nao € propriamente um espago morto, nés é que olhamos o
museu como espaco estatico. Entdo de certa forma, aquela coisa que vocé tinha na cabeca,
que foi ditada pelo senso comum, fundada em um preconceito talvez, a partir de uma
medida em que ndo tinha sido experimentada nesse espaco, ele é modificado. Entao, para
responder a pergunta, o publico que vem ao museu vem por razdes iniUmeras, infindas.
Evidentemente que eu posso classifica-los, de maneira praticas: tem o publico turista, que
vem no museu porque vé como uma referéncia turistica esta 14 no hotel e vé o panfleto, o
museu esta la listado como uma das instituicdes. O museu, ele tem uma aura que atrai 0s
individuos que passam pela cidade, € uma maneira dele mais ou menos reconhecerem o
lugar onde esta, tem também aquele publico, que é o publico que esta ligado ao museu, que
tem afeto pelo museu, conhece a histéria do museu, entdo € um publico assiduo, que vem
ao museu como se viesse visitar alguém querido; e aquele publico, que é o publico
agendado. Que pode vir por questdes de estudo, uma visita especifica, uma empresa,
entdo, sdo varias razbes que trazem o individuo ao museu.

Vocé acha que um museu/centro cultural deve ser considerado uma opcao de lazer?
Por qué?

Ele pode ser considerado uma opcéo de lazer, ele pode tornar-se lazer. O museu tem que
ter um pouco de cuidado, ao criar as suas opcdes, em direcdo ao lazer, porque esse lazer
nao pode ser desvinculado do conceito museal que a casa guarda; porque sendo esse lazer
pode ser feito em qualquer lugar, ndo necessariamente no museu. S80 riscos que 0 museu
corre ao promover o lazer de maneira genérica, ele se distanciar daquilo que ele tem para
oferecer. Entao ele tem que pensar o lazer, ele pode pensar o lazer, ele deve pensar o lazer.
O museu tem que ser um lugar aprazivel, um lugar agradavel, o museu tem que juntar cada
vez mais aquele publico que eu falei com um pouco: que vem ao museu porque vem ao
museu, que ndo vai ao museu para fazer nada, ndo vai ao museu porque tem que conhecer,

191



vem ao museu porque pode ser um lugar bacana. O museu tem que criar politicas que
fomentem esse sentimento nos individuos. Mas ele tem que tentar criar esse espaco sem
corromper aquilo que ele tem dentro dele. Entdo essas agdes que vao estreitar os lacos,
entre 0 museu e a comunidade, tem que ser balizadas por uma responsabilidade fundada
naquilo que o museu tem guardado nele, senéo ele se dissolve.

Quais séo os elementos que aproximam ou atraem a populacdo para esse espaco de
lazer?

Olha pouquissimos. Por que... Primeiro sdo varios itens: ele tem uma colecdo estética,
aparentemente estética — exposicdo de acervo. Apesar de um objeto, se nés nos imbuirmos
do que aquele objeto representa, a gente pode visitar aquele objeto inUmeras vezes. E olhar
com um olhar diferente, olhar aspectos especificos daquele objeto: um dia vocé vai prestar
atencao na pintura do objeto, levar aquilo pra casa, pesquisar talvez na forma, no simbolo e
etc. Mas, o museu, ele enfoca primeiro a idéia que esta arraigada que no museu de ser uma
instituicdo que mexe com o velho, com o que foi abandonado, com a ruina. O museu de
fato, ele lida com a ruina, a funcao inicial do museu sé seria essa: guardar e preservar.
Alias, quando o museu mostra, como € o caso de fazer uma exposicdo, de alguma maneira
ele esta corrompendo a funcdo dele. Porque quando ele expde, ele destr6i 0 manuseio, a
luz, pra ele, para o museu ser fiel, ser absolutamente fiel aquilo que seriam as proposicoes,
a célula do museu é a reserva técnica, é onde os objetos estdo guardadinhos, com a ficha
catalogréfica, na temperatura ambiente perfeita, na umidade de ar perfeita, e eles vdo pouco
se alterar diante desse ambiente adequado. O museu faz a mostra, os individuos vém e vao
ver ruinas. O museu sofre a pecha de ser esse espagco que guarda o velho, a idéia, a
palavra museu ja esta atrelada preconceituosamente aquilo que é velho. Pessoas que
nunca foram ao museu, sequer entraram em um museu falam: “ah isso é velho como um
museu”, vocé ouviu alguém ja ouviu sempre, em algum momento o termo colocado dessa
forma. O Museu Mineiro especificamente vem de uma tradicdo... Ndo o museu mineiro, 0s
museus vém de uma tradicdo de serem 6rgaos, de serem entidades, de firme fé no poder. O
museu, 0S museus, eles guardam objetos que representam a cultura. Muitas vezes por
descuido nosso, os museus, andaram guardando e ainda guardam a cultura que parece que
pertenceu ao outro. Ou pelo menos ainda néo é passada para as comunidades como um
objeto que pertence a comunidade. Eu acho que isso cria um afastamento: porque que eu
vou a algum lugar para ver o que ndo me pertence? Entdo eu acho que alguém precisa
avisar, que o que 0s museus guardam pertencem as comunidades. Apesar de ter sido
colecionado ou reunido, por um poderoso, por um colecionador rico, pelo 6rgéo
governamental, e etc., esses objetos nasceram e foram produzidos dentro de uma
determinada cultura que é a nossa. Eu acho que essa condicdo do museu cria um
distanciamento. O Museu Mineiro especificamente € um museu do estado, ele foi criado
sobre a égide do estado. Foi criado por uma lei, e ele atualmente mora, e nem vai deixar de
morar, acho que vai morar sempre nessa casa: um o6rgao oficial, essa casa aqui foi
construida originalmente para ser um 6rgao oficial. Alias, ela ndo foi construida para ser um
orgao, foi construida para ser a casa do secretario da agricultura. Nunca foi! Foi 0 senado de
Minas, foi a procuradoria do estado, 6rgdos muito sisudos, pra ser museu, 6rgaos nada
simpaticos ao publico. Mesmo porgue nds somos um pais que tem quinhentos anos de
poder arbitrario. Entdo a imagem do museu que poderia ser uma coisa afetuosa,
“quentinha”, porqgue me pertence, porque guarda as minhas coisas, no caso de alguns
museus, esta construida, esta abrigada sob uma égide de um poder que me afasta dele.
Ent&o, o publico, ele, eu acho que se esquiva um pouco também por isso. E isso, o que eu
acho que pode levar... Entdo, o museu, ele tem de criar entdo mecanismos pra fazer
corromper essa imagem que se tem dele e criar lagos afetivos entre 0 museu e a
comunidade. Lacos afetivos mesmo! Eu acho que os museus, eles tem evidentemente de
criar mecanismos de ac¢lBes educacionais, que mostrem, que apresentem, que
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contextualizem, o acervo que ele guarda, mas ele tem, mais que tudo, ele tem que fazer
com que as pessoas se interessem por ele. A gente sO se interessa por aquilo que a gente
ama. Entdo as acOes educativas do Museu Mineiro, muitas delas, algumas delas, quase
todas elas, tém essa preocupacao: tentar acender uma fagulha afetiva. Nos individuos, nos
jovens que vém ao museu.

Agora, 0s elementos que atraem as pessoas ao museu, é esse, € interessante falar
disso, é 0 que eu acho talvez o mais esquisito: a pessoa ir ao museu com olhos de “voyeur”.
Como se olhasse uma coisa da qual ela ndo participa, que esta fora dela. O museu néo
pode ser visto assim, 0 museu vocé tem que olhar como uma coisa que € sua, entdo essa
fantasia de muitos que vdo ao museu, que conseguem romper a porta do museu, que
entram no museu, entram movidos por uma curiosidade assim, de ver alguma coisa que
pertenceu ao outro.

Esse espacgo se configura como opcéo de lazer para a populacdo de Belo Horizonte?
Para quem?

Esse espaco, ele configura, como eu ja disse, ele foi criado dentro do arquivo publico, ele foi
criado por uma lei, ele foi criado com acervos muito especificos, entdo ele ainda é um
museu que esta muito preso, muito preso nao, ele estd muito ligado a histérias especificas
de grupos da sociedade mineira, importante para formacdo dela. Mas ele ainda nao
consegue atingir de maneira plena, ou como deveria, a populagdo da cidade. Apesar de ter
dentro dele acervos que sdo muito, diretamente relacionados a cidade, ao estado, as
diversas comunidades que formam a cultura do estado.

Sao varios fatores que véo formando o museu, como eu ja disse: 0 museu como ele foi
fundado, as colecBes que ele guarda. A nossa ignorancia, nos somos adestrados de alguns
anos para tras a nao nos interessarmos pelo que a gente tem de cultura, ndo nos interessa.
Mecanismos mesmo de alienacdo, o que foi afastando. S&o varias coisas que vao
colocando os individuos fora desses lugares. Freqlentemente, ndo em relacdo ao museu,
mas outra instituicdo de cultura, o “Palacio das Artes”, eu estava com um amigo meu ha rua,
e esse amigo tinha um objeto exposto no Palécio das Artes. E um funcionério dele, ele é
dono de uma empresa, o funcionario dele estava passando na porta do Palacio das Artes,
um funcionério que ndo consome espacos de arte e de cultura. Ele estava passando na
porta do Palacio das Artes, agora, foi domingo isso, domingo nédo: sdbado. Entdo ele passou
na porta do Palacio das Artes, ligou pro telefone desse meu colega, eu estava junto com ele,
esse colega, perguntando se ele podia entrar: “ah, eu estou passando aqui no ‘palacio’, tem
aquele negd6cio seu aqui, né?” - “é, tem ‘beltrano’.” — “Eu posso ir 1a ver?” Olha que loucura
isso?! E nem € um museu, € um centro Cultural. A dindmica da Fundacgéo Clovis Salgado,
as galerias da Fundacéo Cldvis Salgado € muito mais aberta que o museu, até pela prépria
construgdo arquitetbnica, a forma em que ela se situa na cidade, e etc. E esse individuo,
gue ndo é um, digamos, um individuo, uma pessoa que faz parte de uma camada sécio
cultural que a gente ja entenderia como um nao consumidor daquele tipo de espaco. Ele
nunca tinha entrado, e queria saber se podia. Eu levei um susto com isso!

Mas nem toda populacdo sabe que o espago é publico néo é?

Pois é! A arte, 0 espaco da cultura, e um espaco dourado, vocé vé - dourado no sentido ruim
da palavra — se é que tem jeito de rotular o dourado com uma coisa ruim... Tem sim: ele é
pesado... E um lugar cheio de “salamaleques”, de cavanhaques, de cuidados de arremedos,
de comportamentos que a maioria de nos nao participou. Cheio de “agas”, de interjeicdes, e
as pessoas de uma maneira geral, elas ficam, ressabiadas com aquele espaco. Mas é um
espaco chato mesmo, construido de uma maneira chata.
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Que tipos de acdes educativas sdo promovidas? Qual é o objetivo delas? Para vocé,
em que medida elas alcancam ou ndo alcangcam os objetivos?

E, vou falar do “n&o alcancam”, ndo alcancar ai € um alongamento que eu SO posso ter no
futuro, eu ndo tenho mecanismos e pesquisas para saber se as ac¢des educativas com as
quais estamos lidando agora, elas tém sido eficientes ou ndo. Também porque, eu acho que
algumas delas, tém carater extensivo mesmo, elas ndo sdo para gerar um produto imediato,
gerar um “boom” de frequéncia, nada disso! Alids, eu acho que mecanismos que geram
“booms” de freqliéncia em museus, eles sdo perigosos, porque vocé pode gerar um boom
de frequéncia em relacdo aquele objeto que esta sendo exposto naquele momento. Aquele
objeto foi embora, esvaziou 0 museu, ele voltou a ser o que era antes. Mas, nés temos
acOes educativas voltadas com esse interesse. Tem o préprio projeto Guardas, que o evento
que vocé viu aqui no domingo passado. Ele € um evento que constitui uma acéo educativa.
E 0 momento em que o museu abre a porta dele, desloca o objeto do acervo material dele,
gue sdo objetos da arte sacra, e convida individuos da comunidade e do estado a vir ao
museu celebrar a presenca desses objetos no museu. Esses objetos pertencem aqueles
individuos. O objeto, quando ele vem para dentro do museu, ele é desmontado de algumas,
de algumas nao, de quase todas as funcdes que ele tinha no mundo, entdo, uma imagem de
arte sacra em um museu ndo é mais um santo: ele é um objeto de arte, um objeto estético,
um objeto histérico, ele junto com o0s outros objetos do museu ele vai constituir essa
narrativa, que é a fala do museu. Mas, no caso do Museu Mineiro, que € um museu de
cultura, e guarda, por exemplo, esse acervo de arte sacra, esses objetos que sdo da cultura
do estado, essa idéia contida no objeto museal, parece de maneira um pouco anacroénica,
porque nés temos comunidades que celebram aquele objeto, como objeto vivo. Entdo o
museu, de alguma maneira, de alguma maneira ndo, ele subverte aquilo que ele se propoe,
ou ele corrompe aquilo que ele esta se propondo. Se ele € um museu de cultura, como que
ele sequestra um bem que também é da cultura, e de uma cultura viva, e guarda escondida
em uma de suas salas? Entdo o Guardas, utiliza desse acervo, mostra para aquelas
comunidades que tem uma relagdo viva com esse acervo, que esse acervo esta na casa,
estd na nossa casa, e que eles podem, ou devem vir reconhecer esses objetos aqui dentro.
Entdo eles vém, cantam o dia inteiro. O dia em que acontece o Guardas acontece outras
acdes como interface de acOes de arte e de cultura, e essas comunidades, elas vém ao
museu, elas vém com familia: porque sdo os congadeiros, 0s mocambiqueiros, os catopés e
etc. eles sdo individuos que desenvolvem suas praticas culturais em familia, sdo grandes
nucleos familiares, de varias familias que se agrupam para praticar aquilo. Tradicdes muito
antigas, e eles vém com filhos, com sobrinho, com netos, com avds, entdo € um momento
muito bacana, porque € 0 momento em que se esta ensinando alguém: o pai com o filho tem
toda uma relacdo agradavel instalada dentro do museu. Recentemente eu me indaguei,
recentemente més de janeiro, me indaguei sobre as a¢fes educativas do museu. Li uma
matéria que falava de varias acdes educativas, de varios museus, n acdes educativas, e
achei que nossas acdes educativas estavam assim, pouco up grade, porque nas férias,
janeiro entdo... Depois eu prestei um pouco mais de atencdo, nas acdes educativas que 0s
museus faziam, ndo aqui, mas outros em outros estados também, esses eventos culturais
de férias, na verdade, colbnias de férias. Ai eu li aquilo e pensei: “gente, um museu nao
deve fazer uma colbnia de férias”, quem deve fazer a coldnia de férias é a industria. Porque
€ a indastria que ocupa os pais, 0 que 0 museu esta fazendo, é criando mecanismos a favor
da industria, a favor do sistema de producdo, para justificar que seus pais continuem
afastados de seus filhos, até nas férias. Entdo, ao invés de levar o menino para escola, leve
seu filho para a col6nia de férias do museu, e ele vai passar a manha inteira socado aqui
dentro, como se ele estivesse na escola, odiando o0 museu, porque ele acreditava que
naquele momento em que ele estivesse livre da escola, ele podia estar usufruindo da
preguica, de estar perto do pai e da méae, e desenvolvendo coisas juntos, quicd. Mas o
Nosso sistema nao permite muito isso. Eu pensei comigo na época: Nao vou fazer isso! Se
nos tivermos uma acao educativa, em que ndés possamos enviar para 0s pais nas escolas,
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uma carta, convidando que o pai venha ao museu no sdbado e no domingo, porque ele esta
um pouco mais folgado. Se vierem aqui, 0 mesmo numero de individuos que fazem uma
colénia de férias durante quinze dias, ou que poderiam estar potencialmente fazendo essa
colénia de férias durante quinze dias dentro do museu. Se vierem aqui esses quinze pais,
com seus filhos, e percorrerem o0 museu, durante as férias, a acdo educativa das férias tera
sido realizada. Porgue eu acho que esse aprendizado vai ser muito mais legal do que o
outro.

Entdo € um aprendizado ligado ao modo de fazer, ndo € um aprendizado de mostrar a
importancia de determinado objeto da historia, da cultura, da beleza, mas é um aprendizado
de desconstruir o museu, é aquele mesmo ligado as tradi¢des, e a cultura: vocé aprende
com o seu pai, vocé aprende com seu avd, que aprende que aprende com outro, que
aprende que aprende que aprende... Ele ndo é uma coisa imposta. Ele é experimentado de
maneira natural, e se experimentar for agradavel, ele vai se constituir no futuro. Mesmo que
ele se afaste dele temporariamente, a meméria daquele lugar preenchendo a sua cabeca. O
museu tem acOes educativas entdo que tentam construir esse espago, esse espaco
agradavel na memodria.

Entdo as acdes educativas do museu tentam criar esse laco. Vou falar do guardas que
talvez seja a maior de todas, porque configura uma festa, que acontece de dois em dois
meses, entdo.

Eu tenho a “Recordacao da Visita”, que € uma acao educativa que eu tenho uma afei¢éo por
ela, que toda turminha, na verdade a ac¢do educativa ‘“recordacdo da visita” é um
deslocamento que o museu ja faz muito regularmente, aquela coisa do objeto especifico, de
colocar o olhar sobre um objeto especifico. O museu escolhe um objeto do acervo, 0 museu
faz uma peca gréfica, falando daquele objeto e do artista que fez aquele objeto, essa peca
gréfica, ela desenhada aos modos da recordagdo escolar, as antigas recordagfes escolares
que parece que as escolas ndo fazem mais como era da mesma forma. Entdo, cada
turminha que vem no museu, de jovens, das criancas de dadas escolas, elas fazem uma
foto com esse objeto que foi deslocado para isso. Na hora que elas fazem essa foto, o
restaurador, ou alguém da técnica do museu, € escalado para abrir 0 museu, vai tirar o
objeto que ja estd num nicho especifico. Vai tirar esse objeto do lugar onde ele esta levar
para a varanda que € um lugar protegido de dia, de sol, etc., e fazer uma foto com aquele
objeto com a turminha. A turminha recebe depois no final do més, cada aluno vai receber
uma numa pastinha o encarte, a foto e os coleguinhas |4, ou seja, aquele objeto é para
guardar. Daqui a vinte anos, vinte e cinco anos, se aquele objeto existe na vida dela, ela vai
ter o mesmo prazer que eu tenho quando olho a minha recordacédo de visita do quarto ano
primario. Que eu lembro da minha escola, lembro o cheiro da merenda, lembro da
mangueira no fundo do quintal, lembro tudo! Lembro do momento e da cultura que estava se
construindo na minha cabecinha. Ai é o lance, de tentar criar esse link afetivo. Nao é, assim,
a fagulha, da lembranca da turma, liga aquela crianga, podera ligar aquela crianca ao
museu. Entdo se faz isso agora, para colocar essa coisa para o futuro. Entdo eu falei da
educacdo e o objetivo dela isso: acender uma fagulha na meméria, no futuro.

Vestindo o Menino Deus, que é uma acdo educativa que estava construida, agora eu a
desmontei porque ela vai se desdobrar em uma segunda acdo educativa ainda dentro da
mesma tematica, que o museu tem algumas figuras de arte sacra do menino Deus,
peladinho, e eu propunha uma acdo educativa que era pequena, sem nenhum cunho
compulsério, ninguém era obrigado a fazer, ou era convidado a fazer, alids, convidados a
fazer todos eram. Entéo ela ficava |14 a vontade, se vocé quisesse poderia fazer. Duzentas e
cinglienta pessoas assentaram-se para fazer uma roupinha para ele. Eu acho um numero

195



notavel, isso foi durante um ano. Entdo hoje ele tem uma cole¢do de pecinhas de roupa
feitas para ele, acho delicioso!

Dentro dessa acéo, por exemplo, teve uma situagdo que eu acho ela bastante interessante,
eu estava na sala de Arte Sacra esse momento, chegou um menino com a méae, com aquele
olhinho dele arregalado, eu percebi pelo jeito que eles entraram na sala, que eles faziam
parte daquele grupo que nédo freqientava o museu, eram de um publico mais pobre. E na
hora que eles entraram imediatamente o olho do menino buscou o lugar na onde estava a
mesa montada da acdo educativa “vestindo o menino deus”. E eu percebi o interesse dele, e
perguntei para ele se ele queria fazer. Ele mais que depressa respondeu, sentou e ja
comecou a trabalhar. A mée fez o percurso pela sala, e ficou olhando as pecas, e eu me
assentei com a crianca na mesa e ficamos nos dois conversando. A mae veio logo depois.

E conversa daqui, conversa dali, puxa a lingua, puxa a lingua, puxa a lingua, o que
acontece? O menino, viu na televisdo a noticia da oficina, ele é 14 do interior de Minas, ele
veio a Belo Horizonte — e essa é a parte mais divertida — ele veio a Belo Horizonte fazer um
teste para o Cruzeiro — time atlético do Cruzeiro, ele recruta criancas pelo interior. E ele
tinha visto aquilo: noticiario da televisédo. A mée que me contou que ele procurou o endereco
do museu, ele se inteirou do valor que se pagava no museu, descobriu que se pagava
durante semana, entao, tinha que ser no final de semana. Coincidentemente eu estava aqui,
acho que até preparando coisas do guardas. E ele veio fazer uma roupinha, pro menino
Deus, que seja um uniforme do Cruzeiro, porque ele ia fazer uma prova na segunda feira.
Entdo, assim, era uma coisa bacana, porque 0s mecanismos que se faz, as tentativas que
se faz, dentro das instituicdes, € sempre dentro dessa premissa, assim, acreditando que as
coisas vao funcionar assim ou assado nao é€? Com muito relatério, com muitos mapas,
escrevendo as acfes e suas reaclOes, de uma maneira pouco assim turva talvez. E naquele
momento eu percebi que havia outro vetor: que aquela acdo educativa aparentemente
singela, ela tinha resposta sim. Ela tinha resposta de uma maneira efetiva, sim. Eu acho isso
bacana.

Tem outra acdo educativa que é a memodria do visitante, toda crianga que vem ao museu,
toda turma que vem ao museu, é convidada a deixar numa pequena caixinha o que ela ache
que pode ser um exemplo da presenca dela aqui dentro. Entdo a gente ja tem um acervo
bem extenso de coisinhas que foram doadas para o museu. Esse material doado constitui
no museu um acervo ficticio, até para a observagcdo museal: para discutir acervo,
preservacdo, memoria, etc. pode-se, esse acervo pode refletir outros acervos educativos
voltados para as criancas. Quando a crianca deixa o objeto dela, por singelo que seja: o
chiclete mastigado, a pontinha de lapis quebrado, a moedinha, uma Maria Chiquinha, a bala,
o grampinho de cabelo, o chaveirinho, qualquer coisa, ele deixou algo dele aqui dentro, ele
sabe que ele deixou, ele ndo vai esquecer. Entdo, esse link afetivo, ele estd sendo
trabalhado.

Tem as acbes educativas da prépria visita ndo é? Mecanismos de visitacdo. De jogos, jogos
de expressao: visitar o acervo de artes sacras no escuro, com lanterna, procurando pecas
especificas. J& sdo, ja tém outro carater. De criar uma dinamica para a visitagio. As vezes
eu olho para elas com certa esquivez sabe? Entdo, eu acho que o objeto deve ser visto, no
siléncio dele, as vezes no insuportavel siléncio dele. Nao precisa ficar criando muita imagem
em volta. A ndo ser no caso do Guardas, que o que eu faco é entregar mesmo entdo para
esse individuo, o objeto que € dele, ndo é€? Alguma coisa do tipo, eu promovo, a gente
promove um encontro do que é o acervo material, ja que é um museu de arte e de cultura,
entdo o museu promove um encontro do que é o acervo material com o que é um acervo
espiritual, que sdo as comunidades congadeiras. S80 essas entdo as a¢des educativas, pelo
menos as mais importantes.
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Como séo idealizadas as exposicdes de arte, como é feita a apresentacdo dos
acervos? Que tipo de informacéao é agregado? Como séo pensadas as exposi¢cdes no
sentido de facilitar a compreensao do visitante e seu didlogo com o acervo?

Essa exposi¢cdo que esta montada, ela foi montada em 2002. Inclusive estd sendo
desmontada agora. Ela foi montada com um carater ainda muito atrelado aquela tradi¢do
mais antiga do museu, do surgimento do museu, que € o “gabinete”. Ndo séo propriamente
oferecidas muitas informacgfes a respeito da histéria da peca ndo. Aquelas mais restritas ao
objeto: matéria, o qué que ele é composto, quando foi feito, e assim por diante. Ela foi
criada, num momento em que 0 museu passou por uma grande reforma, de adaptacao
talvez até aquele momento a mais expressiva que ele tinha experimentado. O museu ainda
ndo tinha experimentado mostrar o seu acervo de uma maneira ampla. Entdo em 2002
pensou-se a mostra que se chama “colecionismo mineiro”. Na verdade é uma exposicao de
colecdes. Entdo, teriamos montado as trés principais colegbes do museu, com as
informacdes museais restritas a cada objeto.

A exposicdo que esta na sala das sessdes é uma exposicao diferente do acervo, néao
e?
Essa é mais recente.

Entdo, abrem-se excecdes algumas vezes?

N&o, a sala da pinacoteca, é uma sala de exposi¢cdo que foi montada para exibir obras da
pinacoteca em situacdes especificas da histdria da instituicdo agora, nesses ultimos trés
anos, digamos que houve o esvaziamento da sala por duas razoes: primeira vez foi em
funcdo da desmontagem do teto, entdo eu tive uma folga no cronograma do museu em
relacdo aquela sala. E mostrei o trabalho da Liliane Dardot, em homenagem a obra de
Guimardes Rosa. Um trabalho chamado “por todos 0s matos” que naquele momento tinha o
objetivo de referendar os sessenta anos do Grande Sertéo.

E, depois, fizemos uma exposicdo chamada “paisagens submersas” que referendava, na
verdade um encontro, assim, de objetos do acervo do arquivo publico, que era 0 mapa do
Jequitinhonha, e foi por isso que eu trouxe o paisagens submersas para dentro do museu. O
museu tem um mapa do rio Jequitinhonha, de 1886, do percurso natural do rio. O paisagens
submersas, que foi um trabalho feito por trés artistas fotdgrafos, jovens artistas fotografos,
documentou recentemente do ano de 2005 a 2007 a instalagdo da hidrelétrica de Irapé. Que
ia alterar, que alterou o percurso desse rio. Entdo o Museu Mineiro € um museu de cultura,
entdo eu achei que seria interessante mostrar o documento fotografico feito por aqueles
fotografos, e atrelado ao mapa do percurso original do rio, dentro do museu mineiro. Entéo é
uma exposicdo que ela ndo nasce de maneira aleatdria dentro do museu, ela foi “plugada”
em um objeto que a gente preserva.

E agora, a exposicdo “cultura indigena” que esta exposta no museu, hum momento de
transito, porgue a gente estd entrando em reforma, e é uma exposi¢ao que tenta apontar a
diversidade cultural do estado. Sem afirmar o sentimento do museu, como espaco de arte e
cultura, um espaco especifico de artes visuais, que é desenho promovido por individuos do
estado. N&o restrita a grupos, camadas, artistas... Nao! Apontar as diversas faces desse
imaginario, dessa visualidade.

Ja foram citadas agdes culturais, mas ha mais eventos além desses. Vocé poderia
cité-los e falar um pouco de seus objetivos e o perfil do publico que eles atraem?

Todos os eventos do Museu Mineiro tém tido, entre muitas preocupac¢des, uma
preocupacdo, um cuidado de ser abrangente. Ou pelo menos, se o evento em si ndo
consegue ser abrangente o suficiente, termos eventos que possam privilegiar diversos
publicos. Entdo tem o muasica no museu que recebe projetos de apresentacdo musical no
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museu. Esse projeto é de natureza erudita. JA ha alguns anos o “musica figurata” vem
apresentando o trabalho deles aqui dentro, apresentam musica antiga mineira, do século
XVII e XVIII, depois apresentam musicas da corte de Don Jo&o no ano passado. Esse ano
estdo apresentando “o caminho diamantifero”, que é voltado evidentemente para o publico
que consome aquele tipo de musica.

Um projeto dentro do “museu guardas”, tem um projeto que eu ndo cheguei a falar dele, que
€ 0 “projeto territério”, e também o “mesa de queijos” sdo dois projetos que tém um perfil de
pesquisa em artes visuais. O territério, eu convido artistas, ou pensadores da arte e da
cultura, da histéria, que vém ao museu e promovem oficinas com um grupo de pessoas
inscritas, durante dez dias. Depois desses dez dias a gente faz uma proposicdo de
interferéncia dentro do espaco do museu. De arte, de interferéncia artistica, o que eles
proporem. NOs ja fizemos duas acgdes, a primeira acao foi criada por Rodrigo Borges, gerou
dois trabalhos. A segunda acdo foi com as artistas coordenadoras: Lais Mirra e Cintia
Marseli, gerou quatro instalagcbes nas quatro salas do museu. Cada intervencéo foi aberta
num periodo do ano.

E, nossa, tem tantos eventos! O Museu Guardas, que recebe um publico diversificadissimo,
0 “Cozinha Museu”, que acontece dentro do museu guardas, que eu convido um individuo
da producéo cultural, pessoas “graudas”, para vir ao museu fazer comida. Para o publico no
museu.

Qual é o objetivo?

O objetivo € intercambiar. Apresentar o museu como um espago de convivio... E s0 isso! E
referendar, nada melhor que uma boa mesa para vocé encontrar pessoas, nada melhor que
esse momento. HA uma certa poesia nisso também, e também tem um certo tom
subversivo: sdo individuos da producéo cultural, de novo voltamos com aquela idéia da
cultura colocada naquele espaco tédo inefavel, tdo intangivel, ndo, essas pessoas estdo
dentro do museu como outras, como todos nés estamos nos museus, consumindo e
produzindo coisas no museu, tudo coletivo. E de uma maneira alegérica para serem
consumidas mesmo! Nés comemos o que Lopes, o que Thais, o que Liliane o que Denilma,
0 que Maria do Carmo fez. Elas vieram cozinhar aqui no domingo passado, € muito bonito
isso, assim, como idéia. E acho que as pessoas que vém participam dessa alegria.

O “Mesa de Queijos” que 0 museu convida artistas jovens, principalmente artistas jovens,
importantes no panorama da producdo de artes visuais do estado para fazer um trabalho em
torno de uma mesa de queijos que é posta. Esse objeto queijo, que € um objeto que foi —
esse projeto foi criado em 2005, tentando criar uma agdo que usasse 0 queijo que naquele
momento estava sendo pesquisado, que levaram o objeto, o fazer do objeto para ser
tombado como patriménio cultural do pais. Entdo o Museu Mineiro, claro, tinha que pensar
alguma coisa que trabalhasse de alguma maneira aquele objeto. Esse ndo é
necessariamente o Unico trabalho que pode ser feito, ele pode ser desdobrado em outras
coisas. Mas naquele momento, eu queria trabalhar mesas, trabalhar com aquele objeto que
eu acho extremamente estético, e que € branco: um bom suporte, para que os artistas
criassem coisas em torno dele. Entdo vieram vinte e cinco, artistas, ja estamos no vigésimo
segundo artista, serdo vinte e cinco artistas, que trabalharam e trabalham, e vao trabalhar
esse objeto aqui dentro do museu. Entdo o publico é variadissimo, os congadeiros, e
guando juntam os congadeiros, que acontece deles virem juntos, ai fica um publico eclético
mesmo! Assim, no mesmo dia, vocé tem pessoas da academia, da producdo cultural assim,
de massa, popular, de raiz, pessoas estudiosas, artistas. Eu acho muito bom!

Como é feita a divulgacdo do museu? Eu sei que tem a divulgacdo da SUM, mas vocé
poderia dizer como é feita?
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E feita realmente, tem uma pessoa responsavel, pelos mecanismos de divulgacéo, ela é
feita pela Secretaria de Estado de Cultura. Todas as ac¢les feitas pelo Museu Mineiro,
através com a superintendéncia de museus, sdo coisas balizadas pelos interesses da
propria secretaria de cultura, que € ampliar, que é divulgar, que é diversificar, que é levar o
espaco fora: ele é para o estado mesmo. Agir como uma instancia estadual, ndo municipal.
Eu acho, as vezes um pouco timida, eu acho que a gente ndo tem o “speed” e nem tem os
nameros de funcionarios também que pudesse corresponder as dinamicas dos trabalhos
que acontecem, que tem acontecido, nos cinco museus da Superintendéncia de Museus,
que sdo: o Museu Mineiro, o Museu Alfonso de Guimarades, o Museu Gingnard, o Museu
Guimaraes Rosa e 0 Museu do Crédito Real.

Sdo muitos museus, e ainda na secretaria especificamente o espaco de comunicacéo de 14,
estamos juntos com o pacote de inimeras coisas que sao divulgadas, de inumeros
interesses de divulgacéo. Entdo eu acho que por isso, eu sinto que talvez ela seja um pouco
fragilizada. Poderia ser um pouco mais intensificada.

Vocé pode citar quais veiculos de comunicacao sdo utilizados?

Todos: o video, a midia televisiva, radiofénica, midia escrita. Todos, midia eletrbnica. Todas
as camadas ai das comunica¢Bes sdo acionadas. Algumas respondem mais ou menos
eficientemente.
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