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RESUMO

O presente estudo de caso tematiza a Capoeira Angola praticada na
Associacdo Cultural Eu Sou Angoleiro — Acesa. Nele, além da observacdo
participante, realizamos entrevistas em Historia Oral de Vida com o fundador do
grupo, Mestre Jodo Bosco Alves da Silva, bem como entrevistamos com
guestionarios semi-estruturados vinte e cinco de seus discipulos. Nosso objetivo foi
o de enfatizar e compreender os aspectos relativos a politica cultural de resisténcia
dos afro-brasileiros concernentes a esta pratica de lazer cultural.

Ao verificarmos a histéria de vida do Mestre Joao, percebemos que o mesmo,
ao se aprofundar na busca de suas raizes africanas a partir da pratica da Capoeira
Angola, foi gradativamente trazendo ao presente uma cosmovisédo afro-brasileira. A
fim de compreendermos 0 processo que o levou a essa presentificacdo, buscamos
conhecer o rito de iniciacdo, bem como o préprio Ritual da Roda de Capoeira
Angola. Dai, verificamos que, por ser a Capoeira uma linguagem corporal, ela
engloba uma forma de ver, de perceber e de expressar o mundo, de modo que,
guem a pratica por anos consecutivos, vai gradativamente incorporando e trazendo
ao presente essa linguagem ancestral. Isso nos levou a perceber que o préprio
Ritual da Roda de Capoeira Angola opera como um Rito de Presentificacao.

Como essa iniciagdo é uma vivéncia estética em uma forma de arte
tradicional afro-brasileira, as luzes do conceito de arte afro-brasileira, analisamos a
Capoeira Angola por seus aspectos funcionais, suas técnicas e seus fundamentos, o
gue nos permitiu tangenciar a sua configuracdo ética, possibilitando verificar o
conjunto de valores que tal pratica comunica aos seus cultores, reafirmando mais
uma vez o carater presentificador da mesma.

Verificamos 0 mesmo quando avaliamos o0s aspectos politicos que envolvem
a Capoeira Angola. Percebemos que ndo sé a luta da Capoeira nos remete ao
modelo de guerra praticado pelos negros em Palmares e em Angola, mas que a
propria forma organizativa do grupo também nos remetia ao referido Quilombo. Ou
seja, como uma politica cultural afro-brasileira, a Capoeira Angola presentifica os

antigos quilombos bantos e, consequentemente, uma forma ancestral de resistir.

Palavras-chave: Capoeira Angola. Politica Cultural. Resisténcia. Rito de

Presentificacéo. Estética. Etica.



RESUME

De I'étude de cas sur la “Capoeira Angola” pratiquée dans I'Association Culturelle “Eu
sou Angoleiro — Acesa” et des entretiens oraux sur la vie du Mestre Jodo Bosco Alves da
Silva, fondateur de ce groupe, nous avons accompli des recherches afin de souligner et de
comprendre les aspects liés a la résistance culturelle des Afro-brésiliens concernants a cette
pratique de loisir culturel afro-brésilien.

En vérifiant I'histoire de vie du Mestre Jodo, nous avons apercu que, quand cet-
homme-la s’est penché sur la recherche de ses racines africaines a travers la pratique de la
“Capoeira Angola”, il a apporté peu a peu au présent une vision du monde afro-brésilienne.
Pour comprendre le procedé qui méne a cette présentification, nous avons cherché la
connaissance du rite d’initiation, ainsi que le méme rituel de la “Roda de Capoeira Angola”.
Par conséquent, nous avons vu que, étant donné que la Capoeira soit un langage corporel,
elle englobe une fagon de voir, de comprendre et d’exprimer le monde. Ainsi, les personnes
que la pratiquent par des années consécutives seront progressivement intégrées de son
esprit et seront, toujours, en train de vivifier ce langage ancestral. Ca nous a mené a nous
rendre compte que le méme rituel de la “Roda de Capoeira Angola” opére comme un Rite de
Présentification.

Vu que cette initiation est I'expérience esthétique dans une forme d’art traditionnelle
afro-brésilienne, a partir du concept d’'art afro-brésilienne, nous analysons la “Capoeira
Angola” par ses aspects fonctionnels, ses techniques et ses fondations, ce qui nous a permis
de brosser Iégérement son éthique et arriver a 'ensemble des valeurs qui communique a
ses promoteurs, en réaffirmant une fois de plus le caractére qui rend presente cette
configuration.

Nous avons vu la méme chose lorsque nous évaluons les aspects politiques qui
entourent la “Capoeira Angola”. Nous nous rendons compte que non seulement le combat
de la “Capoeira” nous apporte le modéle de lutte pratiquée par des noirs en Palmares et en
Angole, mais encore que la méme forme organisationnelle du groupe nous conduisait au
groupe dénommé également Quilombo. En somme, cette politique culturelle afro-brésilienne,
la “Capoeira Angola”, rend présents les anciens peuples Bantous “quilombos” et, par

conséquence, represente une forme ancestrale de résistance.

Palavras-chave: Capoeira Angola. Politique Culturelle. Résistance. Rite de Présentification.

Esthétique. Ethique.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho agrega conhecimentos ao campo dos estudos
interdisciplinares acerca do lazer a medida que, partindo de uma base empirica
consistente sobre a Capoeira Angola, procura aprofundar conhecimentos sobre essa
pratica de lazer cultural tipicamente afro-brasileira, corroborando assim com teses,
como as de Gomes e Elizalde (2012), que afirmam a necessidade de que se
incentivem as praticas populares de lazer, uma vez que as mesmas - diferentemente
das formas massificadas e manipuladoras contemporaneas do entretenimento que
servem aos interesses do consumo e do grande capital - podem servir como “[...] um
ponto de partida para realizar essa conexdao do sujeito consigo mesmo, com sua
esséncia e com suas identidades” (GOMES; ELIZALDE, 2012, p. 147). Além disso,
“[...] pode gerar experiéncias de aberturas marcadas por uma atitude que rompa e
transgrida o licito e o permitido, situando-se muitas vezes & margem do socialmente
adequado e aceito [...].” (GOMES; ELIZALDE, 2012, p. 84).

Assim, essas formas populares de lazer, que se encontram disseminadas por
toda a América Latina, ao serem apreendidas pelo conhecimento académico
interessado em desenvolver pesquisas assumindo uma posicdo politica
descolonizadora, isto &, evidenciando o lado da histdria sistematicamente encoberto,
ou negligenciado, deveriam também ser analisadas a partir de metodologias
préprias. Assim, “na perspectiva do lazer, o grande desafio esta vinculado ao
desenvolvimento de um pensamento capaz de recolher e dar conta da singularidade
histérica, social, cultural e politica das comunidades da regido latino-americana”
(FERNANDEZ; BEDOYA, 2012, p. 24). Isso demandaria a operacionalizacdo de
novos marcos de referéncia analitica que permitissem compreender o lazer fora dos
padrdes estabelecidos pelas chamadas metrépoles, que tendem, ora a interpreta-lo
como atividade marginal, ora como atividade compensatdria, que prescreve 0
fortalecimento do corpo para potencializar a sua exploracéo laboral.

Nesse sentido, a pesquisa que ora apresentamos também corrobora o0s
estudos interdisciplinares referentes ao lazer, uma vez que a mesma se desenvolveu
mediante a utilizacdo de uma metodologia participativa, dentro de uma perspectiva
de cunho epistemoldgico qualitativo, de modo que os préprios sujeitos da pesquisa
participaram do processo de constru¢cdo do conhecimento de forma a permitir “a

reconstrucdo decidida de uma historia do lazer na periferia, que torne visivel o nao
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contado e que forneca elementos para tentarmos entender melhor o que somos
hoje” (FERNANDEZ; BEDOYA, 2012, p. 23).

Assim, quando em nosso estudo relativo a Capoeira Angola propiciamos que
0S seus cultores participassem do processo de producdo do conhecimento,
contribuindo por meio de seus proprios relatos e também participando do processo
da andlise, como descreveremos em momento oportuno, conseguimos langar luzes
sobre a mesma, desvelando aspectos muito particulares dessa forma de lazer e, ao
mesmo tempo, de resistir ao modo colonizador ainda dominante. Com efeito, foi no
espaco do folguedo, da festa, do batuque, da “brincadeira” negra, permitidos porque

aparentemente inofensivos, que

0S negros reviviam clandestinamente os ritos, cultuavam seus deuses e
retomavam a linha do relacionamento comunitario. Ja se evidencia ai a
estratégia africana de jogar com as ambiguidades do sistema, de agir nos
intersticios da coeréncia ideolégica. SODRE, 2005, p. 93)

Nesse sentido, o objetivo precipuo de nosso trabalho foi o de fazer
transparecerem 0s aspectos dessa forma de resisténcia politica e cultural, a
Capoeira Angola, tdo associada aos ideais de liberdade do afro-brasileiro no
contexto da escravidao, verificando e demonstrando as suas caracteristicas e as
formas de resisténcia que ela engendra nos dias atuais. Assim, em linhas gerais,
buscamos caracterizar o ritual da Roda de Capoeira Angola, desvelando os seus
fundamentos estéticos, éticos e politicos. Para tanto, realizamos um estudo de caso
junto a Associagcao Cultural Eu Sou Angoleiro — Acesa - fundada e dirigida por
Mestre Jodo Bosco Alves da Silva, desde o ano de 1993, e da qual faco parte desde
0 ano de 1997.

O estudo consta de uma parte inicial descritiva, intitulada Campo de
Mandinga, em que comegamos por narrar a historia de vida de Mestre Jodo,
vivéncia que se entrelaga com a Capoeira desde a sua adolescéncia. A partir de
seus relatos, fomos percebendo como ele, a medida que vai se aprofundando no
universo da Capoeira, - principalmente depois que vem a conhecer e a praticar a
Capoeira Angola - foi trazendo ao presente uma cosmovisao de origem afro-
brasileira, que remonta & Africa pré-colonial e ao Brasil coldnia.

Desse modo, a atualizacdo desses padrbes culturais que o Mestre Joao

operou pode também ser verificada na propria forma pela qual se organiza o grupo
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gue criou. Sendo assim, ao descrevermos todo o0 processo que envolve o Mestre e
seu grupo, ou seja, sua forma organizativa, seus treinos, os temas que foram
debatidos em seus eventos e publicados em suas revistas e, principalmente, o ritual
da Roda de Capoeira Angola, percebemos que a propria funcdo da Roda de
Capoeira é a de presentificar essa cosmovisao.

Nesse sentido, com o objetivo de conhecer mais sobre essa cosmoviséo, ja
que é transmitida por meio de um longo processo iniciatico no qual se possibilita ao
aprendiz uma vivéncia estética afro-brasileira, buscamos, inicialmente, a partir da
bibliografia especializada, compreender as caracteristicas de tal estética. Isso feito,
passamos a analisar a Capoeira Angola, suas funcdes, seus fundamentos e suas
técnicas, a partir desse paradigma estético. Tal paradigma, embora muito diferente
dos referenciais estéticos politicos, liberais ou socialistas do mundo ocidental
moderno, engendra uma estética também politica na medida em que realca as
diferencas étnicas e culturais dentro do contexto de exploracdo econémica e de
subjugacao étnico-cultural.

Considerando que os iniciantes introjetam essa cosmovisdo a partir da
experiéncia estética, convidamos vinte e cinco, dentre os Contramestres e Treinéis
da Acesa, todos com mais de nove anos de pratica, a participarem de entrevistas
roteirizadas. Essas entrevistas nos permitiram perceber que, para além de uma
estética, uma ética também se constituiu no grupo. Desse modo, a partir dos
padrées estéticos verificados, tangenciamos os fundamentos éticos da Capoeira
Angola.

A seguir, tratamos de esclarecer os aspectos da resisténcia politica
concernentes a essa pratica cultural e pudemos verificar que, ndo s a estética e a
ética grupal estariam orientadas por padrées -culturais afro-brasileiros, como
demonstramos, mas a propria forma de organizar do grupo também presentificaria
modelos ja experimentados pelos afro-brasileiros em Palmares, os quais, por sua
vez, reportavam as formas de lutas e de organizacdes sociais dos Bantos na Africa.

Por fim, verificamos como os fundamentos que organizam essa COSMOViISao -
uma vez que ...] consagram a magia e a hierarquia como um dos elementos
centrais de seu universo de valores” (MONTERO, 1996, p. 113), reafirmando,
portanto, valores dissonantes com a modernidade - contribuem para construcao da

cidadania e de uma ordem social democratica.
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Diante dessas consideracgdes iniciais, apresentamos em seguida o percurso

tedrico-metodoldgico desenvolvido neste trabalho.

1.1 Percurso teorico-metodoldgico

Nossas reflexdes iniciais desenvolveram-se dentro da perspectiva da

complexidade:

O paradigma da complexidade nao ‘produz’ nem ‘determina’ a
inteligibilidade. Pode somente incitar a estratégial/inteligéncia do sujeito
pesquisador a considerar a complexidade da questdo estudada. Incita a
distinguir e fazer comunicar em vez de isolar e de separar, a reconhecer os
tracos singulares, originais, histéricos do fenémeno em vez de liga-los pura
e simplesmente a determinacbes ou leis gerais, a conceber a
unidade/multiplicidade de toda entidade em vez de a heterogeneizar em
categorias separadas ou de a homogeneizar em indistinta totalidade. Incita
a dar conta dos caracteres multidimensionais de toda realidade estudada.
(MORIN, 2005, p. 334).

Entretanto, como afirma o autor que ‘uma teoria ndo € uma chegada; é a
possibilidade de uma partida” (MORIN, 2005, p. 335), a medida que fomos
reconhecendo e distinguindo as singularidades da Capoeira Angola, especificidades
essas que fazem dela um jogo/luta/danca tipicamente afro-brasileiros, fomos
percebendo a dificuldade, ou mesmo a inviabilidade, de compreendé-la unicamente
a partir dos conceitos estéticos, éticos e politicos desenvolvidos no Ocidente.

Tal percepcdo nos levou de encontro aos tedricos da epistemologia
descolonial, perspectiva tedrica que, conforme Appiah (1997), Lander (2003) e Said
(2011), implicaria na descolonizacdo do proprio pensamento. “Descolonial implica
pensar a partir de linguas e categorias de pensamento n&o incluidas nos
fundamentos dos pensamentos ocidentais” (APPIAH, 1997, p. 305). Nessa
perspectiva, tedricos do campo dos estudos acerca do lazer na América Latina,
como Gomes e Elizalde (2012), Fernandez e Bedoya (2012) provocam o0s
intelectuais interessados na superacgéo das condi¢des de desigualdade, de excluséo,
de informalidade nas relacfes de trabalho, de dependéncia econémica, de violéncia
e de racismos, dentre outros problemas comuns na América Latina, a
operacionalizagdo de novos marcos de referéncia analitica que permitam
compreender o lazer fora dos padrdes estabelecidos pelas chamadas metrdpoles.

Esse pensamento critico:
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[...] representa uma iniciativa gestada nessa regido, que aposta na
reivindicacdo de formas de viver, de ser, de pensar, de conhecer, de
entender a vida, a partir de diferenciais distintos dos tradicionais,
provenientes das metropoles, com um selo de universais, objetivos,
racionais e, portanto, validos e legitimos para conduzir todas as sociedades
do mundo a supostos estados de progresso e desenvolvimento.
(FERNANDEZ; BEDOYA, 2012, p. 10).

Nesse sentido, em nosso trabalho, nés ndo descartamos totalmente as teorias
desenvolvidas nos centros intelectuais europeus e estadunidenses, mas colocamo-
las em dialogo critico com as produgdes tedricas que sdo desenvolvidas ha América
Latina e, sobretudo, abrimos espaco para que 0s proprios sujeitos envolvidos na
pesquisa pudessem contribuir propositivamente com as andlises realizadas. Com
efeito, essa mudanca de postura epistemoldgica, ideolégica e metodologica que
adotamos, dando voz e vez aos que nunca tiveram, deixando-os falarem sobre si e
de forma dialégica em relagdo as teorias existentes, nos permitiu chegar a
consideracdes inusitadas, as quais nos permitiram visualizar as limitacbes do
pensamento ocidental.

Como anunciamos inicialmente, neste trabalho, aprofundamos conhecimentos
relativos a Capoeira Angola a partir de um estudo de caso que realizamos junto a
Associacdo Cultural Eu Sou Angoleiro. A Capoeira nos dias atuais se apresenta sob
varias modalidades, sendo que aqui analisamos a Capoeira Angola, colocando-a,
algumas vezes, em relacdo as modalidades Capoeira Regional e de Rua. Assim,
como a nossa intencdo era a de fazer transparecer, para melhor compreender, essa
forma de resisténcia politica e cultural afro-brasileira, decidimos que seria mais
apropriado realizar uma pesquisa acerca da Capoeira Angola, visto que a mesma
teria preservado mais fortemente as suas caracteristicas originais.

A Capoeira de Rua, como afirmou o Mestre Jodo em uma de nossas
entrevistas, “tem muito sentimento”, entretanto, como é de Rua, €& muito
diversificada, isto €, incorpora elementos de outras artes marciais e varia, conforme
o local. Ja as modalidades Angola e Regional sdo as mais consagradas, sendo que
suas diferencas remontam a estratégias distintas de integracdo do negro na
sociedade brasileira.

Proibida pelo Codigo Penal Republicano, a legalizacdo da Capoeira tem como
mote a importancia dada pelo Estado Novo a questdo da educacéao fisica e a sua
intencdo ufanista de criar uma nacdo. De acordo com REIS (1993), desde o final do

século XIX e nas primeiras décadas do século XX, jA haviam acontecido varias
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tentativas em reabilitar a Capoeira, cujos argumentos se sustentavam na sua
valorizagdo como “o esporte nacional”, sendo que teria sido criada pelo “espirito
inventivo do mesti¢co”. Entretanto, “se os intelectuais brancos de principios do século
XX tinham um projeto nacional para a Capoeira, os Mestres de Capoeira baianos da
década de 30, engendrardo um projeto regional e étnico” (REIS, 1993 b, p. 59). Os
Mestres em questéo sdo: Vicente Ferreira Pastinha, conhecido por Mestre Pastinha,
guardido da Capoeira Angola, e Manuel dos Reis Machado, o Mestre Bimba, criador
da Capoeira Regional.

Destarte, como pano de fundo dessa luta pela legitimacdo da Capoeira,
encontra-se um propasito mais geral que € a busca da ampliagdo da participacdo do
negro na sociedade baiana e brasileira. Ndo obstante, embora o objetivo fosse o
mesmo, havia divergéncias entre os Mestres em questdo quanto ao conteudo e a

forma de fazer.

Pastinha insistia na origem africana da Capoeira e na impropriedade da
fus@o da Capoeira com outras lutas, Bimba advogava a origem baiana da
Capoeira e defendia a incorporacdo de movimentos corporais provenientes
de outras modalidades esportivas (REIS, 1993b, p. 79).

A autora salienta que, nessa época, a estratégia do poder do estado e sua
ideologia de suporte, enalteciam a mesticagem e a democracia racial. Frente a isso,
a posicao dos negros revelava-se ambigua, e tal ambiguidade pode ser verificada
nas diferentes estratégias desses dois Mestres de Capoeira. Enquanto o Mestre
Pastinha nega essa perspectiva mestica, o Mestre Bimba a reafirma. “Ha, portanto,
uma tensao entre a conformacdo e a resisténcia, no que se refere a integracao
social dos negros na sociedade brasileira”. (REIS, 1993 b, p. 79).

Dessa forma, a Capoeira Regional, embora resguardasse simbolos da
identidade negra, ao absorver valores e constru¢cdes corporais distintas inspirados
no modelo branco, operaria uma mediacdo criando um “campo simbolico feito de
ambiguidades e ambivaléncias” (REIS, 1993 b, p. 84) que apresentou certos niveis
de conformacgado. Por seu turno, “a Capoeira Angola, em sua propria designagao,
reafirma peremptoriamente sua origem étnica e, ao ‘conservar’ a constru¢ao corporal
‘negra’, demarca uma forma culturalmente distinta de ‘jogar Capoeira” (REIS,
1993b, p. 84) e representaria a resisténcia.
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Por seu turno, a Acesa é uma entidade sem fins lucrativos, sediada e atuante
em Belo Horizonte desde 1993 e detentora de titulos de Utilidade Publica Estadual e
Municipal desde 2005. Em termos quantitativos, € o maior grupo organizado em
termos de quantidade de membros e €, ao lado do Grupo Luna de Capoeira Angola,
0 mais antigo grupo exclusivamente de Angola, fundado por um Mestre local. O
grupo, além dos treinos regulares de Capoeira Angola, Percussdo e Danca Afro,
mantém semanalmente, desde sua fundacdo, Rodas de Capoeira Angola abertas
em sua sede. A Associacdo vem atuando e intervindo em contextos de exclusao
econdmica, sociais e étnico-raciais e se dedicando a valorizacdo e promocao dos
antigos Mestres da cultura afro-brasileira, por meio da producdo de eventos e
revistas de carater politico e cultural, abrangendo temas importantes como meio
ambiente, saude, educacao, estética, origem étnica, dentre outros.

Pelos motivos expostos acima, acreditamos que a Capoeira Angola praticada
na Acesa consiste na “melhor expresséao do tipo ideal da categoria” (GIL, 1996, p.
122) o que revela sua significancia, uma vez que realizamos um estudo de caso, e
tal método se caracteriza pelo estudo exaustivo e aprofundado de um ou mesmo de
poucos fendbmenos de estudo. Através dele, o pesquisador “volta-se para a
multiplicidade de dimensdes de um problema, focalizando-o como um todo” (GIL,
1996, p. 60).

Assim, para efetivarmos o nosso estudo de caso afinados com o nosso

referencial tedrico, contamos com as seguintes estratégias:

a) Jogo de dentro, jogo de fora:

v' como afirmamos na introdugdo, sou membro da Acesa desde o ano de
1997 e, desde 0 momento em que comecei 0s treinos, iniciei também
investigacbes académicas acerca do tema, as quais me levaram ao
conhecimento de bibliografia pertinente e a realizacdo de duas pesquisas
exploratodrias: a primeira versou sobre a Capoeira Angola e Educacéo, na
qual realizamos entrevistas e gravacbes em video com Mestres de
Capoeira que atuavam no contexto da educacdo oficial; a segunda,
intitulada “Memdria da Capoeira em Belo Horizonte”, tinha o proposito de
registrar em audio as memarias dos fundadores da Capoeiragem em Belo
Horizonte/MG.
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Como se percebe, assumi desde o inicio uma postura que me permitiu
apreender a “linguagem corporal” da Capoeira Angola, ou seja, busquei
adentrar em seu interior, como requer a metodologia conhecida como
Observacdo Participante (GIL, 1996). Além disso, exerci atividades
reflexivas, de caréter cientifico, relativas a capoeiragem, o que garantiu a
exterioridade no olhar necessario a andlise. Tal atividade, que implica um
movimento ao interior e ao exterior, em Capoeira Angola se chama Jogo
de Dentro, Jogo de Fora, tornando-se assim este 0 nosso método de
observacéo.
b) histéria oral:

v com a finalidade de elaborar a trajetéria de vida do Mestre Jodo, a
metodologia da Histéria Oral, tal como a apresentam Alberti (1990), Le
Ven, Faria e Motta (1996), configurou-se como a mais apropriada, uma
vez que, além de estar intimamente ligada a ideia de dar voz aos que néo
tiveram o direito de falar, revelando assim um outro lado da historia,
também favorece ao estudo desses grupos culturais, cuja memoria se
sustenta basicamente na corporeidade e na oralidade.

Tal método possibilita que o narrador, ao falar de algo muito importante
para si, as vezes falando de si mesmo, seja levado a recriar, a
reinterpretar o acontecido (LE VEN; FARIA; MOTTA, 1996). Os relatos

“

assim coletados permitem “.. reconhecer que cada individuo é capaz de

produzir conhecimento sobre a sociedade na qual esta inscrito”
(GAULEJAC, 1998, p. 6) e apreender a agao de “uma personalidade
singular na totalidade de sua evolugdo e de sua situagdo” (GAULEJAC,
1998, p. 7) uma vez que as historias de vida, por mais particulares que
sejam, sdo sempre relatos de praticas sociais, das formas pelas quais 0s
individuos se inserem e atuam no mundo e nos grupos do qual fazem
parte, destacando seus papéis de sujeitos na dindmica das relacdes
sociais e politicas.

As entrevistas foram transcritas, buscando preservar a sua originalidade e,
fundamentalmente, seu sentido. Como se trata de memadria e, como se
sabe, ndo h& uma linearidade no processo de rememoragdo, as
transcricbes foram editadas, de forma a garantir uma sequéncia

ligeiramente cronoldgica dos fatos ocorridos em sua trajetéria. O resultado



23

de tal narrativa, por seu aspecto acidentado, em que os fatos sdo narrados
em episodios, bem como pelo aspecto literario que envolve a narragéo,
chamamos de Saga.

C) entrevistas:

v foram, ainda, realizadas entrevistas com vinte e cinco membros da Acesa,
todos com mais de nove anos de prética e com experiéncia em ensinar
Capoeira Angola, os Treinéis e Contramestres do grupo, como sao
chamados. As entrevistas foram realizadas a partir de um questionario
semi-estruturado (Gil, 1999), no qual indagamos questdes pertinentes ao
nosso estudo e que se encontra no apéndice desta tese. As entrevistas
foram gravadas e transcritas segundo 0s mesmos critérios que utilizamos
nas que foram realizadas sob a metodologia da histéria oral.

d) roda de conversa:

v’ seguindo a orientacdo teorica deste trabalho, no que concerne a
participacdo do sujeito da pesquisa no processo de producdo do
conhecimento, realizamos uma atividade que intitulamos Campo de
Mandinga. A mesma consistiu na organizacdo de uma Roda de Angola,
gue contou com a presenca da grande maioria dos entrevistados, na qual,
além de cantar, tocar e jogar Capoeira, foi solicitado aos participantes que
fizessem um comentério sobre o sentido do cantico que cada um escolheu
para cantar.

O objetivo da atividade foi aprender aspectos da resisténcia politico-
cultural presentes no repertério musical da Capoeira. Entretanto, ao
formarmos o Campo de Mandinga, ou seja, o ritual da Roda de Capoeira
Angola, o grupo participante, inclusive o orientador deste trabalho, o
professor Walter Ude, que na Capoeira € conhecido por Mestre Boca,
entrou no processo do rito. Este, por assim dizer, imprevisto, nos levou a
compreensao do carater do proprio ritual da Roda de Capoeira Angola.

e) pesquisa documental:

v' além das fontes bibliograficas, das observacbes que realizamos e dos
relatos orais que coletamos, realizamos ainda uma pesquisa nos
documentos de divulgacdo dos eventos do grupo, bem como nos trés
nameros das revistas “Angoleiro € o que Eu SOU!”, de publicacdo da

Acesa.
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No total, foram verificados documentos existentes relativos aos 12 eventos
intitulados Lapinha Museu Vivo no Més da Abolicdo e documentos relativos aos 5
eventos designados como Aldeia Kilombo séc. 21. De outros 5 desses eventos,
Aldeia, ndo conseguimos registro documental. Também foram consultadas as trés
edicdes da Revista Angoleiro € o que Eu SOU!. Quanto as entrevistas em historia
oral de vida com o Mestre Jodo, foram gravadas 6 horas em audio. Em relacdo as
entrevistas com os Contramestres e Treinéis, restaram também aproximadamente 6
horas. Por fim, a atividade Campo de Mandinga, registrou 2 horas em audio e video.

Em suma, este foi 0 meu percurso tedrico-metodoldgico. Ressalto, entretanto,
que o fato de néo té-lo percorrido sozinho, uma vez que no universo da Capoeira
Angola eu fui iniciado por Mestre Jodo, e no universo das letras por outros tantos
Mestres, aliado a orientacdo de um Mestre Doutor e a colaboracdo dos que
gentilmente se dispuseram a conhecer comigo 0s aspectos da resisténcia politica e
cultural da Capoeira Angola, me levou a relata-lo na terceira pessoa.

Diante disso, no proximo capitulo apresento reflexdes relativas ao Campo de

Mandinga dentro da cosmologia da Capoeira Angola.
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2 CAMPO DE MANDINGA

Gravura 2 - Tela 08 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Jodo.

O termo Campo é um conceito sociologico elaborado pelo sociélogo Bourdieu
(1992) para designar o processo de autonomia que as esferas (ou campos) da vida
social foram conquistando com o advento da era moderna. Isso teria acontecido com
o campo da arte, da politica, do lazer e em de todos outros campos. A moda de
Weber (1964), Bourdieu (1992) pensa a sociedade moderna subdividida em campos,
cada um deles com uma autonomia relativa em relacdo aos outros e ao todo da
sociedade. Ha também certa exterioridade do campo em relagéo ao individuo, o que
implica que, quando 0 mesmo ingressa em um campo, entra no universo de sentidos
gue o campo comporta, e deles compatrtilha.

Se por um lado a palavra campo representa um conceito sociologicamente
reconhecido, por outro, Mandinga € uma palavra amplamente utilizada na Capoeira.
Originalmente, o termo se refere aos mandingos, povos da Africa Ocidental que se
converteram ao islamismo. Assim, mandinga, no periodo escravocrata brasileiro,
designava o grupo étnico, de origem africana, praticante do islamismo e que possuia

o habito de carregar junto ao peito, pendurado em um corddo, um pequeno pedacgo
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de couro com inscri¢cdes de trechos do Coréo, que eram conhecidos como patuas. A
esses mandingueiros eram atribuidas capacidades magicas especiais, o dominio da
feiticaria.

Na Capoeira, Mandinga também tem um sentido de feitico e de
encantamento. A Capoeira, escreve Sodré (2005), € um jogo de seducdo. Um
capoeirista mandigueiro envolve o0 oponente em seu jogo, sorri mesmo quando
apanha, indica fazer um movimento e faz outro, passa por bébado, cambaleia, ginga
e da passadas. Finge estar recebendo um espirito, movimenta as maos no chao
como se estivesse apanhando algo invisivel. E joga pra cima do outro capoeirista 0
“nada” que apanhou do chao. Quando se diz que um capoeirista € mandingueiro,
quer-se dizer que ele é experiente, que se deve ter muita cautela ao jogar com ele,
uma vez que o mesmo é capaz de se abrir totalmente, mostrando-se vulneravel,
para que um desavisado tente surpreendé-lo e, quando tenta, sai garbosamente e,
ainda por cima, devolve um golpe inesperado.

Mas ser mandigueiro ndo se resume na capacidade ou na posse de alguma
destreza corporal especial, de fazer contornos e movimentacdes de forma teatral,
espetacular. E algo mais. Tem a ver com o conhecimento profundo dos fundamentos
da Capoeira Angola, os quais s6 se absorvem através de anos e anos de pratica,
isto é, por meio de um longo processo de iniciacao, no qual se aprende pelo contato,
pela experiéncia direta e ndo apenas pela via abstrato-conceitual. Isso porque o
saber iniciatico na Capoeira Angola é introjetado fundamentalmente pelos musculos
do corpo e é principalmente por essa via que O capoeirista tem acesso a esses
fundamentos culturais.

Assim, o grupo de Capoeira Angola estudado, € um Campo de Mandinga, ou
seja, € um campo cultural afro-brasileiro que, em meio a sociedade moderna e
complexa, manteria certa autonomia frente aos demais campos possiveis e, ao
mesmo tempo, internamente, manteria uma coeséao interna. Dessa forma, o campo,
como um terreiro afro-brasileiro, tem um sentido de convergéncia, de encontro, de
comunhdo de valores, de compartiihamento, de area de preservacgédo, influéncia e

transmissao de valores culturais.

O terreiro seria 0 campo (o territério de preservacdo da regra simbdlica)
delimitativo da cultura negra no Brasil, o espaco de reposi¢éo cultural de um
grupo cujas reminiscéncias de diaspora ainda eram muito vivas. Nele se
recriou a forma (com conteldos selecionados e reelaborados) basica de
coesdo grupal negro-africana. Mediante a iniciacdo e a vivéncia na
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comunidade terreiro, os individuos passam a absorver principios ritualisticos
gque engendram as atividades de danca, canto, narragdo, musica,
artesanato, cozinha, enfim, de algumas possibilidades discursivas negras.
(SODRE, 1995, p. 125)

Dessa forma, para compreendermos o0 nosso Campo de Mandinga,
comecamos por descrever a historia de vida de Mestre Jodo, o fundador da Acesa,
uma vez que a sua busca incansavel por sua ancestralidade africana refletiu na
forma organizativa, na estética e nas formas de intervir de seu grupo no contexto
politico local e nacional. A seguir, descrevemos a Acesa, suas frentes de trabalho e
ndcleos, como também apresentamos em linhas breves o curriculo dos
Contramestres e Treinéis, discipulos de Mestre Jodo, que entrevistamos. Também
descrevemos os temas das Rodas de Conversas dos eventos promovidos pela
Casa, os patrocinios e o0s parceiros que se articularam para a producdo dos
mesmos, bem como apresentamos 0s sumarios das trés revistas publicadas pelo
grupo.

Ao fim, analisamos o processo de formacao pelo qual passam os aspirantes a
Mestres Angoleiros na Acesa como um rito de iniciacdo e, a seguir, aprofundamos
0s aspectos da resisténcia politico-cultural que se encontram presentes tanto nos

canticos da Capoeira Angola quanto no proprio ritual da Roda Capoeira.
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2.1 Mestre Joéo: Saga

Gravura 3 - Tela 20 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Jodo.

Joéo Bosco Alves da Silva, o Mestre Jo&o, nasceu no dia vinte e sete de julho
de 1961, é filho Sr. Antbnio Alves da Silva, pedreiro por profissdo, e da dona de casa
e pespontadeira de calgcados no Hospital das Clinicas de Belo Horizonte, a Sra.
Maria do Carmo Silva. Nasceu no bairro Serrano, na Ressaca, mas foi criado no
bairro Padre Eustaquio, onde morou dos sete aos vinte e cinco anos de idade. E
casado com Marilene dos Santos, também capoeirista, além de dancarina afro,
compositora e cantora. Seus filhos Hiran Donato, um jovem de 22 anos, Marcelo
Barroso, de 33 anos e Felipe Santos (in memoriam) foram todos criados na
Capoeira. Filho de familia trabalhadora, pobre e negra, Jodo conheceu desde novo
as condicdbes econbmicas e as relacbes raciais da sociedade brasileira e
belorizontina nos anos sessenta e setenta do século passado.

Abaixo, apresentamos a saga de Mestre Jodo, que montamos a partir das
entrevistas a nos concedidas por ele, no decorrer dos meses de Dezembro de 2015
e de janeiro de 2016, nas quais 0 Mestre nos relatou sua trajetéria de vida e sua

caminhada, por meio da Capoeira, as suas raizes africanas.
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De acordo com o Mestre Jodo:

A gente vinha de um processo de pais biscateiros, autbnomos, que nao se
enquadravam muito no processo das grandes empreiteiras, das grandes
fabricas de sapato e das empreiteiras de construcao civil. Entédo os filhos, o
que eles faziam era também estar ajudando os pais que colocavam
pequenas fabriquetas em casa, de calgcados. Minha mée manteve fabrica de
calcados em casa muitos anos e a gente a ajudava. Quando ndo era
ajudando ela... Alguns filhos ajudavam a mé&e, outros o pai na construcéao
civil de uma forma autbnoma. Entdo néo se tinha carteira assinada, no caso.
Em outro processo, quando aconteciam roubos no centro da cidade, eles
comecavam a procurar na periferia - na época, o Padre Eustaquio era
periferia. Entdo, qualquer negro, pobre, parado numa esquina era suspeito,
e ai eles, as vezes, batiam, pediam documento, as vezes viam se morava
ali mesmo, liberavam e as vezes ndo. Queriam levar principalmente quando
a gente resistia. Entdo, algumas vezes, minha mée teve que acionar alguns
advogados ligados a igreja para ir tirar filhos & na priséo.

Quanto a sua formacao religiosa,

Eu fui nascido e criado realmente na igreja catélica no bairro Padre
Eustaquio, uma influéncia muito grande do trabalho religioso e social que o
Padre Eustaquio fazia. [...] O que tinha de religido ali... Na religido era isso
mesmo, era a religido catdlica. Agora, ali no Padre Eustaquio tinha muitos
campinhos de varzea e também tinha muitas guardas de congado em volta
[...]. Muitas acabaram com o processo de especulacdo imobiliaria, que foi
acabando com as varzeas, tirando as favelas, implantando os edificios [...]
mas tem uma que subsiste [...] louvando Nossa Senhora do Rosério como
também na Folia de Reis. [..] promoviam sempre alguns encontros
relacionados a algumas festas populares como Cosme e Damido, entdo se
misturava um pouco esse catolicismo popular com referéncias Afro-
brasileiras. [...].

Minha mae, por exemplo, cresceu na religido catélica. Mais ou menos ali em
oitenta, em cima de uma pratica que ela tinha com os vizinhos de estudos
biblicos em casa, ela fundou um grupo para-religioso, que se chamava
Divino Espirito Santo. Entdo ela comecou a propagar ali, alguns cultos, nas
tercas, quintas e sdbados, a fazer curas em casa e tudo. Meu pai construiu
uma capela para ela no quintal da casa e ela foi chamar o Padre para
benzer a capela, para estar consagrando aquele lugar como local sagrado.
Varios Padres se negaram a fazer isso. [...].

O candomblé, sé vim conhecer realmente depois que eu fui para Salvador,
depois de 85. Até antes disso eu nunca tinha entrado no candomblé. Eu sé
conseguia ter acesso as casas de umbanda. Casa de Umbanda tinha ali no
Ressaca, atrds do zoolégico, no bairro Serrano. Uma que a gente
frequentava de vez em quando era ali no Padre Eustaquio, na rua Para de
Minas, [...] eu ndo tinha um contato muito intenso com essas praticas
religiosas de matriz africana. Eu passei a ter mais contato com elas depois
da década de 80.

Este contato inicial com esse catolicismo popular, de acordo com a sua

avaliacao, representou um importante encontro com a sua africanidade.
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A tentativa do embranquecimento vai disso também de forjar, de empurrar
os filhos para o casamento com pessoas mais brancas, de estar alisando o
cabelo, de estar estudando para estar enquadrando na sociedade em
trabalhos mais formais e fazendo praticas que se distanciem mesmo da
cultura negra, da cultura popular.

Bom, a africanidade vem primeiramente dessa forca ancestral, estimulada
por ritmos, dancas e canticos e por uma serie infinita de outros gestuais e
movimentos simbdlicos que partem dessa egrégora, dessa linhagem da
ancestralidade. Entdo eu acho que esses fazeres culturais como a Folia de
Reis, dangando no terreiro de terra do barracao do bairro Padre Eustaquio,
eu acho que traduziu muito pra mim essa coisa da for¢a de viver, da alegria
de viver. Uma coisa que eu acho que o reisado emprestou muito pra gente,
foi talvez a primeira danga com a qual eu tive o primeiro contato fisico
mesmo, e que pertence ao Reinado de Nossa Senhora do Rosério.

Gravura 4 - Tela 10 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.

Em 1973, no Colégio Padre Eustaquio na hora do recreio, Jodo viu dois
capoeiristas, também alunos do colégio, jogando Capoeira baixinha, muito rapida, o
gque muito o entusiasmou e, a partir daquele dia, comecou a repetir aqueles
movimentos em sua casa, até que, posteriormente, foram oferecidas oficinas de

Capoeira no colégio Padre Eustaquio, naguele mesmo ano.

A Capoeira € mais do que uma pratica de movimento fisico, ela acontece
primeiro, claro, como um chamado talvez lidico quando a gente é pego,
ainda como crianga, para tentar praticar aqueles movimentos que nos
encantam muito. A gente é pego pelo encantamento, pelo ludico, mas logo
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em cima da pratica dela, continua, vai crescendo um sentimento muito
grande de coletividade, de identidade cultural, de raiz, de ancestralidade, de
negritude, de libertacao.

Os instrutores eram um rapaz chamado Careca e outro de nome Serginho, a
referéncia deles era a Capoeira de Rua, o Mestre Boca, Dr. Walter Ude, que, na
capoeiragem mineira, tem o apelido de “Boca” e também dava orientagdo a esses
precursores da caminhada do Mestre Joao.

Depois de quase um ano, a oficina acabou em confusdo. Houve um comité de
Capoeira contra Caraté que acabou em pancadaria, motivo pelo qual os padres
resolveram acabar com as oficinas. Desse modo, Jodo ficou quase um ano sem
treinar Capoeira, mas continuou treinando no terreiro de sua casa, com um pé de
cana e com sua irma. Por intermédio de seu irmé&o, que tem o apelido de Negritim, e
de um conhecido, chamado Tico, os quais haviam comeg¢ado a aprender a Capoeira
com o Mestre Marcio Alexandre (Mestre Negdo), Joao conheceu o Mestre Dunga,
em seu terreiro, a Senzala, na Vila do Marmiteiro, tendo treinado com ele por dez

anos.

A Capoeira nao tinha, na década de 70, um ambiente, em um pais hostil e
racista, na época da ditadura militar. E a gente, a negritude, vivia uma boa
dose de carestia, desemprego e tudo, né? E com represséo policial forte,
entdo, todo aquele sentimento de ansia de liberdade ia crescendo, e a
Capoeira, a gente ndo tinha nenhuma informacdo direito sobre ela na
verdade, mas sabiamos que era a cultura negra, que era coisa dos negros
escravos que almejavam se libertar e a usavam como instrumento de
libertagdo, de treinamento, de estratégia, de fortalecimento de lacos. Entéo,
isso tudo eu acho que a nivel, ndo de consciéncia ainda, mas de
sentimento, me levou a amar profundamente a Capoeira, a experimenta-la
e, principalmente, o efeito dela na psique da gente, no sentimento, no
préprio corpo, que é fantastico. Se for encarada como uma terapia, um
processo de religacdo até ao nivel espiritual, € um instrumento maravilhoso.
Entdo, eu acho que isso ai era o fundamental pra gente se tornar um
capoeirista através do tempo. E a coisa do caminho também né, a protecdo
gue a gente conquistava, da figura do Mestre, da figura do grupo e dentro
da prépria roda de Capoeira.

Nessa época, também comecou a ter contato com o movimento Black Soul,

Depois veio o contato com o Black Soul, ali no Sagrado Coracédo de Jesus e
também na Feira Hippie. Tinha a Capoeira com Mestre Negao geralmente e
depois o encontro do Black Soul. E esses grupos sempre faziam concursos
de dancas. Dancavam James Brown, meu irmé&o, inclusive, participava dos
concursos. [...] Entdo, essa época foi muito importante para a questdo da
afirmacao da negritude, com toda uma vestimenta diferenciada pro Black,
gue era a botina, a calga com suspensérios, uma camisa branca, um sapato
engraxadissimo, ou o terno e gravata mesmo, mas com 0 cabelo bem
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esticadao. Difundiu-se o uso de um pente, que a policia perseguia e era tido
como arma, era como um garfo, um pedaco de madeira com 05, 06 hastes
de aco, para ouricar o cabelo, e a policia, com essa desculpa, dava busca
em todo mundo. [...] Foi essa coisa da identidade né, do pertencimento a
comunidade, da autoestima, de ser negro na sociedade que fala que negro
€ a pior coisa do mundo. Mas ai juntam-se negros com negros para dancar,
para cantar, para celebrar a vida, para cultivar a forca ancestral, através dos
movimentos ancestrais manifestados no black soul, nas letras politicas e
também no préprio James Brown. Por exemplo, a presenca politica dele na
afirmacéo do negro nos EUA foi muito forte, ele realmente é um ser histérico
gue influenciou o mundo com sua forma de resisténcia, cantando e
dancando. Hoje varios grupos de varias classes sociais tentam ainda fazer
um bom black e um bom soul né? Agora voltou...

Diante dessa experiéncia com essas configuracdes de matriz africana, Mestre
Jodo comecou, por interesse proprio, a desenhar algumas poses da Capoeira:

Eu vinha rabiscando no caderno da escola, na época do colégio, quando eu
entrei assim para fazer o ginasio. Comecei a rabiscar e encontrei na minha
sala, por coincidéncia, muitos desenhistas, uns que faziam caricaturas. A
gente gostava muito de revista em quadrinho, entdo tinha alguns que faziam
suas proéprias revistas em quadrinho. Eu era o pior deles, porque, o que eu
gostava de desenhar era rabiscando mesmo 0s movimentos corporais da
Capoeira, que eu ja praticava com Mestre Dunga. [...].

Como eu sou autodidata nessa area, que nunca frequentei nenhuma escola,
e praticamente, além dos meus amigos que me estimulavam e com quem a
gente trocava figurinhas, na verdade nunca tive um professor de desenho e
de pintura. Eu fui desenhando, desenhando, desenhando... E foi quando
chegou, mais ou menos em 1985, na escola do Mestre Moraes, eu achei um
poster no lixo, que estava com um fundo bom e tudo. E resolvi pér um traco,
um jogo de Capoeira ali naquele péster. Entdo, eu pus um personagem no
rolé e o outro na bananeira, uma bananeira que eu estava treinando la no
Mestre Moraes, com os pés encolhidos, diferente da bananeira que a gente
fazia aqui em Belo Horizonte. Entdo eu peguei esse quadro e dei pra ele.
Nem assinei. E esse quadro, depois ele teve um impasse engracado, pois
uma pessoa foi la e tirou esse quadro da parede e levou esse quadro, por
um problema |4 de discordancia com o Mestre. E 0 Mestre saiu correndo
atrds dessa pessoa, que escondeu atrds do Mestre Jodo Pequeno, na
academia de baixo, segurando o quadro. E ai ficou esse impasse. Depois
disso eu ndo sei para onde esse quadro foi, se ele voltou... [...]

Simultaneamente, iniciou sua participa¢gdo no Movimento Negro:

Eu tive contato com a Associacdo José do Patrocinio, porque a Dona
Efigénia, que é descendente do José do Patrocinio, fazia reunides numa
casa antiga que ela tinha no Carlos Prates, onde morava. A Associacao
dela ja existia ha muito tempo e ela fazia sempre algumas reuniées nos fins
de semana, em fungéo da questéo racial, e sempre reuniées de preparacao
do vinte de Novembro, junto ao Movimento Negro. Na década de setenta,
praticamente, foi liderada pelo Marcos Cardoso, ela também sempre estava
presente. O Marcos Cardoso, por exemplo, eu conheci quando ele estava
fazendo esse trabalho em setenta e nove, la no Vale do Jatoba. A gente
tinha um grupo de capoeiristas do préprio Vale do Jatoba, e a gente
comecou a discutir, pegar um texto ou outro para fazer um teatro. E a gente
comecou a fazer uma pecga, por exemplo, sobre o Zumbi de Palmares em
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setenta e nove, e vinha apresentando ela ali no Barreiro, no Tirol, inclusive
teve uma vez, no fim de setenta e nove parece, que a gente foi inclusive
para aquela igreja ali do Barreiro, perto da FEBEM, da atual FEBEM. Foi la
gue se implantou o primeiro trabalho do Movimento Negro em Belo
Horizonte, que foi o Cine Clube, naquela Igreja. Foi implantada ali pelo
préprio Marcos Cardoso que é nativo daquela regido, entdo a gente saia,
por exemplo, da Capoeira ali no Vale do Jatoba, depois passava pelo Tirol
para ensaiar 0 teatro negro e terminava assistindo ali o Cine Clube
documentérios sobre a questdo racial. [...] Entdo, essa milithncia no
movimento negro se da através da cultura também né, com esse suporte da
pratica da Capoeira como manifestacdo negra, fortalecendo o discurso
politico de reivindicagéo.

Essa pratica do Movimento Negro de Belo Horizonte inspirava-se no Teatro

Experimental Negro (TEN), fundado pelo lider negro Abdias do Nascimento:

S6 que, o movimento negro fundado por Abdias se escora muito no poema,
na poesia, com Solano Trindade, no teatro negro que eles criaram juntos e
do qual o Mestre Conga fez parte. Entdo, esse movimento negro que trazia
o discurso politico bem elaborado, ele se assentava no teatro forte de
Abdias e isso influenciava aqui em Belo Horizonte. E a gente, apesar de nao
estar lendo Abdias do Nascimento nem estar em contato direto com o
discurso dele, pegdvamos o discurso com Marco Cardoso, com a fundagéo
do Movimento Negro Unificado (MNU) em Belo Horizonte nessa época. Ai a
gente fazia essa cola do discurso politico com o que a gente tinha que era a
Capoeira, 0 samba, o teatro negro vindo dessa sustentacdo de Capoeira,
danc¢a, maculelé e o discurso de resisténcia, isso foi o teatro negro. Assim,
mesmo indiretamente, eu acho que fui discipulo de Abdias do Nascimento,
por ter tido essas experiéncias do teatro negro, que era a mesma que ele
estava fundando no Rio e Janeiro.

Junto com essa experiéncia no teatro, Mestre Jo&o veio a se familiarizar com

a danca afro:

Mas entéo foi isso, eu acho que a Dancga Afro veio em um momento onde
eu tive contato com varias dancas, a dan¢a da Folia de Reis, o samba da
avenida, o Black Soul, sé ndo tinha confirmagdo nem a crenca de que era
um dancarino no sentido... como exercicio de vida sim, mas ndo ainda
como profissdo de fé. Vislumbrar a dangca como uma profissao de fé se deu
guando a gente, no grupo Zumbi do Vale do Jatoba, saia no momento do
dia vinte de novembro, ensaiando pecas como Zumbi dos Palmares, onde a
gente resgatava coisas dos quilombos, do quilombismo, da resisténcia a
partir do ajuntamento da comunidade formando quilombo né, essa
consciéncia que o movimento negro trazia.

Entdo, naquela época a gente se escorou na Capoeira e na Danga Afro,
vinda de Marlene Silva e do Mestre Negéo. Marlene Silva e o Mestre King
foram alunos de Mercedes Batista & do Rio de Janeiro e o Mestre Negao
aprendeu com Mestre King. Entéo eu tive contato com a Danca Afro nesse
teatro negro que a gente comecou a fazer até o final da década de setenta.

Em sua formacdo como Dancarino e Coreografo de danca afro, Jodo contou

ainda com o apoio do Senegalés Mamour Ba:
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Mamour Ba me acolheu em um encontro que eu tive com ele em frente o
Conservatoério na Av. Afonso Pena, aos 24 anos. Antes disso, eu estudava
no Coltec e via 0 Mamour passando para la e para ca, estudando musica
classica na UFMG, s6 que eu ndo sabia que aquele negéo era africano e
muito menos que era um grande dancarino. Ele estava disfarcado ali, de
camisa social, sapato preto e tudo. Jamais imaginaria. Sé depois eu ouvi
falar do Mamour.

E entdo, encontro ele depois na academia de Mestre Negdo, que era no
Edificio Cruzeiro, isso em 1979, 1980, eu acho. E Mestre Negado convida
Mamour Ba para dar aulas de danca africana la. Um dia que eu fui la ver, eu
fiquei boquiaberto de ver uma danca africana pura, maravilhosa,
verdadeiramente muito integrada em tudo, uma outra plastica do que a
gente fazia aqui. Eu s6 assisti a aula e, quando eu tive meu primeiro contato
com ele na rua, eu lhe pedi para me tornar seu discipulo. E ele falou para eu
ir a casa dele. [..] E ai eu fui. Ele arredou os méveis da sala, pegou um
tambor e me passou movimentos.

Primeiramente, ele ndo passou, ele falou para eu fazer um movimento de
danca e tocou. E ai 0 movimento que eu fiz, o recurso que eu usei, foi fazer
um deslizamento do Black Soul. E ele falou: - “Poxa, vocé danga, cara!
E isso ai! A danga africana € isso ai!” E dali a um, dois meses, ele ja estava
me levando para fazer a performance para abertura das reunifes e eventos
do movimento negro.

Minha primeira performance foi no Conservatério de Musica da UFMG e foi
sobre o corpo negro. Era a expressdo desse corpo negro em cima de
alguns ritmos ou chamadas ou vibra¢cdes do tambor, que davam para a
gente um processo de livre criagdo em cima dessa coisa da escola do
Mamour. Com 0s movimentos que ele estava me passando, baseados na
vibragcéo, contracdo, rotacdo de articulagdes, saltos. Muito dessas coisas,
essa influéncia de vibracdo e salto, principalmente, influenciaram muito a
danca afro mineira na época, fazendo um casamento com o que vinha da
Marlene, que era a base aberta com o pé todo no ch&o, com vibragdes mais
suaves, com muito rebolado e o Mamour trazendo um ritmo mais rapido, da
Africa do Norte, talvez por causa desse casamento da Africa do Norte com a
cultura arabe mulgumana. E vem esse ritmo de Senegal com vibragdes,
movimentos de contracdes e saltos fortes e faz mais uma escola em Belo
Horizonte.

Eu fui filtrando isso. Com essa escola do Mamour eu vou para 1985 para
Salvador, em 1986 eu encontro com Mamour |4 em Salvador, ele estava
passando algumas escolas africanas para o ballet Castro Alves da Bahia. E
la tem uma experiéncia pequena, de um més talvez, na Universidade
Federal da Bahia, na Universidade de Danca da Bahia, pegando algumas
influéncias de extensdo e de oficinas ocasionais abertas para dancarinos,
com Mestres internacionais que vinham trabalhando a danca negra. Entéo
isso também me deu uma pequena influéncia de exercicios, alguns
exercicios ocidentais que eu peguei, que eu mesclei eles com respiragéo e
ficou muito bom para a minha danca.

Agora todo esse processo, principalmente o processo da loga, a saudacgéo
ao sol, essas coisas, eles ficaram na pratica da danca afro. Entdo, € uma
pratica cotidiana minha e é uma pratica também da escola de danga afro,
gue compde a técnica corpo menino, que é feita basicamente disso, da
vivéncia da Capoeira Angola, vivéncia da Hatha Yoga e, principalmente,
concentracdo, organizacdo e movimentos que estdo presentes em todas as
dancas universalmente. Mas, principalmente nas dancas étnicas populares,
gue sdo as vibracBes de cabeca, tronco e membros, as rotacdes das
articulacdes e a contracdo de tronco e quadril, e 0 balan¢o, como formas de
ndo s6 dangar isso, mas formas também de se exercitar para a danca.

Estando a treinar desde o ano de 1974, com o Mestre Dunga, na Vila do

Marmiteiro, Jodo passou a dirigir seu primeiro trabalho de Capoeira no ano de 1979.
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Em setenta e nove eu consegui uma oportunidade para trabalhar no CIAME
no Vale do Jatoba. Eram algumas unidades do Centro Integrado de
Assisténcia ao Menor que a FEBEM estava implantando na periferia. Eles
contratavam estagiarios e eu ndo era universitario, mas como eu fazia o 2°
grau no colégio universitario, eles puderam me contratar como estagiario.
Entdo, eu comecei a trabalhar 14 com Capoeira de Rua, sob a orientacédo do
Mestre Dunga. E naquele momento de estudo de caso e também de
reflexdo sobre a intervencdo, a gente comecou a conhecer pessoas,
guadros do movimento estudantil que ali dentro da FEBEM, em cima da
pratica pedagogica, também comecavam a se aprofundar nessas questdes:
discutir cultura, politica e o social, ndo é? [...]

Eu ja estava com mais ou menos cinco anos de pratica com Capoeira de
Rua e, ao mesmo tempo, também na década de setenta, estava em alta o
movimento Black Soul e o pessoal se reunia ali na Praca da Liberdade para
estar discutindo, para estar criando uma nova estética em cima do assumir
o cabelo afro, o cabelo black, uma roupa diferente também. E danca, e
discutir sobre a musica que o James Brown produzia na época.

Nos fins de semana, a gente ia para as quadras do Black Soul , entdo a
gente comecou a ter um sentimento mais ou menos forte, porque além da
pratica da Capoeira, que nessa época ja discutia a questdo das
contradi¢c6es, fazendo uma releitura do processo escravagista que teve no
Brasil, opressor. A gente comegou também a ligar isso com 0 movimento
Black Soul. Entéo, a gente ja tinha uma militancia no Black soul e tinha uma
pratica da Capoeira de Rua, que vinha da favela. E a Vila do Marmiteiro &
um centro de grandes contradi¢Bes sociais. Entdo a gente, quando chegou
na Febem, ja tinha, pelo menos intuitivamente, e mais ou menos, uma
discussdo a nivel do popular. Depois eu comecei a melhorar minha
discusséo, minha formacgéo politica. Porque um dos coordenadores de 4,
na época, o senhor Gildo Scalco — que hoje é um grande pedagogo — nos
chamava para participar do processo de implantacdo do PT e, nesse
processo, a gente comecgou a ter uma formagao politica sistematizada.

Por esse intermédio, Jodo acabou por se envolver também com a militancia

politico-partidaria:

Era o momento do fim da ditadura, transicdo com as Diretas Ja, tinha
também o processo da abertura politica maior, para a fundagdo dos
partidos. O partido do PT, dos partidos operarios. Tinha um movimento
estudantil forte ainda na época. Entdo, com o movimento estudantil
apoiando o movimento sindical e criando os partidos operéarios. Isso tudo
acontecia a partir das fabricas, a partir das organizagbes politicas, mas
também através das comunidades, das associa¢des de bairro e de outras
organizagdes. Aonde esse movimento de esquerda chegava forte também,
né? E ai, a gente fazendo um movimento: quando a Capoeira, mesmo como
instrumento social, ela se liga a0 movimento comunitario, a0 movimento
social de reivindicagdo comunitaria, apareceram também as linhas politicas.
Vém vindo os partidos, entdo, a partir dai, a gente comeca a trabalhar mais
orientado também politicamente, né? [...]

[...] Eu conheci o pedagogo Gildo Scalco, um militante da esquerda,
daquelas organizacbes clandestinas da época, a Politica Operéaria
(POLOP), era militante socialista e tal, um pedagogo excelente. E ele
comecou a nos orientar para atuar e intervir no processo comunitario como
educador social militante. E, através da Capoeira, fazer links com
associa¢cfes de bairros, com sindicatos, com organizacdes populares. Foi
uma orientagdo muito importante pra gente, que durou de 1979 até 1982,
1983. [...].
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Dessa rica experiéncia politico-partidaria o capoeirista Jodo absorveu grandes
liches:

O mais importante pra mim no contato até ao interior do PT, na participacao
de certas organizac@es clandestinas na época da ditadura, foi o fato de ter
sido treinado e ter praticado o encontro, a reunido, a reflexdo, para obter a
analise da conjuntura. [...] A avaliagdo de conjuntura foi um legado muito
importante pra mim. Também toda essa visdo da formacéao politica infundiu
em mim um pouquinho, pelo menos, de aparato tedrico sobre marxismo,
leninismo, trotskismo - essas vdrias linhas da esquerda. E o que
representava cada partido que estava ai na época, em relacdo a defesa
dessas linhas politicas, dessas estratégias.

Entédo o que se levou para a fundacéo do PT foi um pouco desse arcabouco
tedrico, além da realidade e da influéncia que os operarios traziam. Os
operarios faziam encontros dentro de casa com cafezinho, com bolinho, que
as mulheres deles faziam para animar as reunifes politicas. [...] Esses
operéarios discutiam nas fabricas, discutiam também nas associa¢bes de
bairro e nos emprestavam uma visdo maior do contexto politico, essa
interligacédo de saberes politicos foi muito forte. Entdo essa vivéncia minha
dentro do PT foi um momento muito feliz. Talvez uma realidade dificil de
resgatar hoje dentro da realidade do partido, que naquele momento tinha
uma caracteristica mais basista (de base) né, entdo foi uma experiéncia
politica pra mim, enquanto capoeirista, melhor.

Gravura 5 - Tela 09 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joéo.
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Entretanto, outro tipo de militdncia politica o0 chamava:

Mas com o passar do desenvolvimento, das fases desse partido, na
insercdo na sociedade, na disputa de cargos, que foi um caminho de que eu
me desviei, gracas a Deus. Porque grande parte dos militantes de esquerda
daquela época se infiltrou na construcdo, na militancia, pela construgdo do
partido. Dai adiante, na disputa pelo parlamento e afunilaram muito a sua
orientacao politica por esse viés. Poucos ficaram na base, muitos militantes
sairam da base para cargos e por ai se perderam, enfraquecendo essas
bases sindicais e comunitarias. Eu, gracas a Deus, quando tudo isso estava
se dissolvendo, me veio essa coisa maravilhosa da reciclagem na Capoeira
Angola e ai abriu o leque da possibilidade, da militancia, da militancia
politica via cultura, da militancia cultural.

Quando se afastou do trabalho social, no sentido profissional, Jodo teve a

oportunidade de refletir sobre os caminhos da Capoeira™:

Naqguela época (em Belo Horizonte), tinha a Capoeira bem Regional e tinha
a Capoeira de Rua, que era a gque eu fazia — a Capoeira estava sob forte
influéncia da fundacdo desses campeonatos de luta, de artes marciais
mistas, de UFC sabe? Entdo, isso influenciou muito os capoeiristas que,
muitas vezes tiravam, subtraiam o tempo das rodas de rua, das aulas de
Capoeira mais tradicional, com ritmo, com canto e com dangas, introduzindo
ali os agarramentos do judé, os golpes fortes de caraté, algumas porradas
de boxe e tal.

Houve a fundacdo do Carajucara Cidade: caraté, judd e Capoeira, que
misturaram alguns profissionais, inclusive alguns seguem essa linha até
hoje, e isso estava fazendo certo processo de descaracterizacdo, até da
Capoeira de Rua, e estava se tornando mais forte. [...] Ai, em detrimento do
aspecto cultural da Capoeira, cresce o aspecto esportivo e esse partido
defendia esse aspecto esportivo [...]. Agora quando se introduz a ideologia
do processo do esporte de rendimento, que ai vai sustentar valores como
pressa, agitacdo, forca, resultados, né, a ideologia do modo de producgéo
capitalista mais vigente no aspecto da globalizacao.

[...] A gente, vindo do movimento da Capoeira de Rua, onde nesse
movimento j4 se tinha também o contato com as varias linhas de outras
Capoeiras, o pessoal da Regional, o pessoal mais novo que ja vinha
também com o conhecimento da Capoeira Angola do Rio, né? Paulo Brasa
foi um Angoleiro que passou aqui na época, na década de 70. Entdo muitas
vertentes da Capoeira se encontravam na rua. E pra mim, o movimento
forte, que me aliou a militAncia cultural através da Capoeira, foi o processo
da educacao, né, da educacdo social. E, quando eu me afastei da educagédo
social, ficou muito do simbdlico, do peso simbdlico da Capoeira que eu fazia
gue ficou com o sentido meio balancado. Talvez no sentido de alguma coisa
mais profunda na vida.

Assim, como um capoeirista de rua, Jodo ndo havia tido contato com a
Capoeira Angola, mas, foi a partir do inicio dos anos oitenta, com a chegada de

alguns capoeiristas de rua do Rio de Janeiro e de Salvador que esse encontro se

Lver: A capoeira no periodo da Ditadura Militar (1964- 1985) no contexto de Belo Horizonte — MG:
dialogos acerca dos processos de resisténcia e enquadramento na pratica da capoeiragem de
Leonardo Fernando de Jesus (2015).
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Entdo, nesse momento, ha uma divisdo de aguas ali, e ai chega aqui na
cidade, alguns capoeiristas como Cobra Mansa, Rogério, Jurandir, Silvio,
um artista de rua, que comecam a trazer uma Capoeira do Rio de Janeiro,
da Baixada Fluminense, bem combativa, bem malandra, né, com muita
malandragem, com acrobacias circenses, mas com uma base forte da
Capoeira Angola. Porque Mestre Moraes, o Mestre mais novo da escola de
Mestre Pastinha, na época com seus vinte e poucos anos, tinha saido da
Bahia pra ser fuzileiro naval no Rio de Janeiro. Entdo, ele passou por
Caxias e teve contato com esses capoeiristas de rua, que entédo vieram para
Belo Horizonte em uma determinada época, ndo sei por que, talvez por
forca do destino. Entdo eles ficam aqui, acompanhando Mestre Dunga,
jogando nas rodas de Mestre Dunga, influenciando a Capoeira mineira,
trazendo para ela rasteiras inusitadas, giros, saltos acrobaticos dentro do
jogo e até o aspecto das chamadas, as chamadas de forcas na Capoeira
Angola. E isso tudo influenciou um pouco, a gente viu que era um pouco
diferente.

Nesse momento, rearticulava-se em Salvador, Bahia, por meio de Mestre

Moraes, a Capoeira Angola, da escola de Mestre Pastinha. Sendo que ele e o

Mestre Cobra Mansa comecaram a treinar no forte Santo Antbnio, na casa de

Mestre Jodo Pequeno e, juntos, fundaram o Grupo de Capoeira Angola Pelourinho.

O Mestre Cobra Mansa era quem fazia a interlocu¢do com o Mestre Rogério, em

Belo Horizonte.

E em uma conversa com Mestre Rogério ele me propds da gente treinar
Capoeira Angola juntos. [...] E o mais importante & que a gente, naquele
momento, quando se falou Capoeira Angola pra mim, desse movimento de
resisténcia, de resgate da raiz, do ritual, da sua africanidade, da sua
profundidade, falou-se também de seu movimento politico, mas em outra
perspectiva de fazer politica, diferente da politica partidaria, da politica de
resisténcia clandestina também, da politica a nivel sindical, mais
precisamente voltado para essa coisa do capital, da mais valia e da justica
nessa area. Tinha também outra politica a se fazer necessaria no presente
da resisténcia, que era a politica cultural. E naquele momento ficou muito
claro pra mim, que eu entendi muito através da fala do Mestre Rogério, que
a politica cultural € um viés de resisténcia muito forte e necessario [...] e
isso me animou muito. E quando eu comecei a treinar Capoeira Angola, me
animou muito também a perspectiva do corpo, eu vi 0 corpo sob outro
aspecto, ndo s6 sobre aquele aspecto de forca e acrobacias, mas também
um processo.

Entdo, em 1982, Joado procurou o Mestre Dunga e Ihe pediu permissao para

treinar com o Mestre Rogério, o que nado lhe foi consentido. Entretanto, a

contragosto de seu mestre, Jodo passou a treinar Capoeira Angola:

Mestre Rogério, que fazia (sapato de) mocassim e vendia na Praca Sete, ia
para treinar sozinho e chamava pessoas para treinar Capoeira Angola,
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estudar e praticar Capoeira Angola na escola de Direito, no DA, e ali
comegou o movimento de 82, 83 e tudo, e nesse movimento eu resolvi
experimentar isso, fazer com Mestre Rogério uns treinos e tudo. [...] E
treinar com Mestre Rogério foi interessante pro aspecto de comecar de
novo, né, novas posturas que eu ndo estava acostumado, como a
“negativa”, como o “rolé”, como a ginga com as pernas mais dobradas, nas
pontas do pé, tudo isso a Capoeira Angola nos trouxe de novo.

SO que, as vezes a gente subia muito, dava aqueles golpes giratérios
rapidos e ele falou: “- pd se vocé ndo tomar uma decisdo da forma de jogar
Capoeira Angola, uma reflexdo sobre esses movimentos e sobre o que eles
representam, vocé ndo vai conseguir fazer essa transicdo ndo. E melhor
parar um pouco com o0 que vocé ja sabe e comecar a treinar desde o inicio,
como se fosse da ginga”. Entdo a gente passou a estudar a ginga, a
negativa, a ficar nela, a experimentar olhar para todos os lados, a fazer bem
o rolé e a tentar jogar com aqueles movimentos. Mesmo que, as vezes,
ficassemos expostos diante dos outros capoeiristas nos jogos da Feira
Hippie, da Praca Sete, da rua, pois a gente ndo sabia se defender bem
mesmo. Mas cada vez que a gente fazia um rolé dentro da Capoeira, que
era de rua, era forte, (mas era feita pra turista, na Praca da Liberdade), a
gente entrava e fazia o nosso rolé e nossas negativas, levavamos
agarramentos, mata le@es e tal, e continudvamos, voltdvamos com nossos
machucados e iamos lamber nossas feridas treinando [risos] como sair
daquelas pancadas.

E isso foi um processo forte que me abriu a cabecga assim, a resisténcia da
Capoeira Angola. Quando eu resolvi jogar Capoeira Angola e experimentei
fazer movimentos de Capoeira Acrobatica, jogando a perna la em cima, no
alto, e o Angoleiro, meu Mestre Rogério desceu. Ai, la de cima mesmo, eu
vi 0 absurdo que eu estava fazendo, enquanto jogo de Capoeira. Pergunta,
resposta, estudo e tal. E ai eu vi que realmente tinha que escolher entre
acrobacia e o poder simbélico do movimento da Capoeira Angola.

Nessa mesma época, a procura de fortalecimento fisico, se interessou pela

pratica da loga:

Estava comecando a treinar com Mestre Rogério. Isso foi exatamente em
1982, e Mestre Rogério falou assim: "Nao da pra gente preparar o corpo
com a ginastica da musculacdo, a ginastica do exército que os Capoeiras
fazem ndo, Capoeira Angola precisa de um outro corpo, ndo é sé ter forca
nao”. Foi entdo que eu fui pesquisar, em contato com um amigo meu,
Antdnio, ele j4 era um jejuador, e me ofereceu um livro Hatha Yoga
Sevarajan Yesudian, um Mestre que veio pra Inglaterra e com a médica
Elizabeth Reich escreveu o livro loga e saude. [...] Houve varios
fechamentos da loga assim na minha vida e isso foi muito bom, entéo, a
loga na verdade, apesar de ndo ser uma cultura afro, no sentido do Brasil
como patria de todos os povos, ela acaba sendo um pouco brasileira
também. Porque ela chega aqui através dessas pessoas, que vao a
experimentando e também introduzindo, talvez, alguma coisa dela na sua
cultura. Fazendo um intercruzamento cultural, isso acontece muito comigo.

[...] As posturas basicas sairam dai. Do treinamento das Asanas de loga,
gue fazem a posicdo e ficam um minuto nela. Vdo pra ela com uma
respiracdo e voltam com respiragdo também. Eu estava ja treinando
Asanas, mas ainda ndo tinha conhecimento. As posturas eu estava
aprendendo ainda com Mestre Rogério e fui comecar a ficar nelas porque,
naquele inicio de 1982, no resgate da Capoeira Angola, eu precisava de
uma definicho muito mais cuidadosa do movimento. Entdo os Mestres
orientavam, por exemplo, quando a gente estava treinando uma negativa,
eles diziam: “ fica ai um pouco, pra vocé curtir a postura”. Essas falas
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deles... e eu fui ter uma intuicdo nesse sentido, de experimentar fazer as
posturas basicas da Capoeira, mais do que ficar nelas um pouquinho, mas,
sim, ficar pelo menos 01 minuto, como eu estava experimentando nos
Asanas. E ai, quando eu fui pra Salvador em 85, eu vi Mestre Joédo
Pequeno fazendo exercicios muito lentos, com respiracdo profunda,
levantando e agachando na ‘Cocorinha’, indo pra ‘Negativa’, pedindo para
os alunos dele para pararem e ficarem no ‘Rolé’ também, tranquilos. Entéo,
iSso me inspirou a organizar melhor como um treinamento meu, forte, de
posturas basicas, de cultua-las.

Segundo o seu entendimento, a Capoeira Angola:

Eu acho que em nivel de movimentacdo, sdo movimentos menos
acrobéticos, movimentos mais alongados, de carater de resisténcia
muscular maior, que é o trabalho de chao, né? A base da Capoeira Angola
€ 0 chao, o trabalho de solo. Entdo as posi¢Ges agachadas, as posi¢bes e
movimentos invertidos como a bananeira, os Als mais suaves. N&o tédo
acrobaticos ndo tdo circenses com as pernas tdo esticadas, né, olhando
para o chdo. Mas sim, o Al com as pernas dobradas, olhando para o outro,
pronto para se defender, pra atacar, pra se deslocar melhor, mais encolhido
também, um alvo menor. Movimentos invertidos com o uso da bananeira
mais constante no jogo, muito importante essa caracteristica.

E instrumentos ritualisticos como a chamada. As chamadas de forca na
Capoeira Angola, que s&o posicdes estéticas, gestos de forte poder
simbolico, energético também, usados no jogo de Capoeira Angola, que
difere muito das outras manifestacfes de Capoeira. Entdo, um maior uso de
instrumentos pra conduzir a roda de Capoeira, o ritual. A bateria completa
vinda da escola do Mestre Pastinha, como representante das Capoeiras
mais antigas, né, do Recbncavo Baiano, das periferias de Salvador, da
Gengibirra, a orquestra composta por trés berimbaus, sendo eles o “Gunga”,
o “Médio” e o “Viola”, dois pandeiros, um atabaque, um reco-reco e um
agogb.

Os trés berimbaus talvez ai representando um fundamento exotérico da
Capoeira, a trindade divina, né, como centro de forca e equilibrio, e 0 uso
também — na abertura da roda de Capoeira — de canticos de ladainha e de
louvor. Entdo essas aberturas ritualisticas, elas realmente trazem muita
forca, muito poder simbdlico, muito poder de religacdo fisica, mental e
espiritual com a ancestralidade. E isso sdo elementos fortes, que tocam
fundo na consciéncia sem divida. Uma das coisas também que acontecem,
€ a valorizacao dos mais velhos, dos Mestres mais antigos, dessa raiz mais
antiga, mais perto da escraviddo, mais perto dos negros africanos, mais
perto também dos rituais.

Mesmo o rolé, a posicdo que se usa para se deslocar no chéo pra la e pra
céa girando, vocé vai encontrar também nas dancas de norte a sul da Africa,
em volta das fogueiras nas celebragcbes e nos rituais. Os als que se
encontram nas brincadeiras das criancas de todo o mundo, de todas as
raizes étnicas quase, e esses saltos imitando os animais né, o0 macaco, o
jacaré, os movimentos de sustentagdo sobre os bracos, as quedas de rins,
0s deslocamentos com a cabeca no chdo. Tudo isso, um ritual de
gestualidade muito rico, muito forte, que se encontrava as vezes na
Capoeira de Rua e mesmo assim de maneira deslocada em nivel da
intencdo daqueles movimentos no jogo, o que consta muito, né?. [...]

[...] Ladainhas e louvores para abrir rodas de Capoeira, jogos de Mestres
antigos e tudo. E os corridos, com mais acento na fonética, o mantra né,
trazendo ai a forca das cantigas de trabalho [...]. Entao a forca € transmitida
pelos Mestres da Capoeira Angola, da importancia do canto, do ritmo, a
partir dos quais se trabalha muito o aspecto da reciclagem da energia, da
potencializacdo da energia dos individuos e do grupo também, através do
fortalecimento de lacos. As influéncias que vao partir dai, talvez do
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inconsciente coletivo, da ancestralidade, na religacdo espiritual através do
canto, do ritmo. A vibracdo produzida por um instrumento de exceléncia na
Capoeira Angola, que é o berimbau né, com essa trindade divina,
representando inicio, meio e fim, talvez pai mée e filho, ou coisa assim, é
mais respeitado no jogo da Capoeira Angola.

Se 0 jogo esta acontecendo e o berimbau arrebenta, o Angoleiro vai para o
pé do berimbau e espera recompor a bateria com os trés berimbaus
novamente, e ai volta para o jogo. Entdo esses preceitos todos praticados
no ritual, no jogo da Capoeira Angola, sdo elementos de muita
diferenciagdo, que fazem toda a diferenca. O significado das coisas, dos
objetos da Capoeira. O significado da ginga, o significado do ataque ou da
defesa, o significado do sorriso, o significado da musica que esta se
cantando durante o jogo, da musica que se usou para abrir o jogo, para
abrir a roda. E muito importante o dominio dos instrumentos.

E essa exceléncia, no processo de descaracteriza¢do, quase que se perde,
né? Onde se procura ai fazer a exacerbagéo do corpo, a Capoeira dentro
dos padrdes ocidentais, traduzindo mais for¢a, mais rapidez, mais exploséo
muscular para as acrobacias, para os ataques em pé. Enquanto a Capoeira
Angola vai buscar assim, essa resisténcia muscular, essa for¢a, esse
equilibrio dentro da ligacdo corpo-mente, dada pelo aspecto da
exacerbacdo da respiracao, produzida por esses canticos de trabalho, e a
vibracéo espiritual do berimbau como um instrumento terapéutico também.

O seu encontro com o | Ching,

O | Ching, quando chegou 1985 e eu tinha que ir para Salvador ver oficina
dos velhos, como indicava Mestre Rogério, eu ja estava fazendo grande
treinamento de danca africana® com Mestre Mamour pelo Palécio das Artes,
e nessa eu pedi licenca pra ele, e ele ficou muito chateado com isso, foi
uma pena, ele falou que se eu saisse naquela hora eu estaria fora da escola
dele, foi um momento de constrangimento entre nds, porque eu tinha que ir
para Salvador né, mas naquela divida toda eu fui em um centro de
Umbanda do marido de uma aluna minha, que tinha uma Umbanda
exotérica, 1a perto de Venda Nova, no bairro Lagoa.

Na Umbanda, uma entidade manifestou-se no médium e falou que ele tinha
gue me ensinar, que aquele cavalo tinha que ensinar o | Ching para mim e,
guando acabou a sesséo, veio o0 médium e me ensinou a jogar o | Ching.
Falou: -“Faga uma pergunta?” E eu falei: -“E favoravel eu ir a Salvador para
a oficina de Mestre Moraes, conhecer os Mestres antigos?” E saiu a linha do
Hexagrama 46, que se chama ascensao. Que significa que a madeira esta
debaixo da terra e a arvore, entdo, tem terra e tem raizes, é o significado da
planta que vai ascendendo para a luz. E na quarta linha significa: vocé vai
de encontro, gracas ao trabalho que vocé tem feito, vocé tem o
merecimento de ir agora encontrar-se com as vigas mestras das nacodes. Ai
eu fui, larguei tudo e fui, fui s6 com a roupa do corpo praticamente.

Em sua busca por mais informacdes sobre a Capoeira Angola, Jodo vai morar

em Salvador, Bahia.

> Da escola de Dancga Africana moderna “Mudra”. Fundada por Leopold Sédar Senghor, que foi
presidente do Senegal e que realizou o Primeiro Festival Mundial de Arte Negra, do qual Mestre
Pastinha participou como convidado, integrando a comitiva brasileira, sendo um dos destaques do
evento.
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Eu fui indicado pelo Mestre Rogério para treinar la (em Salvador) com o
Mestre Cobra Mansa, dentro da academia do Mestre Moraes. Entdo
chegando la, Mestre Cobra Mansa me apresentou ao Mestre Moraes e no
primeiro dia em que cheguei a Salvador eu ja joguei. Era uma terca feira -
tinham aulas as tercas, quintas e sabados - e ele ja nessa época estava
com uma academia imensa, que era a cela das mulheres no segundo andar
(do Forte Santo Anténio), em cima da academia do Mestre Jodo Pequeno.
[...]- Entdo essa bagagem toda a gente foi aprofundar a partir de 1985 em
Salvador. E quando o pessoal voltou pra cé, eu fiquei la. Eles (o Mestre
Rogério, o Primo e o Julinho, do sindicato dos correios) voltaram pra BH,
pra se ligar mais aqui e fortalecer o Grupo IUNA, fundado por Mestre
Rogério e que estava a todo vapor.

Eu fiquei ate 1987, transitando através da escola de Mestre Moraes,
passando sempre pela escola de Mestre Jodo Pequeno, dai essa influéncia
de Mestre Jodo Pequeno [...]. Esse movimento era forte na escola de
Mestre Jodo Pequeno. Entdo com isso a gente foi recebendo ali aquela
influéncia muito forte dele. Mestre Jodo Grande que comecou a aparecer no
forte também, j& em 1986, e passou a ocupar espacos l4. Cheguei a ver o
Mestre Valdemar jogar, chegando la carregado, doente e tudo, e que de
repente jogava a bengala para o lado e ia jogar na roda do forte,
maravilhoso. [...] Entdo, essa formag¢@o confirmou os fundamentos da
formacao necesséria para voltar para BH com seguranca de que se podia
agora ajudar a fazer trabalhos de Capoeira Angola, transmitir Capoeira
Angola.

Em Salvador manteve um breve contato com o Candomblé:

Eu conheci mesmo um pouquinho sé, talvez um grama, ou talvez nado
chegasse a um grama da minha orixanidade, com Mé&e Mundinha, uma
representante do Candomblé de Jeje na Bahia. Ela morava ali na Fazenda
do Retiro, uma periferia bem afastada de Salvador, uma grande favela, um
grande morro. Na época, em 1985, Mestre Cobra Mansa morava no Retiro.
Uma vez indo visita-lo, ele ndo estava e eu fiqguei um pouco ali perto da
casa, esperando em umas escadarias e uma dona sentiu minha presenca e
falou: “Mocgo, entra e senta para descansar que o sol estd muito quente”. Eu
aceitei o convite e ela disse: “ - 0 senhor esti4 esperando o capoeirista, 0
Cobra Mansa?” eu falei: “- estou”, e ela: “- ele ndo tem horario certo, de
qualquer jeito espera um pouco ai”. E essa dona sentou e pés a mao na
cabeca, e eu vi que ela estava sofrendo um pouco e falei: “- a senhora esta
com dor?” e ela: “-estou com dor sim, eu sou diabética, estou sofrendo de
glaucoma, minha visdo esta ruim”. Ou seja, ela nem enxergava e, mesmo
assim, me chamou para sentar na casa dela. Eu falei: “- eu posso ajudar a
senhora em alguma coisa?” e ela: “-se vocé souber como, pode”.

Entdo, eu comecei a dar uma massagem nela — eu aprendi massagem aqui
(BH) com a Dona leda, ex-funcionaria do Tribunal de Contas e que, na
época, era massagista domiciliar. [...] E entdo essa massagem fez bem pra
ela e quando eu falei que eu era capoeirista de Belo Horizonte e estava na
Bahia para aprender Capoeira Angola ela falou: “- Poxa, esse meio aqui ndo
vai ser muito facil pra vocé ndo! Lidar na Bahia com esse povo, com esses
Mestres, esses capoeiristas. Eu ja tive histérias muito complicadas com eles
e é uma coisa muito seria, precisa ter muita forca de protecao. Vem aqui me
dar suas massagens e me fazer um tratamento, que eu vou ajudar vocé a
se cuidar.” E entéo ela jogou buzios pra mim e fortaleceu esse aspecto da
pratica da cura popular na minha vida, me apresentando meu orixa pela
primeira vez, Obaluaé, através do jogo, Atotd Baba. Inclusive, quando eu fui
pra Salvador, eu j4 estava vestindo branco, sentindo por intuicdo uma
vontade muito forte de usar o branco, principalmente na sexta feira. E tinha,
por causa da filosofia de Mestre Pastinha, talvez, o culto a calma. E via
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Oxald, como o Senhor dessa calma, o Senhor dos céus. O atributo da
calma no arquétipo e na forca dele € muito grande. Entéo, passei de certa
forma a cultuar Oxald, a vestir de branco, a fazer jejum nas sextas,
abstinéncias, a fazer trabalhos com uma vela, um copo de agua, uma flor,
oferecer uma canjica e fazer as oracdes. Entdo, nesse momento, em
Salvador foi confirmado Oxald também. E ela falou que é muito comum
Obaluaé e Oxala trabalharem juntos.

Quando chega ao fim do ano de 1985, em dezembro, Jodo recebeu em
Salvador a presenca da artesa, Uiara Rodrigues Vieira, sua antiga companheira, que
o acompanhara na reciclagem da Capoeira Angola com Mestre Rogério em Belo

Horizonte.

De 1985 a 1987 ela ficou comigo em Salvador, e depois ficamos
trabalhando na creche Casinha da Vové, no bairro Jatoba, um antigo reduto
de movimento operario, que eu ja tinha passado por |4 na década de 70,
com o Gildo Scalco e outros companheiros, através do CIAME do Vale do
Jatoba. Ficamos la um pouco e em 1989, voltamos para o centro de Belo
Horizonte.

Depois dessa experiéncia na Bahia, Jodo retorna para Belo Horizonte:

SO que quando voltei para BH, para treinar com Mestre Rogério, tinha
acontecido uma coisa antes em Salvador. Antes de voltar, eu tinha passado
agui a passeio para ver meus pais e isso foi a contragosto na época do meu
Mestre, 0 Mestre Moraes, com o0 qual eu estava treinando. Ele precisava
muito, talvez, de mim, em Salvador, naquela época e ficou muito
constrangido e magoado com essa minha vinda aqui, independente da
vontade dele. E, quando eu voltei pra 14, ele me afastou dos trabalhos no
GECAP.

Enquanto isso acontecia, Mestre Rogério ja estava desenvolvendo o
trabalho de BH n&do como grupo IUNA mais, mas, sim, como Grupo de
Capoeira Angola Pelourinho (GECAP), porque ele tinha ido em 1986 a
Salvador e mostrado a Capoeira Angola que ele tinha aprendido e reciclado
juntamente com Cobrinha aqui em BH. E mostrou para ele ndo s6 isso, mas
também o trabalho de Capoeira Angola em BH. E 0 Mestre Moraes, que era
um grande lider no movimento de resgate da Capoeira Angola, depois dos
Mestres mais velhos, claro, propds ao Mestre Rogério uma filiagdo. Entéo, o
trabalho aqui em BH se transformou em Grupo Capoeira Angola Pelourinho,
e quando eu voltei pra cé, eu ndo pude mais fazer parte desse trabalho,
pois, me senti constrangido por isso, por ter sido afastado dos trabalhos do
GECAP. Entendi que teria que respeitar as decisdes do Mestre Moraes e
gue ndo iria usar da minha amizade com Mestre Rogério para peitar uma
continuidade no GECAP. E me senti seguro também, fiz consultas
espirituais para saber se eu precisava disso ou néo, e fui aconselhado ao
afastamento.

Entdo, nesse momento, quando eu voltei em 1987, eu fui dar aula na
Creche Casinha da Vovo, la no Vale do Jatoba, voltei para a antiga
militdncia no Vale do Jatoba, morando ali no bairro Independéncia. Entédo
em 1988 e 1989 eu recebi a visita na minha casa de Mestre Primo, no bairro
independéncia e ele me propds de fazermos uma tabelinha e resgatar o
nome grupo IUNA de Capoeira Angola, porque ele também tinha se
afastado dos trabalhos do GECAP, que estavam sob a orienta¢cdo de Mestre
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Rogério. Entdo ele me chamou, e ja estava ocupando o espago do
Sindados — Sindicato dos Trabalhadores em Informética — e ali a gente
comecou a se reunir. Mestre Jurandir veio também, e comecamos a fazer os
treinos no Sindados. Depois recebemos a visita de um grande capoeirista,
ligado ao Mestre Dunga, o Vagner, que tinha vindo do interior, € nés nos
juntamos para treinar Capoeira Angola, ainda que a gente nao tivesse na
época nem nome de Mestre e nem um Mestre velho nos orientando.

Entdo a gente se juntou, fazendo um colegiado para dirigir os treinos, 0s
trabalhos, e resolvemos criar o estatuto do grupo IUNA. Colocamos o
Mestre Jurandir como primeiro presidente e depois a gente foi trocando, em
cada época de estatuto era um. A gente também passou para o Mestre
Rogério os cartazes da fundacdo do Grupo IUNA, os materiais que ele
tinha, e ele, de boa vontade, passou tudo para a gente. E passaram a existir
entdo dois grupos de Capoeira Angola aqui em Belo Horizonte: Grupo
Capoeira Angola Pelourinho, orientado pelo Mestre Rogério, e o Grupo
IUNA de Capoeira Angola, trabalhando numa relagéo de direc&o colegiada,
comigo, o Primo, o Jurandir e o Vagner, e isso foi de 1989 a 1992. Nesse
processo, ja entrando em 1991, o Mestre Jurandir fundou um trabalho e
passou a ter trés grupos em Belo Horizonte: ele sai do coletivo IUNA e
funda o Grupo N’'Golo de Capoeira. Passado mais um ano ainda, o Vagner
se casa, vai para Muzambinho e funda um trabalho préprio, chamado Grupo
Quilombo de Capoeira.

Em 1989, também na Rua da Bahia 570, foi fundada a Companhia Primitiva

de Arte Negra. A Cia Primitiva desenvolve pesquisas em diversos tipos de

manifestacdes religiosas, de dancas, de ritmos africanos, e, tendo como base a

Capoeira Angola, interpreta-os e as apresenta em palco sob a forma de espetaculo,

ou seja, a Cia Primitiva ndo realiza nenhum ritual tradicional, ela apenas cria a partir

deles um show afro. O carro chefe da Cia Primitiva é o espetaculo N'Zinga Band?,

um misto de teatro e danca afro, com letras, masicas e coreografias desenvolvidas

por sua esposa Lena Santos e por ele préprio, que narra a saga dos africanos de

Angola e Nigéria ao Brasil.

Paralelo a isso, n0s comegamos a fazer um trabalho de danca brasileira, l1a
na rua da Bahia a noite, nos horarios vagos em que nédo tinha Capoeira,
com a Aidé, a primeira trancadeira de cabelo de Belo Horizonte e fundadora
do movimento Reggae, junto com Camafeu de Oxossi, Wilson Queiroga,
Lena Santos, Douglas Felipe e mais alguns camaradas. Fizemos também
um trabalho com a Rd Fatawa, que é também uma grande trancadeira,
aluna de danca Afro-brasileira do Mestre Negédo, o finado Mestre Méarcio
Alexandre. Assim fundamos a Companhia Primitiva de Arte Negra, com elas
duas puxando as primeiras aulas e o Mestre Primo fazendo a percusséao.

Isso foi em 1989, quando chegou 1990, elas se dedicaram mais a suas
artes, em seus bairros. A Aidé com o Reggae e atranca, e a Rd adancae a
tranca, e eu fiquei entdo dirigindo a Companhia Primitiva de Arte Negra.
Quando eu recebi entdo a presenca da Marilene, que veio do bairro de S&o
Benedito, com o grupo Unido e Consciéncia Negra, com o Edson Polidoro.
Os dois vieram fazer danca afro comigo, para embasar mais 0 movimento

® Ver: N’Zinga MBandi e as guerras de resisténcia em Angola, século XVII de Mariana Bracks

Fonseca (2012).
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politico, antirracismo, que eles faziam no bairro. Ao lado deles, veio a filha
da grande Dona Valdete, do Alto Vera Cruz, a Marilda Cordeiro, que foi
dancarina também do grupo Quilombo das Gerais, grupo do Marcio
Alexandre, e passou a ingressar na Cia Primitiva de Arte Negra. [...].

A partir de 1996, a Lena Santos aprofunda a pesquisa dela na questédo da
Rainha Nzinga, e, através dos conhecimentos dela na tradicdo oral e na
academia também, ela compbs doze mdusicas, doze poemas, que se
transformaram em canc¢®es que foram compor o roteiro basico do Poethoéria
Afro. Que nos passamos a coreografar com dangcas marcadas e jogos
cénicos, uma técnica de improviso desenvolvida por mim. E isso deu origem
ao espetaculo, que esta completando agora, em 2016, dezesseis anos de
contacdo da histéria do negro, através da poesia histérica do afro-
descendente no Brasil.

Além dessa contribuicdo, a Lena Santos deu contribuicdo também no
figurino. Até entéo, os dancarinos negros faziam aulas com malha de ballet
preto e iam pro palco apenas de tanga ou amarracdes muito simples. Ela
desenvolveu bastante a amarracéo com tecidos, dentro da estética africana
gue é uma marca registrada do nosso grupo. E marca a presenca de um
grupo de danca afro-brasileira na cidade, com todo um roteiro e cheio de
musicas melddicas de composicbes proprias, diferente de outros grupos
gue sempre pegam emprestados pontos da Umbanda e do Candomblé.

O nome Companhia Primitiva de Arte Negra foi sugerido principalmente pela
Aidé Lewa [...]. A gente fazia parte do movimento social, do movimento
negro na cidade e uma das bases do movimento negro, além do discurso
politico, era a valorizagdo da cultura negra. Uma vez que esse discurso
sempre ia para a Praca Sete, para as ruas, escorado tanto na danca afro-
brasileira, principalmente da Marlene Silva e seus discipulos, como na
Capoeira de Rua, do Mestre Dunga e do Mestre Negdo. E esses Mestres,
traziam pra nos o discurso estético muito em cima da valorizacdo da
estética do escravo, que se vestia com roupas de saco de algodéao cru, sem
abandonar seus turbantes, suas marcas tribais, suas pinturas, seus colares,
seus patuas. Entdo, isso nos remetia ao primitivo, ndo como uma forma de
cultuar um passado morto, primitivo, sem conhecimento. Mas no sentido
daquilo que é o primevo, 0 essencial, ou seja, a identidade dos povos
tribais. Esse foi o discurso que a Companhia Primitiva de Arte Negra quis
trazer. [...].

E de Arte Negra, porque a danca € o arcabougo principal, mas colado em
um terreiro de Capoeira Angola que estava nascendo ali, como um leque
muito grande de atuacdo nas artes negras, que iam ser o teatro negro, a
percussdo, as artes plasticas, e a propria movimentacao do negro resistente
na cidade, através de movimentos sociais, reelaborando seu discurso
politico.

Foi quando juntos, Joao e Primo tiveram contato com a terapia anarquista de

Roberto Freire e, por conseguinte, com o0 anarquismo ideoldgico:

E eu continuei com o Mestre Primo durante mais um ano, de 1992 a 1993,
e ai a gente recebeu a Soma. A Somaterapia, que foi criada por Roberto
Freire e é uma terapia libertaria, baseada no toque, no corpo e tudo.
Baseada naquela época em tedricos da libertacéo pelo orgasmo, Reich, que
escreveu “Escuta Zé Ninguém”, Lakan e grandes tedricos dessa coisa da
libertacdo pelo toque, pelo movimento gestual, relacional, por relactes
libertarias. E esse pessoal da Somaterapia precisava de um apoio para
esse corpo novo que entdo se libertava, a terapia podia romper couragas,
mas quem daria essa sustentacdo?

Entdo Roberto Freire, um grande pesquisador, chega a Mestre Pastinha, e
fez uma entrevista com ele, estuda e vé o trabalho de Mestre Pastinha, e
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nessa coisa, Mestre Pastinha fala da casa, do aluguel e diz “como o pirdo
que os meninos deviam comer”, falando das péssimas condi¢gdes do povo
brasileiro na época. Com um discurso mais politico, mais enraizado na
africanidade, defendendo a origem da Capoeira no N'Golo, entdo praticado
no sul de Angola, talvez até nos dias de hoje, o ritual de casamento, de
confirmacéo da vida adulta, da criacdo do guerreiro na familia e que inclui a
luta corporal através da imitacdo dos movimentos das zebras com suas
marradas, coices, avancgos, recuos e saltos. Entdo Mestre Pastinha defende
essa origem africana da Capoeira, fortalecendo aquela Angola como no
sentimento popular: “qualquer negro que chegar de qualquer regido talvez,
a primeira coisa a se falar dele era que talvez ele fosse Angola, e se
apresentava com 0 Angola nos seus rituais de resisténcia, por isso:
‘brincadeiras dos Angola’, depois ‘Capoeira de Angola™.

Roberto Freire vé entdo na Capoeira Angola, além do trabalho, a
corporeidade que a Capoeira Angola traz, substituindo ou resistindo a
explosdo muscular, a Capoeira como um esporte de rendimento, através da
orientacao psicofisica dela, que € a coisa do significado do movimento, o
simbdlico do movimento. Usar o0 movimento na hora certa, nem antes nem
depois, nem sob principios de exacerbagdo da personalidade ou do
sentimento a liso, mas tentando buscar a partir da calma, nesse contato
interior de que Mestre Pastinha fala. E ele encara esse movimento ndo
como um movimento fisico, mas como um movimento psicofisico, esse
movimento corporal libertério, essa filosofia de escravo que é libertaria.
Entdo ele e todos seus discipulos passam a fazer Capoeira Angola e/ou
danca Afro-brasileira, e ele defende essas duas manifestages culturais,
principalmente, focado na corporeidade libertaria desse corpo negro. Ele
entdo realizou movimentos de fundacdo da Somaterapia em Belo Horizonte
e entraram de 05 a 10 alunos que treinavam com 04 grandes capoeiristas
de Minas Gerais, e esses 05 a 10 alunos passaram a ser 40 a 50 alunos
gue surgiram de uma vez na Capoeira Angola, fantastico. E nessa época eu
ja havia conseguido com um parceiro, na época, presidente do Sindicato
dos Jornaleiros [...] o Sr. Mauricio, e ele nos cede a sala da Rua da Bahia e
ali a gente fundou o Grupo IUNA. Mas ndo cabiam 50 alunos naquela sala
de uma vez, entdo decidimos usar o DA de Medicina para continuar 0s
trabalhos.

Em 1993, também acompanhado de Lena Santos, e apadrinhado pelo Mestre
Jodo Pequeno, que sob as arvores em frente ao Diretorio Académico da Escola de
Medicina da UFMG Ihe concedeu o titulo de mestre, Jodo resolveu deixar a parceria

com Primo e fundou o seu proprio grupo:

[...] Mestre Jodo Pequeno passou a vir varias vezes no ano nos orientar
aqui, a mim, a Mestre Primo, e a todos que estavam treinando comigo e
com ele. E ai ele me chamou em um desses momentos e falou: “P6 Jodo,
eu acho que vocé ja tem uma caminhada boa, eu vejo as pessoas te
seguindo, te acompanhando no seu trabalho. Acho que vocé tem que dirigir
seu trabalho sozinho mesmo, assumir seu trabalho, a sua cara e tal. Vocé ja
esta maduro para isso. E se depois precisar, vocé me traz aqui que eu vou
confirmar o seu titulo de Mestre.” E ai a gente teve essa conversa e eu
tomei a iniciativa de conversar com Mestre Primo e voltei a usar o espaco
da Rua da Bahia com mais énfase. Ai a gente resolveu se separar e ele
continuou com todo aqueles quase 50 alunos la na Medicina, depois ele
saiu dali e abriu uma sede do Grupo IUNA na Savassi, com todos esses
estudantes. E eu fundei o Grupo Eu Sou Angoleiro .
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A histéria de vida de Mestre Jodo, apresentada acima sob a forma de saga,
nos revela os caminhos trilhados por ele em sua formacdo como Mestre de Capoeira
Angola. Essa formacéo, quase que totalmente realizada fora dos equipamentos ditos
formais, o levou inicialmente ao encontro do tronco que se sustentava sobre raizes
africanas. Referimo-nos aqui principalmente ao catolicismo popular, por ele
frequentado, e a Capoeira de Rua, na qual iniciou a pratica ainda adolescente. N&ao
satisfeito em ficar apenas no tronco, ele teve a oportunidade e o interesse de
conhecer as suas raizes culturais praticando a Capoeira Angola.

O que observamos é que o Mestre Jodo, ao buscar sua africanidade, fez o
percurso inverso ao indicado pela tradicdo sociolégica brasileira, contrariando, até
mesmo, a perspectiva critica. lanni (1978), por exemplo, visando justificar a integra
do afrodescendente na condicdo de classe, na ordem capitalista, afirmava que uma
vez que “as significagdes socioculturais e politicas desse universo sdo dadas pelas
relacbes de interdependéncia, alienagdo e antagonismos das classes sociais”
(IANNI, 1978, p. 76). E que:

A cultura africana e a cultura da escravidao ‘perdem-se’ na cultura do
capitalismo. Isto é, na sociedade organizada em termos do trabalho
assalariado, das exigéncias da producéo do lucro e da supremacia do
capital monopolista, os valores e padrdes culturais ‘herdados’ da Africa e da
escravatura perdem o0s seus significados e ganham outros. O que
predomina, a medida que avanga 0 século XX, € a relacdo capitalista das
relacdes de producdo. [...]. O que parece ser anterior s6 tem aparéncia de
anterior. Da mesma forma que as rela¢des sociais, as estruturas politico
econdmicas, também os elementos culturais séo recriados e reproduzidos
segundo as condicdes e exigéncias das forcas que dominam a sociedade.
(IANNI, 1978, p. 68).

Assim, nessa perspectiva, o problema central a ser abordado seria “explicar
como se produz historicamente a metamorfose do africano em negro” (IANNI, 1978,
p. 56). Esta tendéncia da sociologia brasileira, aqui exemplificada por meio de lanni,
reconhece a existéncia de demandas especificas dos negros mediante a sua dupla
condicdo de subjugacdo, em relacdo a sua raca e a sua posicdo de classe;
entretanto, fiel a sua origem marxista, indica que ha uma ordem de prioridade e que
as questdes prementes seriam as de ordem econémica.

Dentro dessa perspectiva teodrica, as reacdes criticas ou os atos de rebeldia
gue se espera do negro operario devem ser da mesma forma e conteudo que a dos
operarios brancos; em outras palavras, a luta econémica comum geraria condicdes

para o desenvolvimento de identidade de classe e de consequentes lagcos de
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solidariedade, inicialmente entre os operarios de uma fabrica, depois, entre os de um
ramo ou setor da economia, a seguir, cidade, estado, pais e, por fim, a uma
solidariedade internacional. Assim, 0 que estaria em jogo ndo € a conquista ou
reconquista de uma identidade particular por parte de um grupo étnico e, sim, a
conquista de uma identidade universal de classe.

Nesta logica, as sobrevivéncias culturais, aquelas resistiram ao periodo da
escravidao e ainda sobreviviam dentro das estruturas da sociedade de classes, néo
seriam ou ndo engendrariam formas de resisténcia apropriadas ao modo de
producao vigente. lanni chega a reconhecer que “sdo muitos os indicios de que os
africanismos e sincretismos escondem alguma resisténcia a visdo do mundo
expressa ha ideologia racial do branco, ou em segmentos de sua cultura dominante”
(IANNI, 1978, p. 75). Entretanto, logo a seguir, referindo-se ao candomblé, indica
sua posicdo: “Mas sugiro que os africanismos persistentes na religido negra, ou as
formas sincréticas assumidas por ela, ndo Ihe conferem, sem mais, o carater de uma
frente de resisténcia em defesa do negro, e em oposi¢cao ao branco” (IANNI, 1978, p.
75).

Como aponta Guimarédes (2002), faz parte da tradicdo sociolégica brasileira
diluir as questdes relativas ao afrodescendente no Brasil em problemas mais gerais
da nacéo brasileira. Seja incluindo-os como parte da mistura de racas que formou o
mestico brasileiro, ou, como parte integrante da grande classe trabalhadora, onde
raca e classe subsumem-se. De acordo com o referido autor, Reginaldo Prandi havia
observado que mesmo as organizacBes politicas representativas dos negros e
intelectuais engajados deixaram-se envolver pela ideologia populista que negava a
existéncia da raca e os integrava na sociedade como brasileiros.

Segundo Guimaraes (2002), também Bastide, ao estudar a imprensa negra
entre 1910 a 1950, afirmava que a mesma tinha trés objetivos basicos: a formagéao
de liderancas, reeducar o negro no sentido de afasta-lo de sua origem africana e
lutar contra o preconceito. Mesmo o intelectual negro, Guerreiro Ramos, de acordo
com Guimaréaes (2002), chegou a acusar os intelectuais estrangeiros (Bastide era o
principal alvo) e os intelectuais nordestinos de estarem incentivando a permanéncia
de tracos culturais afro-brasileiros retrogrados e de estarem incentivando o culto ao
exotismo e a objetificacdo do negro.

Porém, essa imersdo cultural realizada por Mestre Jodo, assentada sobre

uma pratica corporal e ndo apenas como produto de uma aprendizagem intelectual,
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que também ocorreu, fez de Mestre Jodo um sujeito mais que conhecedor de sua
africanidade: ele passou a vivencia-la. Isso significa que ele passou a presentificar
em seu cotidiano uma cosmovisdo de origem africana pré-colonial, que Ihe
possibilitou 0 acesso a padrdes estéticos e éticos diferentes dos estabelecidos pelo
modelo ocidental e que lhe abriu caminhos para uma compreensdo e uma agao
politica diferentes dos culturalmente prescritos, seja pela via dominante burguesa e
cristd, e mesmo o indicado pela escola marxista, que, embora seja critica em relagcéo
a cultura burguesa dominante, do ponto de vista do africano, ndo deixa de ser
oriunda do grupo opressor.

Assim, ao dedicar-se a militancia cultural afro, o Mestre Jodo desenvolve uma
praxis que se diferencia e o situa como critico tanto da opresséo direta do sistema
capitalista, bem como das ideologias, também ocidentais, de critica a este sistema,

COmMo mostramos a segulir.

2.2 A Associacao Cultural Eu Sou Angoleiro — Acesa

Gravura 6 - Tela 11 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joéo.
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A Acesa foi fundada pelo Mestre de Capoeira Angola Jodo Bosco Alves da
Silva e sua esposa Lena Santos em marc¢o de 1993 e lancada oficialmente no dia 27
de Junho de 1993, dia que coincide com a data de seu nascimento. De acordo com

0 Mestre Joao:

Eu lancei o Grupo de Capoeira Angola Eu Sou Angoleiro, que tem como
simbolo o circulo, representando o universo, o triangulo, representando a
trindade divina e o equilibrio espiritual, como base da criacdo desse
universo, e tendo dentro do triangulo o Sol, representando a alma, né, o Eu
Sou, | am. Entdo, ndo é um nome afirmativo, onde eu queria afirmar para
todo mundo assim: - Eu sou Angoleiro! Mas antes de ser afirmativo talvez,
ele fosse muito mais uma invocagdo: Eu Sou, que é aquele que joga a
Capoeira Angola, Eu Sou é a alma que joga Capoeira Angola nesse corpo,
€ isso.

Desde que foi fundada, a Acesa funciona no 12° andar do Edificio Alcazar, na
rua da Bahia, n° 570. A sala, de aproximadamente 12 m2 fica na cobertura do prédio
e da acesso a uma varanda de area de 6 m2. O imQvel é objeto de acéo judicial,
meio pelo qual a Acesa o reivindica, através do instituto Usucapido Urbano.
Segundo relata o Mestre, a referida sala havia sido cedida a ele pelo Sr.Mauricio,
antigo presidente do Sindicato dos Jornaleiros que lhe fora apresentado pela diretora
do MNU a época, Cleide Hilda. Com o seu falecimento, e ndo tendo mais o referido
Sindicato solicitado a sala, mesmo porque a mesma nunca fora de fato registrada
em cartorio pela entidade sindical ou por qualquer outro proprietario, o grupo
resolveu pleitear a propriedade definitiva do local e aguarda decisdo da justica. A
seu favor, além do tempo de ocupacdo do espaco, a Acesa conta com o fato de ser
considerada como sendo de utilidade Publica Estadual e Municipal, desde o ano de
2005.

Financeiramente, a Acesa e 0 Mestre se sustentam através de mensalidades®
pagas pelos alunos, de proventos oriundos de shows da Cia Primitiva de Arte Negra,
de exibicdo de rodas de Capoeira Angola, de oficinas de ritmos, de Danca Afro e de
Capoeira Angola. Além disso, quando ha eventos organizados pela Acesa que
envolvam algum tipo de parceria com o poder publico ou a iniciativa privada, parte

dos recursos € destinada a sobrevivéncia da Associagao.

* No més de fevereiro de 2016 o valor da mensalidade era de R$53,00 e dava direito ao aluno de
participar de dois treinos por semana e da roda aos sabados. O aprendiz de Capoeira pode
participar das aulas de Danca Afro sem custos adicionais.
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E comum o Mestre conceder bolsas de estudo a alunos que alegam nao
dispor de condi¢Bes financeiras para pagar as mensalidades. No entanto, com 0s
“bolsistas”, ele combina algum tipo de trabalho, servico ou obrigacdo para com a
Acesa. Bolsistas ou ndo bolsistas, quando atingem a condicdo de treinéis®, caso
assumissem algum tipo de trabalho remunerado, deveriam repassar ao Mestre um
percentual (negociado entre as partes), a titulo de orientacdo. Entretanto, as
remuneracdes, na maioria das vezes, sdo muito baixas ou inexistentes, o que faz
com gque essa regra nem sempre seja efetiva.

Na sede, funcionam regularmente treinos de Capoeira Angola e aulas de
Danca Afro, que sdo ministradas tanto pelo Mestre quanto por seus dancgarinos mais
experientes. As aulas de danca formam dancarinos e dancarinas que vao atuar na

Companhia Primitiva de Arte Negra, bem como nas frentes de trabalho do grupo.

2.2.1 Nucleos de trabalho da Acesa

Gravura 7 - Tela 03 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.

® Treinel ou treinador, professor: apds um periodo de treino, estando apto, o Mestre Jodo libera seus
alunos, agora treinéis, a ensinarem a Capoeira ou a danca afro.
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Sao consideradas frentes de trabalho toda a iniciativa, particular ou em

parceria com o Estado, ONG’s ou a iniciativa privada, na qual os treinéis iniciam o

seu trabalho de ensinar a Capoeira e/ou a danca afro. Algumas dessas frentes

conseguem se estruturar em sede (alugada, propria ou ocupada) e vao se

constituindo como Nucleos da Acesa espalhados pela cidade de Belo Horizonte ou

em outras localidades. H& um nuUcleo vinculado a Acesa no Estado do Para. O

quadro abaixo apresenta alguns dos Nucleos da Acesa:

Quadro 1 - Nucleos da Acesa

Nucleo Responsaveis Localizacao Atividades
: Rua Juiz de Fora, 114, :
Casinha Tr. Murcego Aulas de Capoeira Angola
Barro Preto — BH/ MG
) Rua Marco Anténio, Aulas de Capoeira Angola,
Tr. Ricardo .
Flor do Cascalho — 250, Cascalho - BH/ | Danca Afro, loga, Ambulatorio,
r. Julio
MG Estadio de gravacao, Percussao
: CM. Boi Sesc Santa Luzia, Av. | Aulas de Capoeira Angola e
Sesc - Santa Luzia :
Tr. Marlon Brasilia, 3505, SL/MG | Danca Afro
) Rua Conde Dolabella, Aulas de Capoeira Angola,
Lagoa Santa CM. Gercino

2260, LS/MG

Danca, Teatro, Cinema

Santa Luzia

Tr. Fernando

Comunidade Sao Joao
Batista — SL/IMG

Aulas de Capoeira Angola

Associacao
Cutimboia — Eu

Sou Angoleiro

M. Bira Marajo

Passagem Bom Jesus,
40, Terra Firme —
BE/PA

Aulas de Capoeira Angola,
Educacdo Ambiental e Protecéo

ao Meio Ambiente

Nucleo de Cultura

Rua Ipanema, 49,

Aulas de Capoeira Angola,

CM. Daniel Bairro Fortaleza, Oficinas de percusséo e
Popular Fortalecer _ :
RB/MG confeccao de instrumentos
Pedreira Prado Tt Flavi Bairro S&o Cristovao, Aulas de Capoeira Angola,
r. Flavia

Lopes 392 BH/ MG Danca Afro, Canto, Percusséo

: : Aulas de Capoeira Angola e
ACESA lItabira Tr. Leandro Itabira/MG

Danca Afro

ACESA Séao Joao
Del Rey

Tr. Alexandre

Hudson

S&o Jodo Del Rey/MG

Aulas de Capoeira Angola e

Danca Afro




53

Terreiro do Pai

Rua Claudio Manoel

Aulas de Capoeira Angola e

Fernando - Tr. Gino da Costa — Nacional -
Danca Afro
Contagem Contagem
Betim Tr. Pezéo Betim Aulas de Capoeira Angola
Ocupacao : Céu Azul — Belo :
Tr. Gino : Aulas de Capoeira Angola
Dandara Horizonte
Rua Inocéncio Ill, 340
APAE — Para de ] - S&o Francisco ]
) CM. Claudiney i Aulas de Capoeira Angola
Minas CEP 35661-181 - Para
de Minas - MG
. Aulas de Capoeira Angola e
Contagem Tr. Silvia Contagem
Danca Afro
_ Escola Instituto Ouro
Bairro Ouro Velho ) .
. Verde - Bairro Ouro Aulas de Capoeira Angola (07 a
Mansoes - Nova Tr. Mateus .
) Velho Mansdes - Nova 10 anos)
Lima .
Lima
Programa acgéo Conjunto Paulo VI —
afirmativa O dia da Tr. Ronaldo Escola Municipal Aulas de Capoeira Angola
beleza negra Sobral Pinto
Nucleo —
Contagem / - Nucleo - Contagem / )
Tr. Benjamin Capoeira Angola e Danca Afro

Capoeira e Danca

- Copenhagen

Londres - Mumbai

Fonte: Elaborado pelo autor.

As frentes ou Nucleos da Acesa funcionam como satélites da sede, isto é,

dispdem de autonomia, mas encontram-se sob a orientacdo do Mestre.
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2. 2.2 Contramestre e Treinéis da Acesa

Gravura 8 - Tela 04 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.

Para efeito de nosso estudo, realizamos entrevistas com vinte e cinco

discipulos de Mestre Jodo, de cujas biografias apresentamos um resumo a seguir:

1

2)

Marcio de Socorro Menezes é Contramestre de Capoeira Angola, faz parte
da Associagdo Cultural ‘Eu Sou Angoleiro’. Conhecido como Contramestre
Marcio Gunga, € natural de Belo Horizonte e nasceu no dia 25 de novembro
de 1965. Possui ensino médio completo, trabalha também como metalurgico,
foi diretor do Sindicato dos Trabalhadores Metallrgicos de Santa Luzia,
treinou Capoeira de Rua antes de conhecer a ACESA e ja deu aulas de
Capoeira Angola para criancas em escolas e centros de referéncia.

Alexandre Magno Pessoa da Cruz é Treinel de Capoeira Angola pela
ACESA. Brasileiro nascido no dia 07 de abril de 1965, possui ensino médio
completo, € musico e técnico de projeto de obra. Ndo esta ligado a nenhuma
religido atualmente, mas foi iniciado no catolicismo. Comecou a treinar
Capoeira em 1991 na ACESA e foi um dos primeiros alunos de Mestre Jo&do.

E sambista, atua em um grupo de choro e aplica oficinas de pandeiro em
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4)

5)
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55

escolas e centros educativos. J& fez pesquisas relacionadas a Capoeira e
compds um samba para a ACESA.

Sérgio Antdnio Leonardi Vieira € Contramestre de Capoeira Angola pela
“‘Associacdo Cultural Eu Sou Angoleiro”. Conhecido como Contramestre
Serginho, € natural de Belo Horizonte e nasceu no dia 19 de dezembro de
1965. Possui ensino médio completo, trabalha como técnico eletricista, é
catélico e treinou Capoeira no Grupo Senzala com Mestre Dunga antes de
entrar para a ACESA. Atualmente da aulas de Capoeira Angola na sede da
Associacdo, na Rua da Bahia.

Hernany Mendes de Faria Pinto € Treinel de Capoeira Angola pela
Associacdo Cultural “Eu Sou Angoleiro”. E natural de Para de Minas, nasceu
no dia 13 de novembro de 1967, possui graduacdo em Psicologia e
especializacdo na violéncia doméstica contra criancas e adolescentes. E
psicologo, educador e trabalha com projetos sociais coordenando equipes de
artistas educadores. Cresceu no catolicismo e comecou a treinar Capoeira em
1993 na ACESA. Participa de movimentos sociais como o ‘Salve Santa
Tereza’ que € um movimento em prol da tradicdo do bairro Santa Tereza, e
promove um samba democratico, que acontece na Praca Ernesto Tassini no
mesmo bairro. Trabalhou com arte e educacédo (na APAE — Para de Minas)
com criancas com deficiéncia, do que resultou em artigo cientifico publicado
na revista Presenca Pedagogica: “Capoeira Angola e educacgao inclusiva”
escrito com a Mestre em Psicologia Social Dilma Frées Vieira.

Daniel Marques da Silva € Contramestre de Capoeira Angola (Contramestre
Daniel) da Acesa. Nasceu em Belo Horizonte, no dia 14 de novembro de
1976, possui ensino médio completo e atua, além da Capoeira, como Arte-
Educador, musico percussionista e € Oga, no Candomblé. Ja treinou em
outros grupos de Capoeira antes da ACESA, faz parte de alguns movimentos
sociais e é responsavel pelo Nucleo de Cultura Popular Fortalecer, uma frente
de trabalho da ACESA, localizada no bairro Fortaleza, em Ribeirdo das
Neves.

Carem Cristina Nobre de Abreu é Treinel de Capoeira. E natural de Porto
Alegre — RS e nasceu no dia 16 maio de 1970. E Mestre em Comunicacio
Social e especializada em Interacdo Mididtica. Trabalha como cineasta,

possui uma empresa de Audiovisual e atua também na gestdo de projetos
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culturais. Sua dissertacdo de mestrado intitula-se “Ritomidia, do ritualistico ao
midiatico, a midiatizacdo das culturas de raiz pela perspectiva da Capoeira
Angola” e sua referéncia religiosa € o Budismo, mas possui também uma
identificacdo com os orixas do Candomblé e da Umbanda. Comecou a treinar
Capoeira Regional em 1994 com o Mestre Macaco no Grupo “Ginga” e em
marco de 1995 passou a treinar na ACESA. Deu aulas de Capoeira na
Espanha durante um periodo, no Centro Comunitario da Vila Acaba Mundo e
realizou projeto com meninos de rua. Participa de movimentos sociais como
ativista cultural. Na area do audiovisual é Vice-Presidente do Congresso
Brasileiro de Cinema, membro do colegiado do Forum Mineiro do Audiovisual
na area de governanca, tesoureira da Associacao das Produtoras Brasileiras
do Audiovisual, membro do Conselho Fiscal, da Associacdo do Museu da
Imagem e do Som de Belo Horizonte, segunda Tesoureira da Cooperativa
Musica Minas. Produz ainda projetos culturais como a Mostra Cine Afro BH,
gue € uma mostra de circulacdo de audiovisual afro-belorizontina. Além de
tudo isso, € também ativista social, membro da ‘Praia Da Estacao’, que € um
movimento de ocupacdo do espaco publico, é gestora cultural do projeto
‘Lapinha Museu Vivo”, trabalha na Assessoria de Comunicacdo e Producao
Executiva do projeto “Aldeia Kilombo Séc 21” e faz parte da mobilizagédo do
Carnaval de BH.

Gercino Alves Batista € Contramestre de Capoeira Angola (Contramestre
Gercino) e nasceu em Belo Horizonte no dia 18 de abril de 1964. Possui
ensino médio completo e atua também como ator. E umbandista e treinou
Capoeira apenas na rua antes de entrar para a ACESA. Além da Capoeira, é
ensaiador de Danca Afro na Cia Primitiva de Arte Negra e dirige o grupo de
teatro e danga chamado “Irmandade dos Atores da Pandega”. Faz parte da
Guarda de Congo 13 de Maio, do bairro Concordia, atuando como dangante
do Mogambique além de participar da Associagao “Filmes de Quintal”.
Ricardo Carvalho Rocha Avelar Pinto é Treinel de Capoeira Angola pela
ACESA, é natural de Manaus — AM. Nasceu no dia 30 de abril de 1978,
possui ensino fundamental incompleto, € do movimento Hare Krishna, além
de ter uma produgéo de paes artesanais. Trabalha como arte-educador no
Centro de Educacao e Cultura Flor do Cascalho, no Morro das Pedras,

Nucleo da Acesa fundado por ele e pelo também Treinel Julio César de
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Souza®. Comecou a treinar Capoeira em 1997 j4 na ACESA. Faz parte de
movimentos sociais, como o proprio Centro de Educacéo e Cultura Flor do
Cascalho e ja participou de espetaculos que representavam a Capoeira.
Realizou trabalhos de Capoeira Angola e percussao no Projeto Querubins, na
Escola Municipal Rubens Costa Lima, em Macacos, e no Corpo Cidadao na
Vila Fazendinha.

9) Benjamin de Oliveira Abras é Treinel de Capoeira Angola. Nasceu no dia 06
de janeiro de 1975, possui ensino médio completo, frequenta o Candomblé e
a Umbanda. E artista, trabalha com danca, teatro, mdsica, artes visuais e
poesia. Comecou a treinar Capoeira em 1997 juntamente com a Danga Afro
na ACESA. Faz parte de um conjunto de artistas no Brasil que investigam a
guestdo da corporeidade negra a partir das tradicdes, como a Capoeira, 0
Candomblé, o Reinado, entre outros. Além desse, faz parte também do Teatro
Negro, do grupo dos 10. J& elaborou trés solos (apresentacdes) que tém
como base a Capoeira Angola. Benjamim ressalta muito a questdo da
corporeidade da Capoeira Angola para as artes, para o teatro, para a danca, e
ressalta também a técnica do “Corpo Menino” de Mestre Jodo, contraponto ao
modelo eurocéntrico de danca e de corporeidade.

10) icaro Abreu Viana é Treinel de Capoeira Angola. E natural de Belo
Horizonte, nasceu no dia 09 de janeiro de 1993, esta fazendo graduacao em
Engenharia Ambiental e Sanitaria, € catdlico ndo praticante e se identifica
com as religides de matriz africana também. Treina Capoeira Angola desde
1998, mas sempre esteve inserido na Associacao, pelo fato de sua mae fazer
parte do grupo também. E percussionista e ja desenvolveu trabalhos e
Capoeira Angola no bairro Santa Tereza.

11) Hiran Donato dos Santos Ferreira € Treinel de Capoeira Angola pela
ACESA. E natural de Belo Horizonte, nasceu no dia 11 de junho de 1992,
possui ensino médio completo e é artista. Sua referéncia religiosa é
espiritualista. Treina Capoeira Angola desde 1998, nunca pertenceu a outro
grupo e treina Danca Afro também. J& tocou percussédo em varios grupos da
cidade, faz parte da roda da Praca Sete e ja deu aulas de Capoeira Angola na

sede da Associagéao, na rua da Bahia.

® O Treinel Julio tem ainda uma atividade administrativa na tesouraria da Acesa de muita relevancia
para o grupo.



58

12) Flavia Aparecida Soares € Treinel de Capoeira Angola pela Associagédo
Cultural “Eu Sou Angoleiro” de Mestre Joao, brasileira, nascida no dia 16 de
marco de 1978, possui ensino médio completo e trabalha como bailarina,
pesquisadora, intérprete, e designer popular. Sua referéncia religiosa é o
xamanismo. Comecou a treinar Capoeira Angola na Somaterapia em 1994 e
em 1999 entrou para a ACESA. Fez também Danca Afro na Somaterapia e
seguiu com o trabalho na ACESA, onde é ensaiadora, participa de
movimentos sociais e desenvolveu projetos de Capoeira e Danca Afro na
Pedreira Prado Lopes.

13) Fabio Luiz de Oliveira. Conhecido como Contramestre Boi, é natural de
Belo Horizonte, nasceu no dia 25 de julho de 1983. E graduado em Farmécia
e trabalha como instrutor de autoescola. Sua referéncia religiosa de batismo é
a catolica, mas ja frequenta o terreiro ha 18 anos. Comecou a treinar
Capoeira em 1992 com Edson, atualmente Mestre Edson, do grupo “Angola
de Minas” e no ano 2000 entrou para a ACESA. Ja participou de varios
movimentos sociais e artisticos como o Teatro negro de BH, passeatas
voltadas para a busca da identidade cultural e protestos em prol da questao
da negritude, além de coordenar os trabalhos de Capoeira em cidades como
Itabira, Santa Luzia e Sao Jodo Del Rei, em Minas Gerais.

14) Luciano Ribeiro Oliveira Rocha Conhecido como Treinel Lu. E natural de
Belo Horizonte e nasceu no dia 20 de setembro de 1976. Possui ensino médio
completo, é umbandista e comecou a treinar Capoeira com Mestre Porrada no
Grupo “Artes das Gerais” na modalidade Regional. Em 2003 passou a treinar
Capoeira Angola e Danga Afro na ACESA. Ja realizou trabalhos de Capoeira
Regional no Alto Vera Cruz e de Capoeira Angola e Danca, na sede da
Associacao e na Universidade Federal de Vigosa.

15) Weliton Daniel Barbosa Conhecido como Treinel Pretinho, € natural de
Cordisburgo — MG, onde coordena um Nucleo da Acesa. Nasceu no dia 24 de
Junho de 1980. Possui o ensino médio completo, trabalha como vigilante e é
umbandista. Comecgou a treinar Capoeira “Contemporanea” em 1997 com o
Mestre Mao Branca no Grupo “Capoeira Gerais” e em 2000 entrou para a
ACESA. Participa do Congado “Uniao do Rosario de Maria”, ja fez
apresentacdes em escolas, na rua e para autoridades politicas.

16) Fernando Luis de Oliveira e Ferreira Conhecido como Treinel Murcego, é
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natural de Belo Horizonte e nasceu no dia 22 de dezembro de 1977. E
licenciado e bacharel em Educacdo Fisica e simpatiza com as religides de
matriz africana. Comecou a treinar Capoeira em 1993, com Mestre Z¢é Paulo,
no Grupo “Raizes” na modalidade Regional. Em 2003 passou a treinar
Capoeira Angola na ACESA. Participa de movimentos sociais, tem relacdes
com o movimento Black Soul de BH, ja fez parte de uma radio comunitaria,
deu aulas em comunidades e faz parte do Bloco da Casinha. Além disso,
dirigiu um documentario sobre a vida de Mestre Toninho Cavalieri, é
responsavel pela frente de trabalho da ACESA, Casinha. Deu aulas de
Capoeira no Centro Pedagdgico da UFMG e no Milharal, na FALE, UFMG e
na Barragem Santa Lucia.

17) Rosangela da Silva é aluna de Capoeira Angola e natural de Belo Horizonte.
E po6s-graduada em Gestéo Publica e trabalha como Coordenadora Municipal
de Promocao da lgualdade Racial do Municipio de Belo Horizonte. Entrou
para a Capoeira Regional em 2002, com o Mestre Zé Paulo no Grupo Raizes,
sendo que em 2003 passou a treinar Capoeira Angola na ACESA. Rosangela
tem uma vida de militdncia e resisténcia, participa de movimentos sociais
como o Movimento Negro e o Movimento Sindical. Deu aulas de Capoeira
Angola em Santa Tereza, em Belo Horizonte.

18) Ronaldo Maia Goncalves é Treinel de Capoeira Angola pela ACESA. E
natural de Belo Horizonte, nasceu no dia 10 de novembro de 1973, é
graduado em Artes Cénicas pela Faculdade de Artes do Parand, trabalha
como Arte-Educador e atualmente atua como auxiliar de biblioteca na rede
municipal de BH. Considera-se espirita cristdo e comegou a treinar Capoeira
em 2003, na ACESA. N&o atua institucionalmente em nenhum movimento
social, mas se considera integrante do movimento negro de BH. Além disso,
ja fez cenas teatrais baseadas na Capoeira e usa as técnicas de Danca Afro e
da Capoeira na preparagao dos atores em seus trabalhos de teatro.

19) Tales Bedesc Faria é Treinel de Capoeira Angola pela ACESA. E natural de
Belo Horizonte, nasceu no dia 08 de junho de 1985, € graduado e possui
mestrado na Escola de Belas Artes. E artista e gerente de uma galeria de
arte. E espirita kardecista e comecou a treinar Capoeira em 2004 na ACESA.
Além disso, produziu uma gravura sobre a Capoeira, foi coordenador do

Diretério Académico da Escola de Belas Artes e ja deu aulas de Capoeira em
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Unidades Municipais de Educacao Infantil.

20) Carmem Priscila Virgolino Teixeira é aluna de Capoeira Angola. Nasceu no
Estado do Para no dia 03 de dezembro de 1982. E ensaiadora de Danca Afro
pela ACESA, formada em Letras, com licenciatura em lingua francesa e
possui mestrado em Antropologia Social, pela UFMG. Além disso, possuli
também algumas publicacbes em revistas sobre a Capoeira e a Danca Afro. E
dancarina de danca indiana.

21) Mauricio Carneiro de Rezende Treinel de Capoeira Angola e natural de
Belo Horizonte. Nasceu no dia 30 de marco de 1983, é graduado em
Comunicacéo Social pela Universidade Federal de Minas Gerais, trabalha na
area do cinema, com filmagem e fotografia e atualmente também esta
trabalhando com acupuntura.

22) Fernando Fernandes de Lacerda Treinel de Capoeira Angola. E natural de
Belo Horizonte, nasceu no dia 03 de Junho de 1980, é graduado em
Educacao fisica e em seu trabalho de conclusdo de curso proporcionou um
dialogo entre a academia e a vida cultural que a Capoeira proporciona. Suas
referéncias religiosas sdo varias: catolica, protestante calvinista, umbandista,
espiritualista. Comecou treinando Capoeira Regional no ano de 1996 com o
Mestre Museu, no Grupo “Artes das Gerais” e em 2006 entrou para a ACESA
passando a treinar Angola Danca Afro.

23) Priscila Pimenta Alves é aluna de Capoeira Angola. E natural de Belo
Horizonte, nasceu no dia 28 de marco de 1990, é graduada em Ciéncias
Socioambientais e € cristd. J4 deu aulas de Capoeira Angola na Unidade
Municipal de Educacéo Infantil Alaide Lisboa pela Casinha .

24)Mateus Amancio de Oliveira é Treinel de Capoeira. E natural de Belo
Horizonte, cristdo, nasceu no dia 07 de julho de 1982, é graduado em
Geografia e Pedagogia e trabalha como professor em escolas. Comecou a
treinar Capoeira em 2007 na ACESA. Participa de movimentos sociais, ja deu
aulas para sindicatos, na sede da Associacao, no Instituto Ouro Verde em
Nova Lima, no CRAS de Esmeraldas e na Escola Municipal Marieta
Rodrigues também em Esmeraldas.

25)Robson Valmeir Lopes Barbosa mais conhecido como Treinel Macaco de
Angola. E natural de Montes Claros — MG e nasceu no dia 12 de novembro de

1981, possui o0 ensino fundamental incompleto, trabalha com pintura artistica
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e nao possui referéncia religiosa. Comecgou a treinar Capoeira Regional em
1998 com o professor Zezinho, no grupo “Raizes da Arte Negra” de
Guarulhos — SP e ingressou ha ACESA em 2007.

No Gréfico abaixo, demonstramos o tempo de pratica de Capoeira Angola na

Acesa e a idade de cada um dos entrevistados:

Gréfico 1 - Tempo de Acesa e Idade dos entrevistados
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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Como podemos observar, 0s entrevistados possuiam no minimo nove anos
de prética de Capoeira Angola, fato muito importante uma vez que, como veremos, 0
processo de aprendizagem na Acesa se da sob a forma de iniciagdo, o que requer

tempo.

2.2.3 Eventos promovidos pela Acesa

E comum que os Contramestres e Treinéis da Acesa, em suas respectivas
frentes ou nlcleos de trabalho, realizem eventos abertos ao publico nos quais
ofertam oficinas de Capoeira, de Danca Afro, de percussao, de brincadeiras, etc.
Nesses eventos, em geral sob a forma de “Rodas de Conversa”, discutem-se temas
importantes para o grupo e para a comunidade negra. Além disso, reafirmam-se os
lagos com os grupos Afro parceiros e se estabelecem intercambios de diversos
niveis com os parceiros. Para efeito de nosso estudo, apresentamos o0s dois
maiores desses eventos: o Aldeia Kilombo Século 21, e o Lapinha Museu Vivo no

Més da Abolicéo.
2.2.3.1 Aldeia Kilombo Século 21

Gravura 9 - Tela 12 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.
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De acordo com os textos de divulgacdo desse evento, o Aldeia Kilombo
Século 21 objetiva incentivar o reconhecimento e valorizagdo da cultura de raiz de
matriz africana, convidando a populacéo belorizontina a uma séria reflexdo sobre a
importancia deste bem imaterial no pais e apontando politicas publicas eficazes,
capazes de contribuir para manutencdo desta tradicdo na cidade. Para tanto, é
composto por Rodas de Conversa e espetaculos culturais com representantes do
Samba, Reggae, Hip Hop, Reinados e Candombes, Candomblé, Capoeira Angola e
Danca Afro. O Aldeia Kilombo tem como objetivos gerais promover e ampliar rodas
de conversa da Cultura de Raiz de Matriz Africana, além de oferecer a cidade
mostras de arte e cultura apontando novos rumos éticos e estéticos no cenario
cultural. Objetiva ainda dar visibilidade e valorizar os antigos Mestres da cidade bem
como fortalecer os lacos entre os segmentos de cultura de raiz com matriz africana,
entre outros.

Do mesmo modo, em seus objetivos especificos constam: promover
atividades que venham ao encontro da construcdo da igualdade racial, criar formas
de discutir e efetivar a lei de n.° 10.639/2003 (BRASIL, 2003), através do tripé
escola-cultura-comunidade, bem como refletir e divulgar sobre as agdes afirmativas
da comunidade negra, analisar a conjuntura e constru¢do de politicas publicas,
viabilizar o intercambio dos diversos artistas e grupos culturais de matriz africana,
fortalecer a identidade cultural, promover o intercambio de movimentos, pessoas e
instituicbes no ambito da promocao da igualdade racial.

Abaixo, apresentamos 0s temas e as rodas de conversas que ocorreram nos

eventos, de cujos cartazes ou folders extraimos as seguintes informacdes:
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Quadro 2 — Aldeia Kilombo Séc. 21 — 2006/07/12/13/15

Aldeia Kilombo Século 21

Ano Tema/Rodas de Conversas
2006 Aldeia é territério de troca de saberes e rede s6cio-politico-cultural
Rodas de conversas:
Cultura de Raiz e Incluséo Social
Religides de Matriz Africana: Do mito a realidade.
Vivéncias: Do samba do terreiro ao enredo de carnaval
Hip Hop e politicas publicas para a juventude
Capoeira Angola e Educacgéo
O Reggae e a ancestralidade africana
2007 Reterritorializagéo
Rodas de conversas:
Langcamento da Revista “Aldeia Kilombo” — Danga Afro producéo, mercado e estética
Coletivo da Capoeira Angola e coletivo Samba de Raiz — Cultura Negra e Educacédo nas
Escolas Publicas
Coletivo dos Candomblés e do Povo do Reinado — Religiosidades de Matriz Africana
Coletivo do Reggae e do Hip Hop. — Musica Negra: Identidade e Resisténcia
2012 As raizes se encontram no templo da cultura
Rodas de conversas:
Patriménio Vivo — Construcao do projeto de lei de protecéo e valorizacdo das comunidades
tradicionais e Mestres populares
Revitalizacdo da danca afro — MPB de raiz
Tesouro Vivo — Valorizagdo dos Mestres populares
2013 Quem canta sua aldeia, canta o mundo
Rodas de conversas:
Quem canta sua aldeia, canta 0 mundo
2015 As raizes se encontram no templo da cultura

Roda de conversa:
A ancestralidade da Cultura Afro Brasileira

Fonte: Elaborado pelo autor.

Os eventos mobilizam a participacdo de outros grupo afro, artistas e mestres

da cultura popular. Abaixo indicamos os parceiros da Acesa na realizacdo dos

eventos relacionados acima:




Quadro 3 — Aldeia Kilombo Séc. 21 — Parceiros
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Aldeia Kilombo Séc. 21 — Parceiros

Grupos Afro

Artistas & Mestres Populares

Col. Ent. Cult. Raiz

Black Sonora Grupo Couro e 1lé Wopo Olujukan G. Cap. Angola Doris Cadu Andrade Marlene Silva
Matriz Africana Cabaca Meninos de
Palmares
Mandruva e o Verso Venenoso Banda Oncotd Domingos do Cavaco Carlos Afro e Bakis Bantu Mc Monge Mamour Ba
Samba Cia. Kasanje
Conexao African G de Congo Banda Calimba Tamborilata D. Luzia Manu Coti Evandro Passos
beat Concordia
Companhia Baoba G. de Congo de Gp.s de HipHop Bloco Afro Querubins Manzo Ngunzo EazyCDA Carlinhos Afro
Esmeraldas Kaiango
Irm. N. S. do Irmandade dos CENARAB Reggae THC Mauricio B.reu Marlene
Rosario Atores da Pandega Tizumba Rodrigues
Candombe da Quarteirdo do Soul Fala Tambor Comunidade do Soul M Conga Camaronés: Snap e | Marilda Cordeiro
Serra do Cipo Audé Lewa
Banda Ponto “G” UAI Sound System Filhas da Méae Gp. Capoeira Angola Carlinhos de Raquel Junqueira Benjamim Abras
Camugeré OX0sSi
(MAMG") Comunidade do Soul Gp. Odum Orixas Gp. De Capoeira M Dunga Bem Roots Patricia Alencar
Angola de Minas
Meninas de Sinha Bajana Gp.s de danga: Gp. De Capoeira M Negéo Kababhlions Rui Moreira
Bataka, Pantera, Angola Dobrada
Kuenda
Gp. Arué das Samba da Meia Tambor de Crioula de Fundacéo M Rogerio Tom Nascimento Aydé
Geraes Noite S&o Benedito Internacional de
Capoeira Angola
Bandah (Ogaya) Congos e Reinados E.S Inconfidéncia Banda Hoots D.Elisa Sérgio Pereré Julio Mouréo
Mineira (Omeriah)
G. 13 de maio Gp. lina de E.S Cid. Jardim Arte da Pedra Aroldo Alves Mae Munhandé Celso Moretti
Capoeira Angola
Congado do bairro Comunidade dos Velha G. do Samba Omim RO Fatawa Rainha Belinha (13 Eréoba (Jorge
Jatoba Arturos Contagem Odara de maio) Africa)

Fonte: Elaborado pelo autor.

" Movimento dos Angoleiros de Minas Gerais: grupo de Mestres de Capoeira Angola composto pelos Mestres Primo, René, indio, Leo, Edson Polidoro e o
proprio Mestre Joéo.
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Para a realizagéo dos eventos, a Acesa conta ainda com apoio financeiro ou

em bens, de instituicdbes privadas, publicas e associacbes diversas. Abaixo

relacionamos os apoiadores dos “Aldeias” pesquisados.

Quadro 4 — Aldeia Kilombo Séc.21 — Apoios e Patrocinios

Aldeia Kilombo Séc. 21 — Apoios e Patrocinios

ONG'’s Sindicatos Associacdes

Estatal

Empresas Privadas

Fundacdo Conscienciarte

Governo de Minas

Telemig Celular APPA

Associacdo de moradores

F. M. C. BH

Artemisia Ponto de Cultura

Terra Verde

Prefeitura de BH x3

Bar T6 de Boa Feira da Estacdo

Rede Jovem Cidadania F.E.C MG Rede Minas Sacoldao REAL
DuBem Ministério da Cultura Inconfidéncia FM TIM
QUAE Lei Estadual I. Pop Cards Masterdisc
Cultura
CuT S. E.C. MG Espaco 104 Embaixada
Cultural
SINDAGUA MG FAN Divina Nandyala Editora
Presenca
Sindicato dos Correios — SINTECT COMACON Cria Cultura DA IGC UFMG
Unilivrecoop Petrobras ATOS

Fonte: Elaborado pelo autor.
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2.2.3.2 Lapinha Museu Vivo no Més da Abolig&o

Gravura 10 - Tela 16 - Pintura em Nanquim - Mestre Jodo

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.

A Acesa, juntamente com a Associacao Irmandade dos Atores da Pandega,
ndcleo da Acesa em Lagoa Santa, promove, desde 2004, um “museu vivo” na regiao
da Gruta da Lapinha, em Lagoa Santa-MG, para celebrar a ocasido da Abolicdo da
Escravatura. De acordo com os documentos do grupo, este evento propde uma
imersdo nas riquezas do universo da cultura afro e também da valorizagdo do meio
ambiente, acontecendo sempre no ultimo final de semana do més de maio.
Tradicionalmente, de acordo com a divulgacdo de um dos folders de propaganda do

evento:

Os vérios grupos de matriz africana se manifestam nesta data a fim de se
afirmarem enquanto herdeiros de um patriménio vivo, legado de seus
ancestrais. Os patriménios material (Gruta da Lapinha) e imaterial
(manifestacdes culturais) nos abrem a possibilidade de criar espaco de
resisténcia e cultivo das tradigbes, resultando no fortalecimento da
identidade e autoestima da comunidade. S&o os guardifes da memdria e
ancestralidade da comunidade local e mundial: quando se canta a aldeia, se
canta o mundo. (FOLDER, [19-])
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No Quadro abaixo, sintetizamos os temas dos eventos e das rodas de

conversas gue ocorreram nos mesmaos:

Quadro 5 - Lapinha Museu Vivo no Més da Abolicdo — 2004 a 2015

Lapinha Museu Vivo no Més da Abolicao

Ano Tema/Rodas de Conversas
2004 Angoleiro é o que Sou
Roda de conversa:
Angoleiro é o que Sou
2005 Menino, quem foi seu Mestre?
Roda de conversa:
Menino, quem foi seu Mestre?
2006 Sejamos como arvores, tocadas por um s vento
Roda de conversa:
Menino quem foi seu Mestre, meu Mestre foi Saloméao
2007 N&o nego meu natural
Roda de conversa:
N&o nego meu natural: meio ambiente, cultura de raiz e educagéo
2008 A Capoeira é uma natureza que esta dentro de nés
Roda de conversa:
Pinturas Rupestres na regido de Lagoa Santa
Educacao, Cultura e Meio Ambiente
2009 O mundo de Deus é grande, cabe numa mao fechada. O pouco com Deus é muito, o
muito sem Deus é nada.
Roda de conversa:
O mundo de Deus é grande, cabe numa mao fechada. O pouco com Deus € muito, 0 muito
sem Deus é nada.
2010 Sou discipulo que aprendo, Mestre que da ligao
Roda de conversa:
Valorizagcdo dos Mestres da Cultura Popular Brasileira — politicas publicas e direitos sociais.
2011 O pouco com Deus é muito, o muito sem Deus é nada
Roda de conversa:
Fazer Cultural e seus Mestres Populares.
Trabalhos de Base
2012 Quem canta seu mundo, canta sua aldeia.
Roda de conversa:
Quem canta seu mundo, canta sua aldeia
2013 Cultura de Raiz e Globalizacéo
Roda de conversa:
Cultura de Raiz e Globalizacdo
2014 Cobra que anda engole o sapo
Roda de conversa:
Intersaberes tradicionais
2015 Agua de beber... / Meio Ambiente

Roda de conversa:
Curas e terapias
Agua de beber

Fonte: Elaborado pelo autor.




Para a producao desses eventos, a Acesa contou com a militancia de seus

quadros e com 0s seguintes parceiros de matriz afro e da cultura popular:

Quadro 6 - Lapinha Museu Vivo no Més da Abolicao — Parceiros (2004 a 2015)

Lapinha Museu Vivo: Parceiros

Grupos Afro

Mestres Populares

Banda Candombe Tambor de M. Jodo M. Mamour Ba
Berimbrown Serra do Crioula Pereira dos Moraes
Cipé Santos (BA)
Fala Cia Baoba G. de Dona M. M. Lua de Bobé
Tambor Congo da Mercés Manoel
Lapinha (Candombe (RJ)
Acude)
Boi da Trupe G. de D. Isabel M. Velho M. Zé do Lenco
Manta Cultural Congo de Casimiro (RJ)
Esmeraldas
Urucuia G. de Congo Forré M. Virgilio | M. Dunga Capitdo Luis Martins
13 de maio Sangue (Ilhéus-BA) (BH)
Novo
Candombe Kandoa Michael M. Marcio Capitd Helena
da Lapinha (Serra do Oluségun | Alexandre
Cipd) (Yoruba, (BH)
Nigéria)
Mandingé Banda "Os Marilda Mestres M. Ernestino
Plantas" do MANG
I. dos G. de Congo M. Conga M. M. Wanderlei
Atores da e Angolinha
Pandega Mogambique (RJ)
Casa Africa | Candombe D. Elisa M. Amaral Dona Maria do Batuque
(MA)

E, assim como o evento “Aldeia”, o Lapinha Museu Vivo tem patrocinadores

publicos e privados:

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Quadro 7 - Lapinha Museu Vivo no Més da Abolicédo - Apoios e Patrocinios
(2004 a 2015)

Lapinha Museu Vivo — Apoios e Patrocinios

ONG's Sindicatos Estatal Empresas Privadas
Associacdes Empresa
S
estatais
APUBH Fundo de Pref. de Fundo Companhia 87,9 Nova Liz FAFICH
Quintal Lagoa Estadual Mineira de Onda FM
Filmes Santa Cultura Montagens
CACS Querubins Governo Museu INAEL Jornal COPASA
de Minas da HiperCentro
Lapinha
CUT Extenséo Lei de IBRAM SB Gréfica Boa CEMIG
forumdoc.bh Incentivo Cimentos Impressao
a Cultura
Sindieletro- Governo MAXUSI Auto Escola Petrobréas
MG Federal Lagoa Santa
Unilivre Prefeitura AVESSO- Casa
Coop de BH Producées ABREU
imagéticas
Sindicato ASLEMG Sacoldo ATOS -
dos REAL Central de
Correios - Imagens
SINTECT

Como as demais manifestacdes culturais de matriz africana, os eventos sao

Fonte: Elaborado pelo autor.

repletos de farta alimentacdo e, nos casos especificos, de shows de musica, danca

e teatro, nos quais se pode observar a qualidade dos grupos, artistas e mestres
participantes. Os eventos sdo organizados por Rodas de Conversas, em geral
compostas por liderancas das comunidades/terreiro afro, por artistas e mestres da
cultura popular de perfil preferencialmente ligado ao afro, ou de outras comunidades
tradicionais. Por vezes também sdo chamados a essas Rodas, professores
universitarios ou especialistas em alguma area do conhecimento cientifico. Os temas
dessas conversas colocam ao centro as culturas afro tradicionais e suas relagdes
com a resisténcia politico-cultural, em didlogo com a saude, com a educagdo e

mesmo com 0s saberes cientificos.
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Tais eventos, a0 mesmo tempo em que cumprem uma funcéo formativa,
voltada aos capoeiristas da Acesa e de outros grupos, uma vez que neles podem se
aperfeicoar em sua arte, conhecer mais sobre as diversas manifestacfes afro e
sobre as culturas tradicionais, cumprem também a func&o de reunir e de colocar em
dialogo as diversas manifestac6es dessas raizes, bem como a de divulgar, para o
publico externo, a Capoeira Angola e outras manifestagfes culturais afins.

2.2.4 Publicagbes da Acesa

Entre os anos de 2006 e 2009, a Acesa publicou trés edicdes da revista
Angoleiro é o que Eu Sou, cujos editoriais, assinados pelo Mestre Jodo bem como

0S respectivos sumarios transcrevemos abaixo:

a) Angoleiro E o que Eu Sou. Ano 1, n.1, 1°sem. 2006.

EDITORIAL
Camaradas Leitores,
Vivemos uma época de redefinicdo de papéis de géneros, conceitos e
Instituicdes. No ambito da cultura e educacéo, a situagdo € critica. Temos
adiante o desafio da implementacéo da Lei 10.639/03, que torna obrigatorio
o0 ensino da Histéria da Africa e da Cultura Afro-brasileira nas escolas. Cabe
a nos, sujeitos e atores culturais, produzir materiais auténticos a fim de
suprir as demandas do momento, contribuindo no processo de conquista da
igualdade étnica e racial.
A Associacdo Cultural Eu Sou Angoleiro e a Companhia Primitiva de Arte
Negra levantam essa bandeira através da Capoeira Angola e da danca Afro-
brasileira. Por isto resolvemos criar esta revista, para abrir mais um espaco
de didlogo e ajudar a documentar a histéria da producgéo artistica e cultural
de matriz africana na cidade.
Neste primeiro nimero trazemos recortes da memdria da capoeira e
fragmentos da histéria da Companhia e dos principais mantenedores da
danca afro em Belo Horizonte. Esperamos nas préximas edi¢des valorizar
mais estes grupos e sujeitos, a fim de contribuir na conquista do nosso
reconhecimento e dignidade na construcéo da paz.

Zambi Zambula ! (Que Deus Abencoe!).
Mestre Jodo Angoleiro.

Abaixo o0 sumario da primeira edicao

INDICE

Historia da Capoeira

Sai la do Congo, passei €M ANGOIa..........eivieeiiiiieeiiee e 04
Luta Regional Bai@na...........oooueiiiiiiiiiiii e 06
Centro Esportivo de Capoeira ANQOIa..........cueeeiiiiiiiiieeeeiiiiie e 07
(O ToJo =T ¢ Wo (I8 2 (U - TS OSUR P 09
Capoeira Angola chega €m BH.........coooiiiiiiiiiiiic e 10

EU SOU ANQOIITO......uiiiiiie ettt 12
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QUEM SA0 0S MESIIES.....cciiiiiiiiit ittt e e e e e e e e e e e e e s bbb en e e eeees 17

Danca Afro-brasileira

Breve historico da Danga Afr0.........cocveiiiiiiiiiiie e e 19

Raizes da DanGa Afr0........oo et 21
Mestres da Danca €m BH..........oocuuiiioiiiiiie e 22
OULIOS ProfiSSIONAIS. ..cceieiiiiiiiei ittt e e e e e e s 24
Percussionistas Afro-MINEIF0S...........coouiiiiiiiiiieiiiiie e 26

Cia Primitiva de Art€ NEQIa.........cooiiiieiieiiiieei et e 28
POETNOMAS AfTO.....eiiiiiiiiee e e e aee e e sre e e e sreee s 30

b) Angoleiro é o que Eu Sou. Ano 2, n. 2, 2° sem. 2007.

Sub-titulo: Aldeia Kilombo Século 21 valoriza cultura de matriz africana.

EDITORIAL

Sarava, manos e minas.

22 edicdo de Angoleiro é Que Eu Sou, dedicado ao movimento Aldeia
Kilombo Século 21, constituido de varias manifestagbes culturais Afro-
brasileiras. Movimento este nascido no Ill FAN (Festival de Arte Negra/
2006). Engloba religiosidade, danga, capoeira, musica, artes plasticas.

O movimento Aldeia Kilombo é aberto a todos e estimula a participacéo
coletiva na unido dos povos contribuindo na igualdade pela diferenca,
valorizando nosso patriménio cultural de natureza material e imaterial.

A fungé@o principal deste veiculo é ampliar a voz das nossas manifesta¢des
culturais e mestres da tradicdo oral. Fortalecer a triade CULTURA-
COMUNIDADE-ESCOLA, contribuir na efetivacdo da lei 10.639/2003 (trata
da obrigatoriedade do ensino da histéria da Africa e da cultura Afro-
brasileira nas escolas).

Entendemos que a presenca de mestres populares em mesas teméaticas,
instituicbes de educacdo formal e informal, movimentos sociais €
fundamental neste momento eterno de afirmagdo da militAncia cultural
como:

“MANDINGA DE ESCRAVO EM ANSIA DE LIBERDADE”: Mestre Pastinha
Zambi Zambula (Que Deus Abencoe).

Mestre Jodo Bosco

A seguir o sumario da segunda edicao:

INDICE

Capoeira Angola e educacgédo: o legado de mestre Pastinha........................ 04
MESHre JOA0 PEOUENOD......uuieee e s 08
[€ NEJAO ZUMDA. ....ciiiiiiiiiiie e s 09
Lapinha museu vivo no Més da ADONGAO...........cceeviiiiiiiiiiee e 10
Centro de educacéo e cultura Flor do Cascalho............cccoeevvviiiiieeeeeninnnns 12
| Seminario a chamada da Capoeira Angola na UFMG.............cccccevveeennnnen. 13
Fala ANQOIBITA. ....eeeiiiieieiei et e e e e e e aeees 14
A busca pela identidade. ............coeeiiiiiiiii e 16

Aldeia Kilombo SECUIO 21........ciiiiieeiiieie e e eeaaaas 20
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Conversa de Dambas. .........oeiiii i 26
Homenagem a Mercedes BaptliSta..........cccccvrveieieeieciiiiicciieeeee e 28
Marlene Silva, a matriarca da danca afro em Minas...........ccccceeeeeeevevicnnnnnn, 29
Precisamos de uma escola de arte Negra...........coccvvvvvrereeeeeeeeesciiinieeeeeeeens 30
A cadéncia do samba em Belo HOrzonte...........ccuvvveviiiieeiiiiee e 33
O samba pede PASSAGEIM.......ccuiiiiiie ittt e et e e e s srbreee e 39

| Encontro sul-americano das culturas populares e Il seminario nacional de

POIItICAS PUDICAS. ... .eeitiiieiiiieiie et et 40
Religides de matriz africana na Aldeia............cccovveeiiiiiieiiii e, 41
CBNAIAD. ... s 44
MoVIMENIO MONA-DANTU.......c.eeeiiiiiiiei e 44
JE Yo o o @ ] (o] [ V] - T USSR 45
ODbras de Pedro KOCAEV........cuiiii ittt aenee e 45
ADAIAS NASCIMENTO......uiiiiiiiiiiee e e e eeeae s 46
Hip Hop MOoDbiliZaG&0 JOVEM......coiiiiieiiiie e 47
Reggae, rtmo de COraGaO0. ........uuiii it e 49
N’Zingana — poema de Marilene Santos...........cccceeeeeeeeeeiiiiiiiiieeeee e e 52
A escravidao e a religido de matriz africana no Brasil................cccccevevveeeenn 53
Congado mineiro: reinados e mestres na oralidade da aldeia..................... 55
Candombe da Serra do CiPO..........coeeviiiiiiiieiieiee e 61
Dona Bela é homenageada pelos 103 anos..........cccveeeeeeeeeeeeiiiciiniinneeeeeeeenn, 63
Pelos caminhos da emancipacao politico-cultural.............ccccooveviiiieeennnee 64
Poema N"Zinga M"Bandi, de Marilene Santos...........ccccccevveeeieiicviniinnninnnnnn. 65
DT o] F=T g To TN =TT o (1 R 66

a) Angoleiro € o que Eu Sou, Ano 3, n. 2, 20009.

Subtitulo: Cultura de raiz é resisténcia ancestral
EDITORIAL

IE CAMARADAS!

Em tempos de crise (risco e possibilidade), faz-se necessario um grande
empenho da descentralizacdo de renda nesse pais. Investir no social é
garantir direitos civis e culturais e essas politicas publicas estdo bem
redigidas na constituicdo de 1988. O caminho da emancipacdo popular
passa pela promogédo da igualdade racial. E esta, por sua vez, sO é possivel
através do fortalecimento da resisténcia cultural da matriz africana e
indigena.

Internamente é importante cumprir nossas “obrigagbes” ritualisticas e
superar nossas “querelas” para resistir as tentagbes e fragmentagdes do
sistema. Além disso, cuidar e proteger nossos mestres antigos, bem como
acolher e incentivar a juventude, que nos fortalece e garante a formacao de
novos “quadros”.

Desde o inicio da formacdo da sociedade brasileira, os tambores e
movimentos corporais dos candomblés, congos, mocambiques,
candomblés, capoeira, sambas e batuques com forca e a magia da
ancestralidade, vém alterando a relacao elite-proletariado e transformando a
vida nesse mundo, hoje globalizado. Recriando Aldeias e Kilombos.
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A revista Angoleiro € o que EU SOU! Chega a cada um dos cidaddos como
um intenso exercicio de valorizagdo de nossas manifestacdes populares de
raiz.

Desejamos a todos uma agradavel e proveitosa leitura. Vamos!

Zambi Zambula ( Que Deus abencoe).
Mestre Jodo Angoleiro

Abaixo a integra do sumario da terceira edicédo da revista:

INDICE

CAPOEIRA E MANDINGA

O Jodo Grande da Capoeira ANQOIa.........uuuuuuriiiiiiiiiiie e eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeea 05
Mestre Dunga: “O guardido da capoeira mineira”..............cccccccvvvveeeeeeeeennn, o7
Mestre Rogério : 0 pai da Angola em BH...........ccccoiviiiiiiniiieieiee e 08
ABCA: o templo sagrado da Capoeira Angola...........ccveeeeiiiiieeeiiiiiieeeennnn 10
Capoeira: patrimdnio cultural (afro) brasileiro.........c..ccoeeiiiiiis 13

Paz no mundo Camara: A Capoeira Angola e a volta que o mundo

o T PSPPI 15

Angola e Educagao: 0 terreiro NA €SCOIA.........covvviiiiiiiiiiiiee e 18
2° Encontro Nacional de Capoeira Angola de BH...........cccociieiinicnnnn, 20
TEMPO A CAJU. ittt et e e 21
Capoeira Angola €m BH..........cooiiiiiiiiii e 22
| Forum de Capoeira de BH € REQIA0........cccvvveiiiiiieiiee e 23
Mestre Negao LanGa CD.........coouiiiiiiiiiiiiiiee e 23
A Capoeira Angola no Férum Social Mundial............ccccvvveeeeeeeiiiiiiiiiiienee. 24
COrPO ANGOIBIFO......eeeeeeis ettt et 26
Lapinha: Cultura, tradiGa0 € FaiZ...........occevieeiiiiiieeiiee e 27
Ponto de Educacéo e Cultura Flor do Cascalho..........cccccccvvveeeieiiiveeeeciins 28
CAPOEIRA ANGOLA

EU SOU ANGOIITO. ...eeiiiiieieie ettt e e e e e s 30
EU SOU ANGOIBITA. ...eeiiiieeiiie ettt a e e e e 31
MOVIMENTOS ANCESTRAIS

“ A rainha mandou chamar pra ajudar a vencer, camara!”.............ccccceeeenee. 32
Marlene Silva, passos da dancga-afro em MiNas...........ccccovvviieeeiniiien e, 34
Terreiro coNnteMpPOraneo de DANGA. ......cceevieeiiiaiiiiiiiiiiiie et 35

Arué das Gerais comemora 24 anos de danga...........cccueveeeeeeeeriniiieiiiinenenn. 37
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Corpo € TamBOr €M CENA.......ocuuiiiiiiiiiit e 38
Negro e cabelo: identidade, beleza e historia.........ccccceveeeiiiciiiiiiiiieeeeeeeeen, 39
Poethorias-Afro: sucesso de uma década..........cccoeevvvveveeiiiiiiieeniiiee e 40
A moda e a indumentaria affiCana............cceoviuiiiiiiiiieiiee e 41
ACOES AFIRMATIVAS

O Movimento Negro CONtEMPOTANEO0..........uuvieeeeiiiiieee et e et ee et 42
A volta por cima da Escola de Samba Cidade Jardim............ccccooevviiivnvnnnenn. 46
Samba de gente bamba...........oocuiiiiiiiii 48
SOMOS ASSIM....ieiiiiiiee it e ettt e e e e e e e e et b et e e e e e aaeesaaasenbrraeeeeaaaaaeens 49
O Reggae € a cultura rastafari...........ccccoviiieee e 50
Um passeio pelo continente africano com Mamour Ba..........cccccceeeviiiinnnnes 52
Coral Agbara: VOZes d AffICa.........c.ccvieeeeeee et 53
RELIGIOSIDADES

Heranca religiosa afro-Cubana..............cceviiiiiiiiiiiiiiiiie e 54
Terreiro Raga Branca e o Tat’etu Londeji: 43 anos de memdrias................ 56
12 Caminhada Cultural pela Liberdade Religiosa............ccccccoeeviviiiiiiiniiinnnns 58
Alimentacdo e vida SAUAVEL............ccevi i 59
Uma rainha chamada Isabel Casemiro...........cccccuvvieiieiieeiiiiiiiiieee e 61
Dona Miuda e a manifestagio do Chula............ccccocviiiiiiniiiien 63
Comunidade do Mato do Ti¢ao: tradi¢cdo, religiosidade e festa.................... 65
Aldeia Kilombo SECUIO 21........ccoiiiiiiiie e 67
AFFO= DANGA. .. .cveeviiiietieietieiee ettt sttt e bt eebe s beereeseessese e s e seeaeneenn 68

Seguindo a mesma linha dos eventos, isto é, a de colocar em evidéncia e em
didlogo as diversas manifestacfes culturais afro e de preservar as suas memarias,
as revistas cumprem também a funcao formativa para os capoeiristas e a de divulgar
a sua arte ao publico externo. Nesse ponto, gostariamos de chamar a atencao para
a terceira edicdo da mesma, na qual, como subtitulo, encontramos a seguinte frase:
“Cultura de raiz é resisténcia ancestral’. Nesta mesma revista, em editorial, o Mestre

Jodo afirma que:

Desde o inicio da formacdo da sociedade brasileira, os tambores e
movimentos corporais dos candomblés, congos, mocgambiques,
candomblés, capoeira, sambas e batuques e com forca e a magia da
ancestralidade, vém alterando a relacao elite-proletariado e transformando a
vida nesse mundo, hoje globalizado. Recriando Aldeias e Kilombos.

E essa recriacdo de aldeias e quilombos de resisténcia que o Mestre Jo&o
preconiza como formas de resisténcia dentro dessa sociedade globalizada, bem
como a ideia contida no subtitulo do referido evento, no qual o Mestre afirma que a
pratica da Capoeira Angola é uma forma ancestral de resisténcia, ou seja, uma
forma de trazer ao presente, de presentificar formas ancestrais de resisténcia, que

verificamos neste trabalho.
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Assim, voltando a histéria de Mestre Jodo, percebemos que ele fez o caminho
inverso ao percurso da modernidade. Ele foi gradativamente descendo do tronco e
aprofundando cada vez mais, de corpo e alma, em suas raizes africanas. Ao fazer
isso, foi-se apropriando de uma cosmologia ancestral, de uma forma de ver e
compreender o0 mundo, a natureza, as relagcdes sociais a partir de referéncias
originarias de uma Africa pré-colonial, adaptada as condicdes de escraviddo no
Brasil, ocasido na qual se desenvolveu a Capoeira.

Ao assimilar essa cosmovisdo, ele passa a enfrentar os problemas da
atualidade com conceitos formados em antanho, e isso se expressa na forma pela
qual ele e 0 seu grupo se organizam, expressam sua arte, ou seja, em sua estética.
Expressa-se também na forma como agem em seus cotidianos, ou seja, em sua
ética, bem como na forma pela qual organizam e resistem politicamente, como
veremos nos capitulos especificos.

Esse percurso inverso ao da modernidade, percorrido por mestre Jodo e, por
meio dele e da Acesa, por seus discipulos, ndo é acessivel pela via intelectual
apenas. Como se péde observar pelos temas dos eventos, das rodas de conversas
e teméaticas abordadas pelas matérias das revistas, hd, como ndo poderia deixar de
haver, um esfor¢co de intelectualizacdo por parte dos capoeiristas, mesmo porque,
tanto o Mestre como seus discipulos sdo vorazes consumidores de informacdes
veiculadas em jornais, revistas e mesmo de dissertacbfes e teses acerca da
Capoeira. Todavia, como afirmamos acima, ndo é pelos livros que se forma um
capoeirista, pois a Capoeira € uma pratica corporal que se realiza em grupo e que
possibilita a0 mesmo uma troca de saberes por meio de uma linguagem do corpo.

a capoeira é uma luta/dancga/jogo com raizes na escravidao. Podemos ver
0S movimentos corporais da capoeira atual como fragmentos atualizados da
memoria negra Afro-brasileira, ‘arquivados’ no corpo, apresentando-se,
portanto, em linguagem néo verbal. (REIS, 1993, a, p. 216).

Dessa forma, a pratica contumaz desses movimentos, dessa linguagem
corporea, faz emergir uma memoria africana. Mas, para que iSSo possa ocorrer, faz-
se necessario um longo periodo de formacdo, ou de iniciagdo, que envolve

treinamentos e participacéo no ritual da Roda de Capoeira.
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2.2.5 O processo Iniciatico da Acesa

Gravura 11 - Tela 17 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Jodo.

O ritual constitui um sistema cultural de comunicacdo simbdlica de valores
morais e visdes de mundo que, ao estruturarem e organizarem as posicoes de
certas pessoas em relacdo as outras, as dispde em hierarquias, legitima e concede
autoridade e legitimidade. De acordo Zempléni (2000), os ritos de iniciagdo marcam
a transicdo de um status social para outro. A iniciacdo é, portanto, uma forma
sintética dos ritos de passagem, por meio dos quais ela opera. Porém, a iniciagcéo é
mais do que um rito de transicdo, ela € um rito de formacgdo. Neste sentido, 0s

treinos e as rodas séo as atividades mais importantes em seu processo de iniciacao.
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2.2.5.1 O treino de Capoeira Angola

Gravura 12 - Tela 01 - Pintura em Nanquim - Mestre Joado

Fonte: Elaborada por Mestre Jo&o.

Nos treinos de Capoeira Angola®, os iniciantes aprendem a cantar, a tocar os
instrumentos e a executar 0s ritmos bem como a jogar, assimilar a técnica e a
adentrar em seu universo simbdlico. Antes de iniciar os movimentos, os alunos se
ocupam de armar os berimbaus, arrumar os demais instrumentos e limpar o
ambiente ndo s6 com vassoura, dgua e pano, mas também com incenso de folhas
de alecrim, manjericéo, p6 de café e outros tipos de ervas que corroborariam para a
limpeza, por assim dizer, dos maus fluidos que poderiam por ventura ali se
encontrar. O vasilhame com incenso percorre todos o0s cantos da sala e
praticamente todos os presentes fazem questdo de que se incense 0 seu proprio
redor. Para tanto, levantam-se, giram e puxam a fumaca a seu favor.

A sala é decorada com simplicidade. Ao lado direito da entrada, no ponto
mais alto da sala, fica acesa uma vela de sete dias, junto de um copo mantido

sempre cheio d’agua. Nas paredes, uma foto de Mestre Pastinha e outra de Mestre

® A Gravura 12, Tela 01, representa as seguintes Posturas Basicas: 1: Cocorinha; 2: Chapa de
Frente; 3: Preparacdo para o Rabo de Arraia; 4: Cabecada; 5: Recuo de Ginga.
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Joao Pequeno, aluno de Mestre Pastinha, junto com o Mestre da casa, Jodo. Nas
paredes ainda um quadro da rainha N’zinga e outros com temas da Capoeira e de
diversas manifestacdes religiosas e populares, pintadas pelo proprio Mestre.

Nas aulas de Capoeira na Acesa, 0 capoeirista aprende a tocar 0s
instrumentos que compdem a bateria que sustenta a Capoeira, 0 que implica em
conhecer os diversos tipos de toques dos berimbaus, conhecer o repertério de
cantigas proprias da Capoeira, aprender a cantar na entonacao tipica e conhecer os
movimentos corporais proprios a pratica. Nao had um horéario especifico para
criancas, mulheres, iniciantes, iniciados, idosos, deficientes fisicos ou mentais, assim
como nédo ha fases, estagios ou ciclos no processo de formacao. Ou seja, treinam
todos juntos os exercicios propostos pelo Mestre, assim como se revezam no ritmo e
no canto®.

As aulas requerem siléncio e concentragcdo por parte de todos e consistem
basicamente em mimese, isto é, o discipulo visa reproduzir, com 0 maximo rigor
possivel, os movimentos do Mestre. Neste aspecto, cabe ressaltar o rigor técnico
gque o Mestre Jodo exige de seus alunos, cobrando a perfeicdo nos minimos
detalhes que envolvem cada movimento. Por exemplo, na “ginga”: a postura dos pés
paralelos e apontados para frente, corpo na meia altura; ou, na base da ginga, o
peso do corpo sobre a ponta do pé que se encontra atras, os dois pés apontados
para frente... No “rabo-de-arraia”: com a perna dobrada com a ponta dos pés no
ch@o e a outra perna toda esticada, olhando de cabeca para baixo, entre os bracos,
para o calcanhar que gira, apoiando com as duas palmas das mé&os no chao e em
movimento circular. E muitos outros detalhes, sempre muito importantes, que cada
movimento, golpe ou defesa comportam e que precisavam ser rigorosamente
reproduzidos, revelam o preciosismo técnico do Mestre.

As aulas em geral se iniciam com as chamadas posturas béasicas®®, uma
técnica desenvolvida pelo Mestre, inspirada no Yoga, na qual o corpo fica em pose,
por um minuto, nas posi¢des que sao as bases dos golpes e dos deslocamentos da
Capoeira. A seguir, movimenta¢cfes, passadas, giros, entradas (golpes), saidas

(defesas), acrobacias, quase todos na meia altura e com muitas posi¢des invertidas,

° Este procedimento indica uma perspectiva bem diferente da tradicdo do pensamento Ocidental, a
gual gerou a psicologia etapista que apresenta uma concep¢do linear e homogénea do
desenvolvimento humano. (REY, 2013)

% A Gravura 12, Tela 01, representa as seguintes Posturas Basicas: A: Caranguejo; B: Preparagéo
para o Rolé; C: Negativa; D: Preparacdo para Chapa de Costas; E: Queda de Rins; F: Queda de
Rins de Trés; G: Bananeira.
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ou seja, de cabecga para baixo, tais como o “au”, que consiste em deslocar-se para
as laterais, com as maos apoiadas sobre o chdo e as duas pernas para o ar, ndo
esticadas para cima, mas dobradas, fechando e protegendo o tronco e o rosto
durante a sua trajetéria até atingir o chdo, e a “Bananeira”, que consiste em ficar de
cabeca para o chao, apoiado sobre as maos e caminhar, como se as méaos fossem

0S p€s, e muitos outros.

Gravura 13 - Tela 02 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Jodo.

Treinam-se também jogos. Sem que exatamente se abra uma roda de
Capoeira Angola, uma vez que se trata de um treino para um ritual e nao
propriamente do rito, 0 Mestre sugere que os alunos, de dois a dois, ou com uma
cadeira, simulem um jogo, de preferéncia utilizando os movimentos e golpes
treinados durante a aula. Os tipos de jogos sugeridos sao, em geral, o “jogo de
cadeira”, o “jogo de estudo”, o “jogo de dentro”, o “jogo de fora” e o jogo livre.

No jogo de cadeira, o capoeirista coloca diante de si um objeto, pode ser uma
cadeira, um toco, um atabaque ou mesmo uma pessoa, desde que inerte, e simula
golpes, movimentacgdes circulares em seu entorno, tais como a ginga, o rolé, o au ou

qualquer outro movimento ou golpe possivel ou determinado pelo Mestre.
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No jogo de estudo, como o préprio nome indica, os dois capoeiristas iniciam a
sequéncia de entradas e saidas, ou de perguntas e respostas, como também se
referem aos golpes e as defesas que executam seguidamente. Assim que um dos
dois se deixa acertar, interrompe-se 0 jogo e 0S capoeiristas repetem a sequéncia,
de forma que aquele que havia recebido o0 golpe possa apresentar uma saida.

No jogo de dentro, os corpos dos capoeiristas estdo préximos um do outro:
assim, os golpes sdo na maioria circulares, assim como as defesas também. O jogo
de dentro também pode ocorrer em pé ou na meia altura, mas a orientacdo do
Mestre Jodo é para que o jogo de dentro de seus alunos, como o dele proprio, se
desenvolva no chdo, mesmo que o oponente insista em subir.

No jogo de fora, os corpos estdo mais distantes e, como formas de defesa
aos golpes, sado utilizadas movimentacfdes que permitem um maior afastamento. Em
geral, € um jogo mais na meia altura, com muita ginga e malicia. No jogo de livre,
mesclam-se o jogo de fora e o jogo de dentro.

Treinam-se ainda as “fintas” e as “chamadas”. As fintas sdo ocasiées em que
0 capoeirista indica a intencdo de desferir um determinado golpe, induzindo o seu
parceiro a um tipo de defesa, mas faz outro, pegando-o de surpresa. A chamada,
ou “Chamada na Mandinga” consiste em utilizar-se da chamada como forma de
reveréncia e, a0 mesmo tempo, como forma de harmonizar ou facilitar o didlogo com
o outro, quando um dos jogadores recebe um golpe ou o seu golpe acerta o outro,
qualquer uma dessas situa¢des. Quem chama pode, por exemplo, esperar em pose,
na base da ginga, com uma das maos levantadas e a outra dobrada, em guarda,
junto ao peito. O outro responde encostando a palma da méo na palma da mao do
que chamou, em posicao similar & dele, e os dois caminham, em passo a dois, para
frente e para tras, até que quem chamou proponha um novo reinicio de jogo.

N&o se pode dizer que as chamadas sao interrup¢des do jogo, uma vez que
elas fazem parte dele. Nas chamadas, tanto quem “chama” quanto quem “responde”
pode desferir golpes de surpresa no outro. Como dissemos, ela pode ser usada
como forma de reveréncia a um golpe recebido, como uma forma de harmonizar um
jogo tenso, permitindo que os jogadores pensem solucdes e, até mesmo, para que
um dos dois, caso esteja cansado, possa retomar o folego.

A bateria é composta de sete instrumentos, sendo trés berimbaus (um grave,
conhecido como Gunga, um meédio, ou Viola médio e um Violinha, mais agudo) um

atabaque, dois pandeiros, um reco-reco e um agogd. O compasso da Capoeira € o
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mesmo do samba 2X4, ja que a variacao ritmica da Capoeira é grande, sendo que o
nome dos toques do berimbau (cada uma das varia¢des ritmicas possiveis) muda de
acordo com a escola e o estilo do Mestre. Os toques mais utilizados durante a roda
de Capoeira Angola sdo: Angola, Sdo Bento Grande e Sdo Bento Pequeno, sendo
tocados pelos berimbaus Gunga, Médio e Viola, respectivamente. O Viola pode
variar de toque e dobrar mais vezes, enquanto os outros dois devem ficar mais (néo
s6) na marcacao. Em ocasifes especiais, como em cerimdnias funebres, encontros
de Mestres e congéneres, 0os berimbaus podem tocar toques com lina, Santa Maria
e, em festas, o samba de roda e outros.

Entre os capoeiristas, h4 a crenca de que os instrumentos, em especial o
berimbau, sdo sagrados. Isso pode ser verificado em determinadas situacdes, como
nos canticos, onde é comum referirem-se ao berimbau como o Mestre de todos, e
nas reveréncias que se fazem a ele durante a roda. Ressalte-se ainda o fato de que
quem esta tocando o Gunga detém (ou representa) o poder sobre a roda, uma vez
gue € dele que parte a iniciativa de comecar e de terminar 0s jogos € o rito.

Durante os treinos, os alunos, independentemente do tempo de prética,
podem tocar qualquer um dos instrumentos. Quanto ao canto, ha restricbes. Sao
quatro os tipos de cang¢des: a Ladainha, a Chula ou Louvacéo, o Corrido e a Quadra.

A Ladainha é o cantico entoado na abertura da roda de Capoeira Angola e
deve ser cantada por um Mestre ou um aluno mais velho, quando estdo tocando ou
ao pé do Berimbau, antes de iniciar o jogo. Como o nome diz, a ladainha é como
uma reza, uma orac¢ao. Podendo se referir diretamente a entidades religiosas cristas
catdlicas, judaicas e afro-brasileiras, fazer mencéo a histéria da Capoeira, de seus
heréis, da escravidao, dos Mestres, etc. As Ladainhas trazem em seu bojo a histéria
da Capoeira e de seus grandes personagens, concepc¢des de mundo, orientagdes a
algum aprendiz etc.. Também trazem ou podem revelar uma filosofia ou visédo de
mundo do capoeirista e da propria Capoeira. E cantada de forma lenta, com
prolongamento das vogais finais, de forma sentida, quando n&o sofrida. Mesmo nos
treinos, o Mestre Jodo ndo autoriza os alunos muito novos a cantarem este tipo de
cantico.

A Chula é cantada logo apds a Ladainha e é uma forma de louvacéo. Nela os
capoeiristas louvam a Deus, aos Orixas, aos Mestres ou a quem mais acharem
justo, naguele momento, dedicar o seu louvor. A Chula é precedida pela interjeicao

“I&”, compreendida como atencéo, e seguida pelo objeto de louvor: 1€, viva meu
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Deus ou viva meu Mestre, por exemplo.

O canto Corrido é cantado ap6s a Chula e possui, em geral, de dois a quatro
versos. Corridos de quatro versos sdo chamados Quadras. Neles séo explorados os
mesmos temas das ladainhas, mas, diferentemente das ladainhas, neles ha um
espaco maior para que o solista exerca sua criatividade, associando rimas de
corridos diversos, propondo rimas novas, relatando coisas do momento, da roda ou
da vida. Algumas quadras, por critérios de antiguidade, beleza ou por expressarem
bem o sentimento do capoeirista naquele momento de abrir a Roda, podem
substituir a Ladainha na abertura da Roda de Capoeira.

O canto é responsorial, ou seja, 0 solista canta e o coro responde sempre 0
mesmo refrdo. H4 uma estrutura unissona para o coro, mas € comum haver algumas
variacfes e mesmo desafinacbes. Na Acesa, a orientacdo do Mestre € para que 0
cantador ndo fique trocando as cantigas rapidamente, ao contrario, segure o canto
por um longo tempo, asseverando seu aspecto mantrico.

Embora em todos os momentos dos treinos ndés nos deparemos com
situacdes ritualizadas, ou seja, os proprios treinos podem ser compreendidos como
rituais, encontramos também neles um rigor técnico muito grande por parte do
Mestre Jodo. Podemos perceber tal rigor tanto no que diz respeito aos movimentos e
golpes, quanto no que se refere ao toque dos instrumentos e aos céanticos. Este
preciosismo técnico, por seu turno, revela que, em oposicao a ideia colonial de que o
negro se reduz apenas ao corpo, sendo desprovido de capacidade simbdlica e de
uma racionalidade capaz de organizar seus movimentos e suas praticas culturais, na
Capoeira Angola, busca-se integrar corpo e razao em expressividade singular que
contraria a classica dicotomia platénica que separa corpo e mente, razd0 e emog¢ao
(SAID, 2011; TAYLOR, 2013)
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2.2.5.2 A Roda de Capoeira Angola

Gravura 14 - Tela 06 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.

As rodas na Acesa acontecem regularmente aos sabados e atualmente elas
se tém iniciado as 17h00Omin e prosseguido até as 20h00min. ApGs estar limpa e
devidamente incensada a casa, 0s instrumentos armados e afinados, forma-se a
bateria, que fica sentada sobre um banco. O Mestre assume o Gunga, os alunos
mais experientes o Médio e o Viola'!, e os demais vdo assumindo os outros
instrumentos.

O Gunga inicia o ritual com o toque de Angola, em seguida é acompanhado
pelo Médio, que faz Sdo Bento Grande ou Invertido, e o Viola que, a partir da base
do toque de S&o Bento Pequeno, pode variar. Apenas um pandeiro acompanha o0s
trés berimbaus, os demais instrumentos aguardam. O Mestre ou um dos jogadores
gue se encontram aos pés do berimbau sola uma Ladainha. Quando a Ladainha
termina, e se inicia a Chula, o resto da bateria acompanha. Com ela, entra também o

coro, que passa a responder a cada uma das louvacdes proclamadas pelo solista. O

! Recentemente, uma vez qgue ha muitos alunos, por assim dizer, experientes, o Mestre Jodo tem
adotado um rodizio, de forma que, de trés em trés jogos, os tocadores de Berimbau devem revezar.
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jogo s6 pode comecar quando o solista inicia o canto corrido.

Os jogadores se posicionam “aos pés do Berimbau”, tocam a méo no chéo e
se benzem, em geral com sinais da cruz na testa, no rosto e no peito e, a seguir, se
cumprimentam sorrindo. Depois, se curvam em direcdo aos berimbaus, em posicoes
conhecidas como “queda de rins” e “parada de trés”, a primeira apoiando o tronco
com um dos cotovelos sob os rins, as pernas inclinadas para cima e a lateral da face
encostada no chdo, e a segunda com as maos e a cabeca apoiada no chéo e as
pernas para cima.

A sequir, iniciam 0s movimentos de ataque e defesa. Os capoeiristas parecem
estar o tempo todo sorrindo, mesmo em situacdes em que um dos jogadores perde o
controle de si (0 que é possivel acontecer em qualquer esporte), e o outro, quando
mais experiente, busca manter a calma e continua sorrindo. Nessas situacoes, €
comum utilizarem, como recurso para acalmar o jogo, a chamada e o préprio canto.
E comum o capoeirista chamar o outro ao pé do berimbau e puxar uma nova
cantiga, que pode ser com a intencdo de pedir para tranquilizar o jogo ou a de
provocar o outro ainda mais, aumentando a sua falta de controle.

Embora o capoeirista deva ter sua atencdo focada no movimento do outro, 0
seu olhar ndo é exatamente fixado no oponente, pois ele treina o seu a olhar de
modo a enxergar o adversario dentro de uma visdao ampliada da roda, tanto que as
vezes ele vira o rosto de lado, como se estivesse olhando para alguém de fora, mas
nao perde de vista o outro capoeirista. Como qualquer desatencao pode ser “fatal’, o
capoeirista tem que ficar integrado ao que acontece no momento, deve estar
presente por inteiro.

O jogo de Capoeira Angola é um jogo de cenas, um teatro, em que 0S
jogadores, a partir dos movimentos basicos, improvisam todo o tempo, seja pelo
encobrir de suas reais intengdes, simulando um movimento e fazendo outro, seja
pela variagdo da sequéncia dos golpes e movimentos. Os capoeiristas, durante
varios momentos do jogo, fazem sinais religiosos, alguns cristdos, mas nem todos.
Por vezes, levam as maos ao chdo em movimentos, por assim dizer, magicos, e a
isso também chamam de “mandinga”. Mandingueiro também é o capoeirista que
dissimula bem as suas inten¢gbes, que consegue passar por bébado em suas
passadas ou dancar e remexer como se estivesse sendo possuido por algum

espirito.
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Caso durante algum jogo se aproxime da roda algum capoeirista
reconhecidamente muito antigo ou mesmo um Mestre, € comum ser oferecido a eles
um dos berimbaus, em geral o Médio ou o Viola, mas, dependendo da personalidade
gue chega, pode ser-lhe oferecido também o Gunga, deixando transparecer o valor
que se da na Capoeira Angola aos mais antigos de prética e reforcando mais ainda
a hierarquia existente.

Na Acesa, 0 jogo dura em média cinco minutos. O Mestre Jodo tem por habito
indicar os parceiros para o0 jogo e, segundo suas explicacdes, ele procede assim
para que o0s jogos possam ser equilibrados. Dessa forma, indica parceiros que
tenham mais ou menos o mesmo tempo de Capoeira, a mesma idade e sejam do
mesmo sexo. Este procedimento, entretanto, € uma regra geral do Mestre, nem
sempre observada por ele, uma vez que, de acordo com as circunstancias ou sua
propria intuicdo, ele pode quebrar o padrao.

A finalizacdo do jogo pode se dar por interesse de um dos dois jogadores ou
por determinacdo do Mestre, quando vencido o tempo. Muito raramente, quando h&a
alguma desavenca entre os jogadores, o Mestre para 0 jogo. Nesses casos, em
geral, coloca-os para cantar, acalmando-os. Apds cinco minutos, em média, o
Mestre abaixa o Gunga, indicando o fim da brincadeira para os dois, que se
aproximam dos berimbaus, cumprimentam-se e saem da roda.

Na primeira roda que um aluno novato participa, € comum que o Mestre 0
convide para jogar e lhe dé uma bela de uma surra. Como se sabe, o capoeirista
treinado chega os seus pés perto do nariz do outro, sem, no entanto, machucéa-lo. E
0s golpes do Mestre Jodo sdo tecnicamente muito corretos, o que faz com que
sejam sentidos como uma massagem. Entretanto, em sentido moral, o aluno fica
exposto a uma situacdo de inferioridade e mesmo de impoténcia diante do Mestre.
Isso & compartilhado por todos os presentes, com risadas e aplausos ao final, o que
revela um aspecto também importante da Capoeira Angola que € o0 exercicio da
humildade frente ao parceiro: isso faz da queda ao solo um momento impar para se
desenvolver ética e moralmente, dentro de uma perspectiva cultural de
compartilhamento (LA TAILLE, 2002).

Nas rodas da Acesa, o0 fim & quase sempre anunciado por corridos que falam
de “adeus”, de “ir embora” ou que o tempo esta acabando e é hora de terminar. E
comum que o canto pare antes da bateria e, durante o tempo em que a mesma toca

sozinha, o Mestre costuma dar vivas a Capoeira, aos Mestres antigos, aos
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ancestrais e ao Deus do céu, sendo respondido pelos demais. A roda acaba quando
0 Gunga abaixa e o Mestre grita: 1é!

Ao fim da roda, os que estavam sentados no banco da bateria juntam-se aos
demais que estavam sentados no chao, e o Mestre abre a palavra a todos. Ao fim
das exposicoes, todos dao as méaos e fazem uma oragdo para terminar e/ou cada
um, por sua vez, expressa em uma Unica palavra um desejo ou uma intengéo. Isso
se repete por trés vezes, quando o Mestre, finalizando o ritual, diz: -“viva a Deus do
ceu!”

Esse jogo ritual marcado por ambiguidades e simulagbes denota uma
percepcdo de mundo negra, que integra o ludico, a luta, a danca, o sagrado e a
coletividade de um modo bem particular, que a faz diferir profundamente dos
modelos eurocéntricos que enfatizam apenas as dimensdes esportivas (rendimento)
e competitivas em suas praticas desportivas (MELO, 2013; REIS, 1993; SODRE,
2005).

Enfim, é repetindo anos a fio as posturas basicas, € aprendendo a ficar
confortavel e em equilibrio em posi¢cdes muito diferentes das que a sociedade
ocidental nos cobra cotidianamente, como ficar parado, apoiado com a cabeca e as
mMAaos no chao e com as pernas para o0 ar, a0 mesmo tempo em que se observa de
cabeca para baixo todo o seu entorno; é repetindo infinitas vezes durante anos os
mesmos toques de berimbaus e de outros instrumentos, ao mesmo tempo em que
se repete por muito tempo 0s mesmos mantras; € também frequentando as rodas,
0S momentos mais solenes de todo o complexo rito iniciatico da Capoeira Angola,
que o discipulo vai internalizando e presentificando as formas com que os ancestrais
africanos observavam o seu entorno e se expressavam na comunidade.

Varias formas de iniciagdes contam com ritos de inscricdo de marcas, signos
visiveis da formacao e transformacéo de nova identidade (escoria¢des, circuncisoes,
modificacdo do formato dos dentes, perfuracbes no nariz ou labios etc.) sobre os
corpos. Na Capoeira Regional, ha batismo com troca de nomes e para trocas de
cordas ou cordéis e ha grandes eventos para a concessao do titulo de mestre. Na
Acesa e na Capoeira Angola em geral, ndo ha nada disso, o que nao quer dizer que
nao haja ritos de passagens no Grupo.

Quando chega um novi¢o, a admissdo se d4 em conversa privada com o
Treinel responséavel pelo treino daquele horario ou diretamente com o Mestre.

Nessa conversa, ele € orientado sobre o valor da mensalidade, paga a matricula,
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7

recebe a camisa amarela com o emblema do grupo, é orientado a treinar e a
participar das rodas de calcado e de calca preta. O amarelo e o preto sdo as cores
genéricas que podem identificar a Capoeira de Angola.

Do novico ndo € exigido nenhum tipo de atestado médico ou exame de
aptidao fisica. Simplesmente ele deve procurar um lugar que Ihe caiba na sala e
buscar repetir os movimentos, 0os canticos e os toques dos instrumentos, conforme o
andamento dos treinos. Também ndo ha turmas separadas: homens, mulheres,
criancas, idosos, principiantes e veteranos sao expostos ao mesmo treinamento, aos
mesmos exercicios. Por exemplo: se, na primeira aula de que o novato participar,
estiver previsto treinar a “Bananeira” - posicao que consiste em ficar de cabeca para
0 chéo, suportando o peso do corpo com os dois bracos e caminhando como se as
maos fossem pés — ele sera convidado a tentar fazer, como os demais.

O inicio dos treinos ndo necessariamente coincide com a iniciacdo
propriamente dita. Esta se da de forma individual, sendo que cada discipulo
estabelece, para si, a sua propria entrada e a forma pela qual ela se deu. Assim, sédo
0S sucessivos anos de repeticdo de praticas durante os treinos, nas rodas e na
prépria vivéncia da experiéncia grupal que vao formando o capoeirista, tanto para se
inserir na Roda quanto para a vida. Vejamos o que nos disseram os Treinéis Hiran,

Tales e Macaco:

Hiran: Ela vai educando a gente devagarzinho, né, ela vai batendo,
batendo, batendo na porta, e uma hora a gente deixa entrar, e € assim que
funciona comigo.

Tales: A Capoeira vai aparecer na vida da gente como um jeito de corpo, a
gente vai aprendendo um jeito de fazer, vai aprendendo as técnicas, e
depois a gente vai aprofundando na filosofia do jogo e da danca. E isso
passa a serem estratégias pra vocé em toda sua vida. E a luta, também
entra como um laboratério de testar a agressividade, o elemento fogo. E ai,
vocé vai se tornando cada vez mais destro nessas energias, nesses golpes,
nessas estratégias. E isso vocé vai levando pra sua vira inteira, a maneira
de reagir, a maneira de seduzir as pessoas com suas ideias, a maneira de
vocé se defender, criar um discurso, de vocé se posicionar perante o
mundo.

Macaco: A Capoeira, ela tem véarias formas de manifestacdo, né, nos
movimentos e na forma fisica, como atividade fisica, e a forma oral, que sao
as letras das musicas. Entédo, a gente aprende tanto praticando a atividade
na relagdo com o0 parceiro ou parceira quanto naquilo que a musica instrui,
de certa forma, e o préprio jogo da Capoeira.

Como a maioria dos Mestres, Jodo forma seus discipulos na Roda e prepara
ocasifes para que isso ocorra: 0 que acontece € que essas passagens se dao de

forma as vezes tao sutis que nem sao percebidas pelos demais. Por exemplo, deixar
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que o aprendiz cante uma ladainha para abrir uma Roda ou para iniciar um jogo &,
dentro da Capoeira, uma distingdo que marca uma passagem. Em tese, 0 processo
iniciatico terminaria quando o iniciado se transformasse em iniciador, ou melhor, em
Mestre. E quem decide isso é quem o0 iniciou, ou seja, o seu Mestre. Entretanto, a
maioria dos Mestres sempre € enfatica ao dizer que “estdo ainda aprendendo’,

indicando que a iniciacdo € um processo sem fim.

2.3 A Roda de Capoeira Angola como Rito de Presentificacao

O que eu gosto de lembrar sempre é que a Capoeira apareceu no Brasil
como luta contra a escraviddo. Nas mdusicas, que ficaram até hoje, se
percebe isso. Uma é essa que eles estdo cantando e eu vou cantar junto:

E, valha-me Deus, camarada. / E, 4gua de beber, camarada. / E, que vai
fazer, camarada. / E, ele € mandingueiro, camarada. / E, ele é cabeceiro,
camarada. / E, faca de ponta, camarada. / E, faca de matar, camarada. / E,
0 galo cantou, camarada. / E, co-co-ro- c6, camarada. / E, da volta ao
mundo, camarada. / E, é o que o mundo d4, camarada.

Entenda quem quiser, esta tudo ai nesses versos que a gente guardou
daqueles tempos. (MESTRE PASTINHA, 2011)

Quando observamos as atividades da Acesa em seu conjunto, verificamos
gue em praticamente todos 0s momentos e em todas as acdes do grupo estas
atividades se organizam de forma ritualistica. Nesse aspecto, € ilustrativo que néo
se faz uma reunido para a organizacdo de um evento ou para qualquer outro motivo,
gue nao se inicie e termine com algum tipo de oracdo. Entretanto, essa ritualizacao
deliberada das atividades cotidianas ndo segue padrdes tradicionais, isso €, ndo sao
rigidos em seu cerimonial, como € a Roda de Capoeira. Sendo assim, o ritual da
Roda de Capoeira representa um momento especial da vida do grupo, uma vez que
comunica valores, conhecimentos, representacdes, como afirma Peirano, o ritual
expande, ilumina e ressalta o que jA € comum a um determinado grupo (PEIRANO,
2003).

Assim, com a finalidade de aprofundar conhecimentos sobre este rito e 0 seu
sentido no contexto da resisténcia cultural e politica dos afro-brasileiros,
organizamos uma atividade que nomeamos de Campo de Mandinga. Esta consistiu
na realizacdo de Roda de Capoeira Angola, seguindo a sua liturgia tradicional,
porém, com o compromisso de que cada dupla entoaria um cantico e, ao final do
jogo, os jogadores fariam uma explanacéo sobre os motivos que os levaram a entoar

aguela cantiga, o que eles compreendiam dela e o que queriam dizer com aquela
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cancao. A énfase no canto e na explanagao sobre o mesmo deveu-se ao fato de que
ele é basicamente a Unica forma verbal de comunicagdo durante a Roda e, como
afirmou o Mestre Pastinha na entrevista que concedeu a Roberto Freire, citada
acima, tudo deveria estar ali, naqueles versos daqueles tempos que foram
guardados.

A atividade contou com a presenca do Mestre Jodo, de sua esposa, Lena
Santos, de grande parte dos treinéis que concederam entrevistas para esta
pesquisa, de alguns outros integrantes do grupo e do professor Walter Ude,
orientador desta tese e conhecido no universo da Capoeira como Mestre Boca.
Abaixo, descrevemos o0 ocorrido e trechos das conversas iniciais, que foram
gravadas em audio e em video:

Para iniciar os trabalhos, Eu, Walter Ude, e o Mestre Jodo definimos um script
inicial, segundo o qual, o Mestre Joao falaria sobre os instrumentos, os tipos de
canticos, a importancia dos mesmos, e abriria a atividade, como de costume, com
uma ladainha, chulas e corrido. A seguir, seriam convidadas as duplas de
capoeiristas que, apdés cantarem cada um dos jogadores 0s seus respectivos
corridos, fariam um jogo e encerrariam, explanando sobre cantico escolhido.

Como é de costume na Capoeira Angola, para comecar a Roda, € auspicioso
gue 0 mestre mais antigo a inicie. Assim, o Mestre Jodo entregou o Gunga ao
Mestre Boca, ou seja, ao Walter Ude, o mais velho de pratica ali presente.
Entretanto, ao formarmos a Roda, fugindo ao script, o Mestre Boca se manifestou:
cantou uma ladainha, chulas e corridos, independentemente do nosso combinado.

Vejamos:

M. Boca:

lab que vende ai

E arroz do Maranhao

Que o senhor mandou vender
Na terra de Saloméo
Mariposa ndo me prenda
Dentro do seu coracgéo
Dedo de munheca é dedo
Dedo de munheca é méo
Uma mao quebra coquinho
Outra torra meu café

Quem quiser mulher bonita
Vai na ilha de Maré! Ha, ha!
I& Aruandé

Ié Aruandé camara (Coro)
IéAruanda
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Ié Aruanda camara (Coro)

I&é a Capoeira

Ié a Capoeira camara (Coro)

I& Menino é bom

I& menino é bom camara (Coro)
Ié sabe jogar

Ié sabe jogar camara (Coro)

Ié a malandragem

Ié a malandragem camara (Coro)
Camugeré como ta,

Camugeré (Coro)

Como ta como ta (?)

Camugeré (Coro)

Cordéao de ouro

E besouro (Coro)

Cordéo de ouro

E besouro (Coro)

(Palmas, risos...)_

Nesse momento, o Mestre Boca abaixou o Berimbau, entdo, eu aproveitei

para sugerir que voltassemos ao combinado.

Eu: Entdo, vamos la. Vou sugerir que a gente volte a dindmica inicial e o
Mestre Jodo conte um pouquinho sobre os instrumentos, o fundamento do
canto, a importancia do canto...

M. Jodo: Mas ai ndo vai se perder o que ele cantou?

Eu: Podemos explorar, né?

M. Jodo: E, porque ai depois a gente da continuidade. Quer repetir a
ladainha que vocé cantou? [falando para o Mestre Boca]

M. Boca: E aquele negdcio que eu estava falando com o Jo&o, que a gente
canta muito de acordo com a circunstancia, né? Que a Capoeira nao tem
essa previsdo assim, de vir tudo prescrito. Como eu estou chegando
recentemente do Maranh&o, eu cantei essa ladainha em homenagem aos
maranhenses, eu resgatei essa ladainha que eu aprendi com o Mestre Miro.
A ladainha fala: “lad que vende ai? E Arroz do Maranho / O Senhor
mandou vender na terra de Salomao”. Da pra entender algo relacionado a
um servo e um patréo.

Ai ele jA& muda a histéria: “Mariposa ndo me prenda, dentro do seu
coragao”. Mariposa na Bahia é a prostituicdo, né? Ai eu ndo sei como é
essa viagem ai, ndo sei se no caminho ele foi & zona, sei 14 o que ele
arrumou, e ai ele fala: “dedo de munheca é dedo, dedo de munheca é mao”,
como uma metéfora. Varios Mestres cantam isso, € antigo. Depois: “uma
mao quebra coquinho, a outra torra café, quem quiser mulher bonita, vai a
IlIha de Maré”. Ai ele volta a sexualidade de novo. Entdo, tem desde essa
coisa de vender arroz pro patrdo, até essa questao da sexualidade.

Depois entrei com “Como ta, como ta, como ta vosmecé?” em homenagem
a vocés que tem muito tempo que a gente ndo se encontra. Como que ta de
salude, um acolhimento, uma recepcao, um elogio, uma celebracdo do
encontro. E ai, como Caicara faz essa préxima sequéncia, eu entrei com
Besouro, né. E, pra Besouro, foi uma homenagem. Um Mestre guerreiro, né,
gue morreu com 28 anos, uma homenagem, ja que a gente esta falando de
politica e Capoeira Angola.

E eu acho legal, que eu tenho comigo uma coisa que, quando eu canto eu
arrepio, minha voz muda e ndo sou sé eu mais. E um estagio a que a gente
chega, né, a gente joga e faz movimentos que nunca treinou, € uma coisa
transcendental.  Entdo, assim, eu estou mais descrevendo do que
interpretando, né, agora seria bom vocés falarem o que vocés perceberam
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na letra, fiquem a vontade.

M. Boca: Essa é uma sequéncia do Caicara....

M. Jodo: E por que ele faz isso?

M. Boca: Naquele CD do Caicara, ele comeca com o Camugeré e tal...
Jodo: Ai a gente repete a sequéncia de um Mestre, porque ouvimos em um
disco que foi pras ruas? Os capoeiristas fazem muito isso, sem saber o
sentido, né, ou entdo se tem um sentido mesmo, ou se aquilo foi
espontaneo. Da cabeca deLE VEN o Camugeré, depois vem o Besouro, e
ndo tem nada a ver Camugeré com Besouro, e 0os capoeiristas todos ligam.
E o senhor ligou ai também. Pro senhor ndo teve nenhum sentido né, o
senhor fez ai a repeticao.

M. Boca: O sentido que eu posso dizer pra vocé é o seguinte: eu gosto
muito do Caicara, conheci a ele pessoalmente |4 em Salvador, € uma
lembranca a ele, uma referéncia e uma reveréncia também, né? Mas corre
esse risco, de reproduzir uma sequéncia que ele fez.

M. Jodo: Sem refletir, sem a ética da objetividade, da intengdo né?! A
cultura tem muito disso, a repeticdo que ndo passa necessariamente pelo
intelecto. E, nesse momento, vocé deixou de ser o Dr. Walter Ude para ser
Mestre Boca. E ai as coisas ndo passaram mais pelo seu intelecto, vocé
parou de refletir e deixou rolar a Capoeira, como qualquer iletrado.

M. Boca: Eu néo fago essa separacdo assim. [...] Porque, quem criou essa
dicotomia, onde quem tem raz&o é o branco, e o negro sé tem o corpo
primitivo, e que, por isso, ele é perigoso, foi o colonizador. A cultura africana
ndo separa o sagrado do profano, o intelecto da emocéo, a espiritualidade
do pensamento, ela pensa com emoc¢ao, pensa com espiritualidade. Entdo
assim, quando a gente comeca a entender o pensamento da Capoeira e a
sair do pensamento colonial, a gente entende mais a gente mesmo e a
Capoeira. Para mim é muito claro, se eu for querer entender a Capoeira
com o olhar de branco, eu ndo entendo nada. Se la na universidade, eu for
olhar a Capoeira com o olhar que separa raz&do e emocéao, interno e externo,
a natureza e o ser humano, eu ndo vou entender a Capoeira, nem a cultura
indigena nem a africana, porque elas ndo separam isso. Eu posso ser um
pensador com essa visdo mais integral.

M. Jodo: Eu gostaria que vocé repetisse de novo a ladainha que vocé
cantou, para ver a intepretacdo de Gercino. Ele, que especialmente transita
dentro de muitas manifesta¢cdes culturais, além da Capoeira. E que me
parece também que sdo de origem Banto, alguns significados dessas
metaforas que transitam de uma manifestacdo para outra. E como ele esta
no Mogambique (Guarda de) e tal, muito perto do Candombe também, eu
gueria ver a interpretacdo dele. Se bate mais ou menos com o que Mestre
Boca tentou colocar ali, a questéo dos versos da ladainha.

Gercino: (Repete a ladainha) e em seguida diz: Sei ndo, pra comegar, eu
acho que é dificil porque, quando eu vou falar, se eu vou falar, é eu que
tenho que cantar. Eu ndo posso saber o que ele vai falar ou o que ele esta
guerendo dizer. Mas pode tentar enrolar alguma coisa. Quando a gente faz
uma referéncia a Salomé&o, a gente estd buscando alguma coisa que nos
traga sabedoria, um pedido de sabedoria. A questdo da mariposa pode ser
talvez a de quanta sabedoria existe dentro do desapego. Amor de
marinheiro € amor de meia hora, pode querer dizer isso também, meu navio
esta no porto, adeus marinheiro, vai se embora. Isso € uma referéncia de
outra cultura: do Reinado. Que é a mesma coisa da prostituta 14, da
mariposa, mas pode ser também o desapego, da gente ndo estar se
apegando.

“Dedo de munheca é dedo, dedo de munheca é mao” é uma coisa que esta
colada na outra, independente do que a gente esteja fazendo, uma mao
guebra bolacha, outra toma um café, uma mao quebra coquinho, a outra
torra o café, é que, mesmo sendo duas maos, dois trabalhos diferentes, as
vezes 0 que a esquerda faz, a direita ndo sabe, e mesmo assim esta tudo
dentro da imagem do coletivo, né. Ele pode ser meu irméo, e a funcéo dele
ser uma e a minha ser outra. Ou fazermos as mesmas coisas de maneiras
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diferentes, mas tudo em prol de um coletivo, de um Unico corpo que esta no
comando disso tudo. Este seria 0 corpo da sabedoria, a sabedoria de um
grupo. E correr mundo, até porque uma verdade que a gente vive aqui, é
diferente. Ele esta cantando a terra dele la. E é isso, superficialmente eu
posso colher algumas dessas coisas, mas € ele quem sabe o0 que ele
cantou. O que eu entendi, para a realidade da minha vida é isso aqui, posso
partir disso.

M. Jo&o: Qual que foi o sentido politico disso também?

Gercino: O que o grupo tem. Eu imagino assim, quando a gente convive
em uma comunidade, o que o grupo tem de comum nessa comunicagao,
gue traz esse entendimento € justamente o que a gente chama de
fundamento. Se eu falar com vocé que “mais tem Deus pra dar do que diabo
para carregar’, nés vamos entender isso. Mas outras pessoas, de outros
grupos, podem nao entender nada. Como: “quem é cego carrega bengala”.
Vocés entendem isso, ndo entendem? E se eu falar isso, talvez até na
universidade de Letras, pode ser que ninguém entenda nada. Entdo é o
compreender de sua linguagem no grupo, de suas préprias metaforas e,
além disso, o contexto em que isso é colocado. Pois também n&o é fixo. E
estar antenado na situagdo e na colocag¢édo. Eu acho que é ai que mora a
riqgueza disso, o importante é estar ligado no contexto em que aquilo esta
sendo usado.

M. Jodo: O contexto aqui era tentar fazer uma explanacdo sobre seus
aspectos politicos. A Capoeira Angola, com sua riqueza cultural, e isso esta
fluindo muito bem. Agora dentro de um contexto politico de enfrentamento,
de transformacdo da sociedade, esses versos que o Mestre cantou, alguns
deles podem ser colocados como algum discurso de resisténcia.

M. Boca: Além disso, uma das interpretacdes d& pra entender como o
capoeira lida bem com o corpo. Ndo vé as coisas em separado, dedo de
munheca é dedo, assim como a razao ndo é separada da emocao, O
espirito ndo é separado do corpo, a natureza ndo é separada do ser
humano, a troca, a forma de lidar com o corpo, e é interessante que ele vai
tentando fazer a rima, né?

Claudinei: Eu t6 pensando aqui é o seguinte gente: pra mim, dedo de
munheca é dedo, dedo de munheca é mdo, é a igualdade, € uma parceria.
Sangue que corre em minha veia corre na palma da sua méo, ou seja,
somos irméos, somos iguais.

M. Jodo: O fundamento, me parece que nessa rima ai, “dedo de munheca é
dedo”, o que o Gercino colocou todo mundo concordou. O fundamento é o
fundamento da unidade, da unido. E a unido me parece que é o primeiro
foco de destruicdo do colonizador, do opressor, é destruir a unidade do
povo. Quando se destr6i a unidade do povo, e essa unidade é muito
preservada pelos seus aspectos culturais, entdo fica facil dominar esse
povo. Entdo me parece que cantar igual o Claudinei lembrou ali, “dedo de
munheca € dedo, dedo de munheca é méao”, ela sempre é acompanhada
pela “o sangue corre na minha veia, na palma da tua méo”, é o fundamento
da unido mesmo. A unido como forma de manter a unidade do povo e a
unidade, quando fragmentada, deixa de ser povo para ser escravo,
acabando com a resisténcia.

M. Boca: Uma coisa que aconteceu comigo aqui foi com o Mestre Porrada,
gue todo mundo aqui conhece, né? Ele me disse: “- a Capoeira € um corpo
sO”.

M. Jodo: Eu acho que, de novo, para voltar a questdo de sentido politico,
esse corpo s6 como um corpo de defesa armado, em defesa dos territorios,
das identidades... A unido como um valor preservado nas Vvarias
manifestacBes culturais, na preservagdo da resisténcia popular. E que, de
forma nenhuma, ele veio através de uma intencdo clara, de uma intencao
intelectualizada, e me parece que se manifestou mesmo no Mestre Boca.
Fortalecendo mais uma vez o valor da unido, desse momento presente da
gente estar aqui, quer dizer, o fundamento presente da unido que, de forma
inconsciente, passou pelo inconsciente, passou pelo intelecto [risos] e mais
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uma vez a gente atraiu as béncéos para que a gente tivesse mais forca e
nos mantermos unidos. Entdo ai, eu vejo um sentido politico maior.

Vocés dois como académicos e a0 mesmo tempo sujeitos, combinaram
tudo certinho. Mestre Jodo vai fazer a abertura, vai cantar a ladainha, a
louvacéo, o corrido, e depois vai explicar a abertura e tudo. Ai eu falei, vou
ter que passar o Gunga pro Mestre Boca, que é o mais velho de todos nés e
gue vai conduzir essa abertura ai, segundo a Capoeira. E, realmente, a
conducéo dele ultrapassou os limites do combinado. Outra questéo politica,
qgue eu acho que vale a pena a gente ressaltar € que as manifestacdes
culturais quebram os protocolos mesmo, mesmo dentro dos rituais mais
rigidos, nos encontros mais formais, quando ela comega a se manifestar,
ela ultrapassa os limites do protocolo, do combinado, e conduz as coisas
por outros caminhos. Entdo, quando assumimos ali a bateria, a gente se
empresta a manifestacdo cultural. E ai ja ndo é mais o Dr. Walter que esta
ali, é o Mestre Boca. E ndo como uma personalidade, mas como um canal.
Quem sabe o tempo que leva para as coisas acontecerem sao 0S
ancestrais, que estdo la na terra de Aruanda.

Para facilitar a nossa andlise da atividade descrita, vamos inicialmente
exercitar o aprofundamento de conhecimentos acerca do sentido da resisténcia
politico-cultural nos cénticos da Capoeira Angola para, a seguir, compreender o
sentido do proprio ritual, desse Campo de Mandinga, no contexto da resisténcia dos

afro-brasileiros.
2.3.1 A Resisténcia Politico-Cultural nos Canticos da Capoeira Angola

Gravura 15 - Tela 18 - Pintura em Nanquim - Mestre Joado

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.
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De acordo com Rego (1968), em seu classico ensaio etnogréfico sobre a
Capoeira Angola, “as cantigas de capoeira fornecem valiosos elementos para estudo
da vida brasileira, em suas varias manifestacbes” (REGO, 1968, p. 126). Nele, o
autor registra cantigas do vasto repertorio da Capoeira a época e as analisa sob 0s

aspectos linguistico, folclérico, etnografico e socio-historico.

De um ponto de vista amplo, a cantiga de capoeira tanto pode ser o
enaltecimento de um capoeirista que se tornou heréi pelas bravuras que fez
guando em vida, como pode narrar fatos da vida quotidiana, usos,
costumes, episddios histéricos, a vida e a sociedade na época da
colonizag&o, o negro livre, o escravo na senzala, na praca e na comunidade
social. Sua atuacdo na religido, no folclore e na tradicdo. Louvam-se o0s
mestres de capoeira e evocam-se as terras de Africa de onde procederam
(REGO,1968, p. 89).

Como pode ser visto, tanto na cantiga entoada por Mestre Pastinha quanto na
que Mestre Boca cantou em nossa atividade, as letras das musicas ndo apresentam
uma narrativa linear, por vezes referem-se a coisas aparentemente desconectas e,
na maioria das vezes, sob a forma de metaforas, cujos significados dependem de
um certo nivel de imersdo na cultura Afro-brasileira para seu entendimento.

De acordo com Sodré (2005), “diferentemente do que o Ocidente busca em
seu modo de relacionamento com o real uma verdade universal e profunda, a cultura
negra é uma cultura das aparéncias” (SODRE, 2005, p.100). Isso, segundo o autor,
encontra 0 seu correlato entre os sofistas, em especial em Protdgoras, que se
opunha a ideia de uma verdade universal e ndo repelia nocdo de aparéncia, ao
contrario, entendia que a aparéncia era apenas um modo de seducdo, de mostrar

gue uma coisa era melhor do que a outra.

A aparéncia é a falta de um encadeamento entre os signos a base de
relacdes absolutas de causa e efeito e também a falta de recalcamento da
verdade (a precipitacdo vertical dos significados ou do dizivel). E na
efetividade das trocas, no jogo agonistico — um jogo de diferencas,
deslizamentos e modulagfes — que se pode saber da aparéncia. Entretanto,
a ideologia ocidental coloca tudo isso como o lado ‘ndo sério’ (ndo
produtivo) da vida, como que ndo tem histéria — porque de fato as
aparéncias ndo se definem por nenhuma linearidade acumulativa,
caracteristica do movimento histérico. Elas se definiriam, antes, pela curva,
uma espécie de realizacao ciclica que ndo se pode memorizar segundo 0s

principios da irreversibilidade histérica. (SODRE, 2005, p. 102-1033).

De acordo com o autor, sendo uma cultura de aparéncias, ela necessita de

duas dimensdes fundamentais, a luta e o segredo.
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Nas relag6es dos homens com os orixas, destes entre si, dos animais com
os homens, do principio masculino com o feminino, hd sempre a dimenséo
da luta (ija, em nagd). Na verdade, as coisas s6 existem por meio da luta
gue se pode travar contra elas (ExU, orixa responsavel pelo dinamismo das
coisas, é também chamado Pai da Luta). Nao é violéncia ou forca das
armas que entram aqui em jogo (a guerra € um aspecto pequeno e
episddico da luta), mas as artimanhas, a astlcia, a coragem, o poder de

realizag&o (axé) implicada. (SODRE, 2005, p. 108).

Por seu turno,

Quando o segredo é institucionalizado — como é o caso do aud na cultura
negra -, a comunicac@o € o0 préprio processo iniciatico, constituido por um
conjunto de atos ritualisticos, pelos quais se transmitem gradualmente, ao
longo dos tempos, conteddos secretos. A tensdo é mantida viva em todo o
grupo, gracas a aparéncia do segredo, exibida por meio tanto de sinais de
ritos secretos quanto de ritualizagdo publica (por exemplo, as ‘festas’ de
terreiro) das vicissitudes miticas dos orixds ou de ancestrais. A propria
dinAmica do segredo estrutura as relagbes no interior do grupo. (SODRE,

2005, p. 104).

Entretanto, tal segredo — diferentemente da l6gica moderna, que se encontra
assentada sobre a ideia de uma razao onipotente que pretende a tudo esclarecer,
revelar ou interpretar: fazer emergir o recalcado, como na psicandlise — se recusa a

ser exaurido:

No aud, no segredo nag6, ndo ha nada a ser dito que possa acabar com o
mistério, dai a sua forca. O segredo ndo existe para, depois da revelagéo,
reduzir-se a um contetdo (linguistico) de informagdo. O segredo é uma
dindmica de comunicagdo, de redistribuicdo de axé, de existéncia e vigor
das regras do jogo cdsmico. Elas circulam como tal, como aud, sem serem
‘reveladas’, porque dispensam a hipotese de que a Verdade existe e de que

deve ser trazida a luz. (SODRE, 2005, p. 107).

A esse jogo, ou formas e dispositivos de relacionamento com o sentido e com
o real, o autor designa como cultura. “Cultura é a metafora do movimento do sentido,
nao entendido como uma verdade mistica do além ou oculta em profundidades a
serem sondadas, mas como busca de relacionamento com o real, lugar do
exterminio do principio de identidade” (SODRE, 2005, p. 41). E o sentido:

Este é filosoficamente entendido como a condicdo necessaria a existéncia
de significacbes ou conceitos veiculados pelos discursos atuantes na
organizacdo social. Ndo é, na interpretacdo fenomenologista, um mero
‘indubitavel do cogito’. E, antes, o que estd aquém da diferenca entre o
dubitavel e do indubitavel, e, por isso, possibilita o estabelecimento das

diferencas. (SODRE, 2005, p. 34).
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Ent&o, ndo se trata de interpretar o que diz a cangéo, o que podemos fazer é
dialogar com o seu sentido, uma vez que essa cultura, em movimento constante de

atualizacao e de preservacdo, mantém vivos os seus fundamentos.

O sentido & um pressuposto que ndo pode ser totalmente recoberto pela
reposigdo histérica — isto €, pelas praticas transformadoras, pelo vivido dos
seres humanos -, porque, sendo a energia dada por um limite (que torna
possivel uma identidade e que pode dar coeréncia a um enunciado), é
simultaneamente o movimento de contato com o além dos limites (a morte
da identidade, a impossibilidade de enunciar universalmente a verdade).

(SODRE, 2005, p. 36).

Esse dialogo com os sentidos, ou com os fundamentos da Capoeira Angola,
gue realizamos em nossa atividade nos levou de forma surpreendente ao cerne da
resisténcia cultural e politica dos Afro-brasileiros. Porque, s6 o fato de terem mantido
viva uma forma particular de narrar a histéria ou os fatos, comprovando o que Sodré
(2005) postula ao afirmar que, ao participarem, por meio do processo iniciatico das
culturas de terreiro, 0s sujeitos absorvem e desenvolvem formas discursivas negras,
por si sO constitui um aspecto relevante de sua forma de resistir.

Também nos levou ao cerne, a medida que nos colocou diante de uma nocao
cara ao grupo, a unidade. A mausica veio pela boca do mestre mais antigo. Quando
eu o0 ouvi cantar, percebendo que algo havia saido do controle cientifico, tentei
interceder, como se ali fosse um laboratério, onde eu pudesse manter sob controle.
Foi quando pedi para que voltadssemos ao roteiro. Entretanto, o Mestre Jodo, que
também percebera, viu naquele canto uma manifestacdo dos ancestrais e solicitou
que continuassemos naquela direcéo.

Na sequéncia, quando o Mestre Boca volta a ser o Dr. Walter Ude, ele
primeiramente busca interpretar o canto a partir de categorias académicas, o
marxismo, para explicar a relacdo senhor e servo e a psicanalise, ao alertar para os
aspectos da sexualidade, que envolvia a cantiga. Mas também foi ele, que nunca
deixou de ser o Mestre Boca, quem deu a dica: “e ai ele fala: dedo de munheca é
dedo, dedo de munheca € m&o, como uma metéfora. Varios Mestres cantam isso, é
antigo”.

E foi em cima dessa metafora, quase um non sense, guando consideramos
gue 0S nossos objetivos eram de perceber o sentido de resisténcia politica e cultural
presentes nos versos da Capoeira, que foi realizada a reflexdo. O Mestre Joao, ao

convidar o Contramestre Gercino a opinar, uma vez que acreditava que aquela
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metafora, ou similar, também era cantada em outros terreiros tradicionais, abriu o
campo para uma vasta reflexdo que nos levou ao plano politico da resisténcia

cultural:

Jodo: O fundamento é o fundamento da unidade, da unido. E a unido me
parece que é o primeiro foco de destruicdo do colonizador, do opressor, é
destruir a unidade do povo. Quando se destréi a unidade do povo, e essa
unidade é muito preservada pelos seus aspectos culturais, entéo fica facil

dominar esse povo. [...] que deixa de ser povo para ser escravo, acabando
com a resisténcia.

O mais curioso é que, quando lemos as palavras de Mestre Pastinha citadas
no inicio deste capitulo, fica a pergunta no ar: como pode estar tudo ali naqueles
poucos e curtos versos? E, no entanto, aquelas suas palavras aos ouvidos de bons
entendedores, ou seja, dos que compartilham de seus fundamentos, sdo, sim, muito

profundas. Dizem mesmo tudo.

2.3.2 A Roda de Capoeira Angola como Rito de Presentificacdo

Gravura 16 - Tela 21 - Pintura em Nanquim - Mestre Jodo

Fonte: Elaborada por Mestre Joéo.
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De acordo com Sodré (2005), na base da formacao social brasileira encontra-
se 0 choque, a coexisténcia e a interpenetracdo das culturas branca europeia e a
negro-africana. Esta Ultima, constituindo-se como elemento de resisténcia aos
dispositivos, tanto simbdlicos quanto concretos, de dominacédo vigente, bem como
servindo de suporte afetivo do africano, primeiramente, e depois as populagdes
crioulas e mulatas.

Mas, tal cultura negro-africana jamais foi homogénea uma vez que vieram
como escravos para o Brasil, entre os séculos XVI e XIX, africanos de origens
étnicas e culturais distintas. Mediante a estratégia dos dominadores em evitar que se
conglomerassem numa mesma fazenda negros de uma mesma etnia ou clg,
aproveitando-se da diferenca entre eles para incentivar as rivalidades, os diversos
dispositivos culturais africanos que aqui aportaram foram colocados em contato e,
de certa forma, foram se amalgamando.

O autor enfatiza que, mesmo as brincadeiras, os folguedos e os batuques
negros eram permitidos e até estimulados pelos Jesuitas por se tratarem de valvulas

de escape e porque marcavam as diferencas entre as nacoes.

Entretanto, nesse espac¢o permitido, porque inofensivo na perspectiva
branca, os negros reviviam clandestinamente os ritos, cultuavam deuses e
retomavam a linha do relacionamento comunitario. Ja se evidencia ai a
estratégia africana de jogar com as ambiguidades do sistema, de agir nos
intersticios da coeréncia ideoldgica. A cultura negro-brasileira emergia tanto
de formas originarias quanto dos vazios suscitados pelos limites da ordem
ideoldgica vigente. (SODRE, 2005, p. 93).

Operando, dessa forma, o que o autor chama de reposicao cultural, a ordem
africana originaria foi aqui reposta, ndo de maneira idéntica, mas absorvendo os
impactos do novo habitat natural e social ao qual estavam submetidos enquanto
grupo dominado. Todavia, a sua capacidade em “jogar com as ambiguidades”
permitiu ao elemento negro “implantar instituicdes paralelas” no Brasil.

Sendo o “continuum” de uma cosmovisao africana aqui reposta, essa ordem
simbolica negra paralela atuou como fator de preservagcdo da identidade e de
resisténcia cultural contra a imposicéo ideologica europeia. Desenvolvendo-se de
forma assimétrica em relagdo a Africa e ao Brasil, conseguiu criar uma
“‘heterogeneidade atuante”, ou seja, uma resisténcia continua frente a ideologia

ocidental.
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Essa “cultura tradicional de terreiros” difere da modernidade ocidental no
sentido de que nela as relacdes de troca ndo sdo marcadas pela acumulacao
individual e irreversivel de um excedente. Na cultura negra, a regra da reciprocidade,
do dar e do receber, preside as trocas, que sao sempre simbdlicas e, portanto,
reversiveis. Sendo controlada pelo grupo, essa troca simbolica ndo exclui os demais
seres da natureza nem mesmo 0s mortos. Na ordem negra, vida e morte ndo se

encontram em lados opostos e separados, mas em constante comunicacao entre si:

O ancestral (morto), pai ou mée, estd sempre presente no grupo como um
aliado, parceiro essencial da troca: ele é dado e recebido pelo vivo no ritual
de iniciacdo, ele d&4 a terra (donde vem a alimentagdo), que ¢€
simbolicamente restituida por meio do sacrificio. (SODRE, 2005, p. 96).

Ainda de acordo com o autor, é através do processo iniciatico que se permite
a religacdo entre os vivos e todos 0s outros seres. Sendo ritualizado, aprende-se
pelo contato, pela experiéncia direta e ndo apenas pela via abstrato-conceitual, o

saber iniciatico é introjetado pelos musculos do corpo.

Através dela, os principios da morte entram em contato com 0s principios
da vida, os da natureza e do Cosmos se encontram com os humanos, ou
seja, as grandes dicotomias que engendram o principio de realidade do
Ocidente (morto/vivo, real/irreal, natural/humano, abstrato/concreto etc.) sdo
simbolicamente resolvidas, exterminadas. (SODRE, 2005, p. 96).

Nesse sentido, as diversas manifestacfes tradicionais de matriz africana,
através de uma variedade de ritos, dao continuidade aqui no Brasil a uma
cosmovisdo ancestral africana, o que significa dizer que 0s seus praticantes
assimilam, por meio de um longo processo iniciatico, formas de ver, de compreender
e de interferir na realidade presente, a partir de uma referéncia ancestral.

Essa presentificagdo também fora pesquisada pelo encenador polonés e um
dos principais nomes do teatro do século XX, Jerzy Grotowski (1933- 1999), em sua
fase conhecida como “Arte como veiculo”, ou teatro como ritual. De acordo com
Martins e Campo (2014):

Em todas as fases de trabalho de Grotowisk, a sua abordagem esteve
centrada no trabalho do ator sobre si mesmo, de acordo com a tradicao
Stanislavskiana. No livro “Em busca de um teatro pobre”, Grotowisk conta
que no “Teatro Laboratério” o trabalho do ator sobre si estava calcado em
um processo de autoconhecimento, em que o ator deveria descobrir as suas
limitagGes pessoais, com o objetivo de eliminar os habitos condicionados, os
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bloqueios e as resisténcias que impedem a organicidade da agéo fisico
vocal (Grotowisk, 1987). Na fase da “Arte como veiculo”’, Grotowisk
prosseguiu interessado no trabalho do ator sobre si, porém o foco nao
estava na arte como apresentacdo e nas suas relacdes com os
espectadores, mas, sim, o foco estava nos atores que realizam acédo
performativa. (CAMPO; MARTINS, 2014, p. 55)

De acordo com as pesquisadoras acima citadas, em seus experimentos,
contando com a colaboragdo da haitiana Maud Robart e de seu ex-aluno e
assistente na época, Thomas Richards, Grotowski (2007) se propds a trabalhar com
0s seus performers com canticos rituais ancestrais afro-haitianos. Segundo o

encenador:

Pode-se dizer “arte como veiculo”, mas também “objetividade do ritual” ou
“artes virtuais”. [...]. Quando me refiro ao ritual, falo da sua objetividade;
quer dizer que os instrumentos da Ac¢do sdo os instrumentos de trabalho
sobre o corpo, o coracéo e a cabeca dos atuantes. (GROTOWSKI, 2007, p.
232)

Utilizando da imagem de um elevador primevo, um cesto puxado por uma

corda, a arte seria um veiculo que elevaria verticalmente os atuantes.

Quando falo da imagem do elevador primordial e da arte como veiculo, me
refiro & verticalidade. Verticalidade — o fenbmeno é de ordem energética:
energias pesadas, mas organicas (ligadas as for¢cas da vida, aos instintos, a
sensualidade) e a outras energias mais sutis. A questdo da verticalidade
significa passar de um nivel assim grosseiro — em certo sentido poderiamos
dizer “cotidiano” — para um nivel energético mais sutil ou mesmo em direcéo
a higher connection. (GROTOWSKI, 2007, p. 232)

Associando essa ascensao do atuante ou performer aos degraus de uma
escada, “a escada de Jacd”, referindo-se ao sonho que tal personagem biblico teve
com anjos subindo e descendo uma escada, o autor afirma que “os cantos rituais da
tradicdo antiga ddo um apoio na constru¢cao daquela escada vertical” (GROTOWSKI,
2007, p. 235).

N&o se trata de renunciar a uma parte de nossa natureza; tudo deve ter o
seu lugar natural: o corpo, o coragdo, a cabega, algo que esta ‘sob nossos
pés’ e algo que esta ‘sobre a cabega’. Tudo com uma linha vertical, e essa
verticalidade deve ser esticada entre a organicidade e the awareness.
Awareness, quer dizer a consciéncia que nao é ligada a linguagem
(maquina de pensar), mas a Presenga. (GROTOWSKI, 2007, p. 235).
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De acordo com Martins e Campo (2014)

A fim de chegar a qualidade vibracional das canc8es, no trabalho de
Grotowiski e de Maud Robart, o canto era realizado com precisdo na
estrutura musical e de forma continua e repetida. Cantar e cantar e cantar
continuamente uma cancdo promove abertura para outros estados de
percepcdo. Assinala Maud Robart (2006) que para ela os cantos de tradi¢cdo
tém a intengdo de restabelecer a ligagdo com a energia que atravessa todas
as formas, em uma acdo humana para além da esfera pessoal da
interpretacdo do ego. Com a repeticdo continua do canto convida-se a
mente a silenciar os condicionantes racionais pré-estabelecidos e o0s
julgamentos do ego, e a abrir-se para a percepc¢ao dos impulsos de vida que
percorrem o corpo durante o ato de cantar, ampliando desta forma a
consciéncia da presenca do corpo no instante presente da acdo vocal. .
(CAMPO; MARTINS, 2014, p. 60)

Quando se canta uma cantiga tradicional, deve-se perguntar, escreve
Grotowski (1996):

Mas quem é a pessoa que canta a canc¢do? Es tu? Mas, se é uma cangio
de tua avé. Ainda és tu? Mas, se tu estas a explorar a tua avé com os
impulsos de teu corpo, entdo, ndo és tu e nem a tua avé quem cantou, és tu
explorando a tua avd cantando. (GROTOWSKI, 1996, p.75, traducdo
nossa)™.

Dessa forma, concluem Martins e Campo (2014):

O trabalho com os cantos rituais de tradicdo ndo pretende uma volta a um
passado obsoleto, pois como constata Maud Robart (2006), os cantos séo
uma heranca viva que nos liga diretamente a uma teia interconexa
atemporal, nos conectando com nossos antepassados e com as futuras
geragcbes. Em uma trama entre memoria histérica e individual, a
ancestralidade se atualiza no instante presente do corpo. (CAMPO,;
MARTINS, 2014, p. 58).

Grotowski (1996) e sua equipe chegaram a essas conclusdes a partir de
trabalhos realizados com céanticos rituais fora do seu contexto ritual original, mas
inseridos num contexto do teatro ritual. Em nosso caso, na Capoeira Angola,
estamos falando do proprio ritual. Neste rito, além de cantar canticos tradicionais,
executa-se uma musica tradicional com instrumentos também tradicionais, bem
como se senta em circulo, se movimenta, se observa e se luta e danga como faziam

0S ancestrais.

2 pero quién es la persona que canta la canciéon? Eres tu? Pero si és uma cancién de ti abuela. Eres adn t(?
Pero si estas explorando a tu abuela, com los impulsos de tu propio cuerpo, entonces, no eres ni “tU” ni tu
“abuela quien ha cantado”, eres tu explorando a tu abuela cantando.
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Na Capoeira ndo ha, como no Candomblé e na Umbanda, o transe
mediunico, no qual os iniciados recebem em seus corpos 0s Orixas ou os Caboclos
e Pretos Velhos. Entretanto, o Mestre Boca, em nosso Campo de Mandinga, assim
afirmou: “E eu acho legal, que eu tenho comigo uma coisa que, quando eu canto eu
arrepio, minha voz muda e n&o sou s6 eu mais. E um estagio a que a gente chega,
né, a gente joga e faz movimentos que nunca treinou, € uma coisa transcendental”.

Também o Mestre Joao registrou:

Entdo, quando assumimos ali a bateria, a gente se empresta a
manifestagdo cultural. E ai ja ndo é mais o Dr. Walter que esta ali, é o
Mestre Boca. E ndo como uma personalidade, mas como um canal. Quem
sabe o0 tempo que leva para as coisas acontecerem sdo 0s ancestrais, que
estdo |4 na terra de Aruanda.

Entdo, no momento da roda, o capoeirista presentifica o ancestral. Nao em
uma forma de transe no qual o médium empresta o0 seu corpo a uma entidade a ele
exterior. Nao. O Angoleiro, na Roda de Capoeira, faz hoje o mesmo que 0s seus
ancestrais africanos faziam em antanho, reproduzindo na Roda uma linguagem
corporal arcaica, presentificando-os dessa forma. Mas esse processo nédo fica
limitado a Roda. Os sujeitos ndo se separam. O Dr. Walter Ude ndo deixa também
de ser o Mestre Boca na Universidade, e como ele mesmo afirmou em nossa
atividade Campo de Mandinga: “- Eu ndo fagco essa separacao assim”.

Nos proximos capitulos trataremos das questfes estéticas, éticas e politicas

que envolvem tal presentificagéo.
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3 A CAPOEIRA ANGOLA COMO FENOMENO ESTETICO E ETICO

Gravura 17 - Tela 05 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

3240 B4 |

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.

Um Angoleiro deve saber tocar bem os instrumentos proprios da Capoeira,
tornando-se um percussionista que, além de acompanhar as rodas de Capoeira,
pode praticar em outras situacdes, inclusive profissionais. Também deve conhecer
os diversos tipos de canticos, ter um repertério amplo das cantigas, priorizando
sempre as mais antigas, ser um bom improvisador, uma vez que € comum ha
Capoeira o canto como forma de desafio, como o € no Repente. E, o0 seu jogo, que &
uma luta perigosa, pode ser compreendido como uma danga, a0 mesmo tempo em
gue envolve teatralidade e ludicidade.

Essas habilidades, por si sé, indicariam que o Angoleiro € um artista uma vez
que ele toca, canta, danca e representa, além de ser um zelador do proprio ritual.
Em nosso caso especifico, essa aptidao artistica se expressa através do proprio
Mestre Jodo que, além de eximio capoeirista, € um grande bailarino afro,
percussionista, coreodgrafo e artista plastico. Também entre os Contramestres e
Treinéis que colaboraram com esta pesquisa, além das atividades artisticas tipicas

da Capoeira, a maior parte também revelou estar envolvidos com alguma atividade
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Quadro 2 - Ocupacao profissional dos entrevistados

Ocupacéao/profisséo dos entrevistados

Treinel Capoeira | Dangca | Percusséo Profissdo
Afro

Mércio Gunga X Metallrgico
Alexandre X X Sambista
Sérgio X Eletricista/Luthier
Hernany X Psicélogo/Coordenador arte/educagéo
Daniel X X X Arte-educador/Musico percussionista
Carem X Cineasta
Gercino X X X Ator
Ricardo X Arte educador/Padeiro artesanal
Benjamim X X X Ator
Icaro X X Estudante
Hiran X X X Artista
Flavia X X Artista/Designer popular
Boi X X X Artista/Farmacéutico
Pretinho X Vigilante
Murcego X X Musico
Roséngela X Gestora Publica (Igualdade Racial)
Ronaldo X X Arte-educador
Luciano X Auténomo
Tales X Artista Plastico
Carmem X X Arte-educadora/Professora Linguas
Mauricio X Cinema: filmagem e fotografia
Fernando X Educador Fisico
Priscila X Estudante
Mateus X Professor Geografia
Macaco Artista Plastico

Fonte: Elaborado pelo autor.

Cunha (1983) classifica os artistas que atuam com elementos afro-brasileiros

em quatro grupos. Os artistas do primeiro grupo sdo aqueles que “servem-se, pois,

de temas negros como poderiam utilizar-se de motivacdes indigenas ou de

quaisquer outras que funcionem, todavia, como elementos polarizadores de sua

criatividade pessoal, que alimentam o seu universo mito-poético” (CUNHA, 1983, p.

1023).
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O segundo grupo seria aquele que se utiliza do tema negro de “de modo
sistematico e consciente”. O terceiro seria aqueles “artistas que se servem né&o
apenas de temas como também de solucdes plasticas negras espontaneas e, nao
raro, inconscientemente” (CUNHA, 198, p. 1023). Todavia, segundo o0 mesmo autor,
a critica apresentada acima aos artistas do primeiro grupo caberia também aos do
segundo e do terceiro. Os trés primeiros grupos seriam afro, em sentido lato, uma
vez que nenhum dos artistas desses grupos se servem “de convengdes artisticas
africanas”. O quarto e ultimo grupo, dos artistas rituais, eles “assumiram, de fato, nédo
apenas um compromisso individual com os valores africanos, mas idéntico
compromisso percorre toda a sua criatividade” (CUNHA, 1983, p. 1025).

Embora o autor esteja se referindo especificamente ao Candomblé e a
Umbanda, a Roda de Capoeira Angola € também um ritual afro-brasileiro, que, tal e
qual as religides acima citadas, mantém uma “cosmologia ordenadora do real capaz
ao mesmo tempo de incorporar novos elementos e permanecer africana” (CUNHA,
1983, p. 1023). Dessa forma, parece justo considerar o0 nosso Campo de Mandinga
como um campo estético afro-brasileiro e 0s nossos capoeiristas como artistas afro-
brasileiros. Mesmo nao tendo como aferir o nivel de comprometimento com o afro,
em suas respectivas artes, dentre os que se declararam artistas, sendo 0s mesmos
professores de Capoeira e zeladores de seu ritual, sdo eles proprios artistas rituais.

Desse modo, com o intuito de conhecer mais 0 nosso Campo de Mandinga,
trataremos a Capoeira Angola como uma arte tradicional africana adaptada as
condicbes da escraviddo no Brasil, para, a seguir, desvelarmos alguns de seus
fundamentos éticos e politicos.
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3.1Concepcao estética afro-brasileira

Gravura 18 - Tela 22 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao
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Fonte: Elaborada por Mestre Jodo.

by

Quanto a perspectiva estética Afro-brasileira, Cunha (1983), embora
reconheca o lugar da religiosidade dentro das culturas africanas, avalia os critérios
de religiosidade e de funcionalidade como pouco abrangentes para expressar a arte
africana, uma vez que a mesma expressa também aspectos politicos, econémicos e
mesmo domeésticos, chegando mesmo a existirem objetos em arte africana sem
nenhuma funcdo religiosa. Além disso, ao nivel das fungbes, nem todos os
exemplares verificados possuiam funcéo definida e mesmo identificavel.

De acordo com o autor, pesquisa pioneira de H. Himmelheber publicadas em

1935, realizada entre os Gufo e os Atutu, da Costa do Marfim indicou que:

A arte africana é uma arte conceitual, interessada em comunicar ideias e
relagbes. E claro que os africanos ndo a formulam assim desse modo
intelectualizado, mas, na pratica, é isso que ocorre. A intencdo, consciente
ou nao, do artista africano ao representar uma mulher amamentando uma
crianca, por exemplo, € antes de mostrar o principio da maternidade em
acao do que retratar um individuo particular qualquer. Essa atitude pode
estender-se a todas as representacdes coletivas atinentes aos grupos a que
pertencem os artistas. Nesse nivel, cada objeto de arte africana é um icone,
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isto é, algo que representa, que esta no lugar de outra realidade. O artista
africano ndo s6 permanece fiel a estrutura organica da matéria a ser
trabalhada, como acima nos referimos, como se identifica com ela de tal
sorte que ja ndo sobra espaco entre um e outra. A obra de arte torna-se
discurso cujo idioma exprime o mais diretamente possivel as
representacdes coletivas presentes no universo mental do artista, abolindo
gualgquer necessidade de mediacdo. (CUNHA, 1983, p.1354).

Munanga (2004, p. 31) afirma que, do ponto de vista da etnologia, “a arte

africana, como todas as artes ditas primitivas, € uma arte que significa; ela nao

representa.”. Entretanto, “a propria esséncia da arte negro-africana é de significar e

ndo de imitar; € de levar a forma que aparece na matéria a apresentar uma

mensagem; ela é uma arte comunicativa” (MUNANGA, 2004, p. 32). Assim, por

exemplo, as formas talhadas na madeira ou huma tela devem ser a expressao de

pessoas, mas nao pessoas especificas.

A arte africana tradicional ndo é uma arte de imitagdo. E uma arte de
presentificaco [...] ou de significacéo, ela é de fato uma linguagem ou uma
combinagdo de signos que recriam uma realidade. E por isso que o artista
ndo tem acesso ao modelo que supbe a presenca do objeto na frente dele
ou um objeto ja conhecido por ele e que vai reproduzir (MUNANGA, 2004,
p. 32).

Seguindo essa mesma linha de reflexéo, Silva e Calaca (2006) afirmam que:

Nas sociedades negro-africanas, a arte € uma linguagem, um veiculo de
comunicacdo, representando importante papel na difusdo de valores
civilizatérios que se manifestam através do canto, dan¢a, masica, pintura,
etc... Utilizam harmonias e discordancias de formas, de expressdes e de
sons para transmitir emoc¢fes captaveis pelos sentidos (SILVA; CALACA,
2006, p. 23).

Desse modo, as diversas formas de arte africana tradicional:

Sao

Uma mascara ou uma estatua deve expressar a tradicdo ancestral, ligar o
presente e o passado, colocar o individuo em relagédo ao sagrado. Segundo
a filosofia banto, o mundo é uma hierarquia de forcas de ordem, desordem,
caos, energia, e 0s homens séo capazes de manipular todas essas forgas,
necessitando para tal de certos suportes materiais (SILVA; CALACA, 2006,
p. 34).

caracteristicas mais formais da escultura africana a

“desproporcionalidade, exagero de uma ou outra parte, frontalidade, verticalidade,

assimetria, estlizacdo, abstracdo e repeticdo acentuada das formas” (SILVA;
CALACA, 2006, p. 30-31).
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Além disso, os autores registram também que a maioria das formas de arte
africana ndo é praticada separadamente uma das outras, sendo comuns que as
narrativas orais referentes as epopeias miticas sejam acompanhadas de mdusica e

danca. Ainda de acordo com as pesquisadoras,

O artista africano sabe captar a esséncia daquilo que quer exprimir como,
por exemplo, o ancestral, o her6i fundador, a maternidade, a fertilidade.|...]
O africano ndo copia a natureza, mas vai a ela buscar inspiracdo e isso o
leva a criar formas inteiramente novas. (SILVA; CALACA, 2006, p. 25).

E Prosseguem:

Quando cria uma escultura materializando um ancestral masculino, deveria
enfatizar a for¢a vital, a fertilidade, coragem, valentia, protecéo. Se fosse um
ancestral feminino deveria mostrara a maternidade, a fecundidade. Logo o
ventre seria avantajado assim como as ancas € 0S seios, e, no caso
anterior, a genitalia, as maos, os pés. Por tais razées, Cunha (1985) conclui
tratar-se de uma arte que transmite ideias, conceitos, valores grupais. O
artista deve sugerir e nao representar; deve revelar a esséncia presente
atrds daquelas formas; um exemplo sempre citado ao lermos sobre a
producdo dos bambara sdo os aderecos nas cabecgas, as Tyi-wara que
devem sugerir antilopes, animais sagrados, aliados dos ancestrais em
tempos remotos; assim, as formas devem sugerir a graca e leveza desses
animais, que o dancarino ird materializar ao apresentar sua gestualidade
(SILVA; CALACA, 2006, p. 27).

Quanto a arte ritual afro-brasileira, Cunha (1983) chama a atenc¢éo para o fato
de que a iconografia africana tem resistido a todas as transformacdes aculturativas

no Brasil:

Trata-se, com efeito, de uma arte prenhe de sentidos, extraidos de modelos
culturais e de valores atuantes. Estes exprimem uma visdo de mundo que
se fortalece na revolta contra os parametros impostos arbitrariamente pelas
classes dominantes. Este fato € capital, pois mostra claramente que dentre
os povos que influenciaram culturalmente o Brasil somente o africano foi
capaz de fornecer uma cosmologia que aqui se enraizou e que aqui se
expande. (CUNHA, 1983, p.1026).

A partir dos conceitos expostos acima, buscamos compreender essa arte

tradicional afro-brasilera, a Capoeira Angola.
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3.2 A Estética da Capoeira Angola

Para a compreenséo global da arte Afro-brasileira, Cunha (1983) propde trés

niveis de avaliacdo, sendo:

a) o formal e técnico;
b) a finalidade e o sentido;

c) sua capacidade de influir sobre outras culturas.

Para fins deste trabalho, o item “b”, que trata da finalidade e do sentido da
arte afro-brasileira, serd desmembrado, uma vez que o material coletado possibilita
indicar a funcédo e sentidos ou fundamentos comunicados. Entdo, para efeito de
nossa compreensdo sobre a Capoeira Angola, analisaremos sua capacidade de
influir sobre outras culturas, bem como a sua funcdo, os fundamentos que
compartilha e, por fim, as suas técnicas.

Sendo o Mestre Jodo e 0 seu grupo de treinéis artistas afro-brasileiros, como
os classificamos, em todas as suas manifestagbes artisticas que estejam
desenvolvendo, espera-se encontrar aspectos marcantes dessa concepc¢ao estética.
Assim, como o Mestre Jodo € um poliartista afro-brasileiro, as ilustracbes deste
trabalho, assinadas por ele, podem e devem ser compreendidas através dessas
mesmas categorias. Por esse motivo, e para lancar mais luzes sobre a Capoeira
Angola, incorporamos neste trabalho as explana¢cdes do mesmo sobre seus quadros
e sobre a Danca Afro, executados sob seu comando, pela Cia Primitiva de Arte

Negra, e as entrevistas que realizamos com os Contramestres e Treinéis.

3.2.1 Sua capacidade de influir sobre outras culturas

A Capoeira, seja a modalidade Angola, Regional ou Contemporanea,
encontra-se difundida por todo o mundo e, por meio de sua expansdo, promove a
lingua portuguesa e esse costume afro-brasileiro. No entanto, a analise da
internacionalizacdo dessas expressoes distintas foge ao escopo deste trabalho, uma
vez que demandaria novas pesquisas. Entretanto, pode-se verificar a influéncia da
Capoeira Angola sobre as modalidades, Regional e de Rua, bem como a sua

influéncia sobre outras dancas brasileiras, em particular o frevo, nas palavras de
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E ai quando a gente comecou a treinar aqui com Mestre Rogério, na Escola
de Direito, a gente ia no rolé, la na Feira Hippie, e os caras pulavam na
gente com voadoras, com chapas violentas e tudo. A gente ia dar a
cabecada neles e eles ndo saiam fora ndo. Eles tentavam pegar a gente no
mata ledo mesmo, entdo a gente passou mais de cinco a seis anos
apanhando. Assim, que a gente insistia em fazer esses movimentos, eles
gueriam provar que aquilo ndo era Capoeira, ou era uma Capoeira de velho,
ineficaz para uma roda de rua.

E a gente insistia em treinar a Capoeira Angola, entédo faziamos o rolé, o
cara dava uma voadora na gente e a gente voltava lambendo as feridas. E
na segunda feira iamos treinar a Capoeira, com alguém dando uma voadora
pra gente sair fora e ver como é que a gente fazia o rolé, diante da voadora,
sem ficar ferido. Como a gente daria uma cabecada sem se deixar ser
agarrado no mata ledo dos caras e foi assim.

E a gente fazia algumas discussfes também, sobre a descaracterizagdo da
Capoeira, com o0s eventos como a chamada, mostrdvamos os velhos
lutando em Salvador, jogando em Salvador e tal, falavamos da
descaracterizagdo da Capoeira com a introducdo de muitos golpes de
outras lutas, das formas de conduzir a roda e tudo. E quando chegou em
94, 95 assim, ja estava bastante difundida a bateria da Capoeira Angola e a
Capoeira Regional comecou - faziam rodas com um berimbau, ou até com
som mecénico, com dois berimbaus, com 10, n&do tinha uma forma mais
homogénea de ter uma bateria na Capoeira - entdo a Capoeira Regional,
nao s6 daqui do Brasil, mas de la de fora também, de Salvador, do Rio, Sédo
Paulo e de Minas comecaram a introduzir 03 berimbaus, como a Capoeira
Angola, que estava fazendo esse resgate, 03 berimbaus na sua bateria,
etc., cantando a ladainha, ainda que em cima do jogo dos Capoeiras, nao
seguindo o ritual da Capoeira certo, o0 Angola. Mas valorizando mais o canto
na Capoeira, o dominio dos instrumentos e ficando mais atento a essa
coisa, tentando separar aqueles golpes que eles ja vinham introduzindo ha
muito tempo. Eles mesmos comegaram a fazer uma autocritica em cima dos
agarramentos, do excesso de quedas treinados com praticas de outras
lutas. Entdo houve uma influencia muito positiva no resgate da Capoeira
Angola, ndo so para a criacéo de varios grupos de Angoleiros, trabalhos de
Capoeira Angola pelo Brasil a fora e no exterior, mas como também uma
influéncia para a Capoeira majoritaria que esta ai, que é a Capoeira

Regional, se fundamentar mais na sua raiz.
*

O sentido, justamente. Ainda que a Capoeira Regional as vezes fagca uma
chamada, muitas vezes sem fundamento, a grande maioria ndo tem essa
escola e vai fazendo por imitagdo, mas hoje também tem muita internet, na
qual, uma observacdo mais acurada da para vocé aprender muito
observando o jogo dos mais velhos, dos Angoleiros, como também os
movimentos. Foi tdo intenso o resgate do movimento corporal de baixo
impacto da Capoeira, que € o rabo de arraia lentinho, baixinho, que é o rolé
feito no chdo, a movimentacdo de solo, a movimentacdo em pé mais
relaxada também, com uma guarda mais recolhida, diferente da guarda
exposta da Regional, como também a diminui¢cdo do excesso de valorizagéo
das acrobacias. Entédo, tudo isso influenciou bastante as escolas de
Capoeira Regional e a escola da Capoeira Angola conseguiu se colocar
mais, tanto no mercado cultural, como na cena artistica cultural da
sociedade em movimento, por causa das reflexdes, de fazer eventos
trazendo essa reflexdo sobre essa corporeidade, uma corporeidade mais
flexivel, mais moderada, com um sentido, né?
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*

E o frevo surge, a passada dele surge, como um contrario, né, ndo é a
danca tribal que gera... E a danca tribal que gera a Capoeira e, nesse
sentido, aqui a Capoeira passa a gerar outras dancas, como algumas
passadas de sambista que finge que vai dar um chute e trava o pé aqui no
joelho e cai agachado, na cocorinha girando. Esses giros, o frevo, e outras
coisas mais por ai, outros bailados que surgem da Capoeira, entdo a
Capoeira fica como um viés entre 0 passado e 0 presente, e prepara
alguma coisa para o futuro, que é inconcebivel a nivel dessa corporeidade,
dessa percepcao do corpo.

Os relatos acima ilustram a capacidade da Capoeira em afetar e produzir
outras expressoes artisticas da cultura popular brasileira. Isso posto, remetemo-nos

ao lugar das funcdes.

3.2.2 Funcdes

A funcdo de uma instituicdo social, tal qual sustentado por Durkheim (1999) e
Merton (1970) reside em sua capacidade de propiciar a adapta¢do ou o ajustamento,
promovendo o equilibrio em um dado sistema. Neste sentido, seria controverso
pensar a fungdo de uma expressédo artistica africana, ou Afro-brasileira, dentro do
contexto de nossa sociedade no qual a democracia racial € apenas um mito. Mesmo
porque, quando se considera historicamente, no contexto da escraviddo e nos
primérdios de nossa Republica, como fez Soares (1999, 2001), observa-se inclusive
0 seu potencial desestabilizador da ordem, ou seja, disfuncional. Dessa forma, néo
se pretende com o termo funcéo, identificar a funcionalidade, ou ndo, da Capoeira
Angola no contexto brasileiro atual, mas a de avaliar quais as funcdes que ela
desempenha, considerando a condicdo de um grupo que, além de expatriado, foi
submetido a tentativas constantes de aniquilar a sua memoria.

Dessa forma, compreendemos que a Capoeira Angola, como uma arte que
comunica, abre caminhos para que 0s seus cultores tenham acesso ao universo
simbdlico afro-brasileiro nela contido e, por meio dela, a outras manifestacdes da
mesma origem. Entretanto, a pratica frequente e repetida desses movimentos,
gestos e posturas, entremeada por canticos e ritmos mantricos, possibilitam que
essa cosmologia ancestral, como uma linguagem antiga que se recupera, se

presentifique no cotidiano dos Angoleiros.
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3.2.2.1 Abrir caminhos

A Capoeira, como uma expressao da arte tradicional africana, constitui uma
linguagem, um veiculo de comunicacéo e representa um importante papel na difusao

de valores civilizatérios que se manifestam através do canto, da danca, da musica,

7

da pintura, da escultura e outras possibilidades expressivas. Ela é uma arte
conceitual, interessada em comunicar ideias e relagdes, e a sua propria esséncia € a
de significar e ndo de imitar; € de levar a forma que aparece na matéria a apresentar
uma mensagem; ela € uma arte comunicativa. Dessa forma, a arte negra teria como
funcdo divulgar os valores, o modo de vida, enfim, uma visdo de mundo Afro-
brasileira, no contexto brasileiro e mesmo global, considerando sua expansao atual.

Ao comentar sobre a sua pintura, o Mestre Jodo informa:

Eu acho que o traco, ele tem pra mim uma funcao social, no sentido de que
o trabalho que a gente faz, um trabalho como homem da cultura, um
guardido de saberes e fazeres culturais, e o traco ele vem a somar nesse
trabalho, no sentido de ampliar essa linguagem para a sociedade. De levar
outras formas para a sociedade e penetrar em outros espagos com essa
corporeidade, com essa visdo de mundo, que esta retratada ali na pintura.
Aquela corporeidade, os instrumentos musicais e tudo. A forma dos
personagens se colocarem diante da vida, né, ainda que seja em uma tela,
com certeza trazem uma visdo de mundo que se impregnam no ambiente e
nas pessoas. Entdo, é a continuidade de um trabalho que a gente faz, que
tem a ver com a minha vida e o meu destino. Mas, no ambito mais do social.
Eu encaro assim a produ¢do do meu traco como um apéndice mais social.
No sentido de levar, mais ainda para a sociedade, em espagos que 0O
movimento corporal ndo entraria, assim ao vivo, ele entra através do
desenho.

E, por seu turno, a Capoeira também comunica.

O significado das coisas, dos objetos da Capoeira. O significado da ginga, o
significado do ataque ou da defesa, o significado do sorriso, o significado da
musica que estd se cantando durante o jogo, da musica que se usou para
abrir 0 jogo, para abrir a roda.

*

Acho que a énfase dada pelos capoeiristas Angoleiros, pelos Mestres
Angoleiros, & formacéo e ao desenvolvimento de um bom dominio do ritmo,
do canto, leva também uma pesquisa maior em cima do significado dos
toques de berimbau, que vao produzir uma diferenciagéo no ritmo da roda,
do jogo, do andamento da musica da Capoeira. Entdo a gente vai ter ritmos
com toques solenes como o IUNA, para jogo de Mestres antigos e para
rituais finebres ou rituais de momentos delicados na Capoeira. A gente vai
ter também o jogo de Santa Maria, que é chamado popularmente de
“Apanha a laranja no chao tico-tico”, com o toque de Santa Maria, que é um
jogo interessante na Capoeira, de pegar o dinheiro que cai na roda ou um
lenco com a boca, enfim, uma disputa entre os dois capoeiristas. Temos
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também o toque chamado “Cavalaria,” que é antigo vindo da escravidéo, e
imita o andar, o cavalgar dos cavalos da policia, atras dos vadios da época,
dos capoeiristas. Existem varios toques com o nome de S&do Bento, Sao
Bento Grande de Angola, Sdo Bento Pequeno de Angola, Sdo Bento
Grande, Sao Bento Pequeno. Mestres que criam variagées no ritmo, como
Mestre Jodo pequeno criou uma variacao interessante no Sao Bento, bem
especifica da casa dele, né, do jeito dele tocar, entre outros.

Desse modo, cada cantiga, movimento ou toque da Capoeira abre ao
observador os caminhos para acesso a todo um universo cultural afro-brasileiro do
qual ela propria faz parte e também comunica. A partir das entrevistas com o0s
Contramestres e Treinéis observamos que eles identificaram recorrentemente que a
Capoeira lhes “abriu os caminhos”, seja para conhecerem outras manifestacdes
culturais e religiosas de matriz africana, seja para propria expansao de seu campo

de acao nas artes ou em outras atividades.

Daniel: Entdo ela representa pra mim todo o meu crescimento, a minha
educacéo, a minha formagédo como cidaddo, a minha socializagéo onde ela
me ajudou mais, porque eu vim do samba, mas era entre nés ali, na
comunidade. Sempre uma coisa mais Regional, nossa. A religido, eu vim de
uma religido também, mas era nés ali. Ja4 a Capoeira ndo, eu expandi, eu
conheci muita gente, véarias pessoas interessantissimas [...] que me
ensinaram outras coisas também, outras vertentes culturais. Entdo pra mim
ela é tudo, ela me deu tudo, é tudo, eu ndo posso negar. Eu ja fui até
questionado: “- Vocé gosta mais de mim ou da Capoeira?” E eu respondi
“da Capoeira, pois foi a Capoeira que me fez conhecer vocé”. Através da
Capoeira que eu conheci meu amor.

Carem: Tive um contato com 0s orixds, com o0 Sagrado, né, que me fez
voltar a acreditar em Deus, fui durante 20 anos ateia né, e depois comecei a
estudar, ir além, entender filosofia, e comecei a me questionar “gente, como
assim, Deus?”

Ricardo: Foi me perguntado varias vezes esse ano uma coisa de
estatistica: quantas foram e 0 que aconteceu com as pessoas que
passaram por aqui? E eu sempre sentia que, a expectativa das pessoas era
de que, eu dissesse que eles tivessem entrado pra uma Universidade e tal.
Mas elas conseguiram se tornar pessoas boas, e ndo no sentido apenas da
bondade, elas se tornaram pessoas boas naquilo que elas se propuseram a
fazer.

Benjamin: Olha, a Capoeira me deu tudo, todos os caminhos que eu tenho
trilhado atualmente, eles se clarearam gracas ao meu encontro com a
Capoeira, porque eu estou no Candomblé hoje em dia por causa da
Capoeira, a Capoeira que me mostrou e abriu esse caminho pra mim.
Porque eu vim treinar aqui na casa e ai tudo foi expandindo, minha relacdo
com o candomblé, com o reinado, porque eu também sou mogambiqueiro.
Entdo, ela é a filosofia de base da minha vida.

Boi: Desde quando eu comecei a fazer Capoeira, ela me ensinou a ser
gente. E uma coisa da minha vida muito particular, mas eu, quando comecei
a fazer Capoeira, em 1992, eu tinha combinado com uns colegas meus que
a gente ia roubar a padaria. A nossa ideia era essa, jogava um ferro no fio,
fechava um curto, a luz toda ia cair e a gente ia entrar la e roubar. Ai, minha
irma foi na biblioteca e pegou um livro. E 14, ela descobriu que estava tendo
Capoeira. Chegou em casa toda feliz, eu vesti uma calca gigantesca, fui pra
Capoeira e estou la até hoje. Entao eu digo que a Capoeira me ensinou a
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viver.

Murcego: R: Uai bicho. Ela foi meu primeiro emprego, ela me levou pra
musica, ela cuida da minha satde, sacou? E onde eu encontro paz. Ja foi
sinbnimo de estresse, por que teve época que eu dava trés, quatro treinos
por dia, entdo isso era estressante. Mas, hoje em dia cara, que eu estou
trabalhando com outras coisas. Quero trabalhar com outras coisas, eu
consigo encontrar com a turma da Capoeira na hora da Capoeira, na hora
de cantar, nos melhores momentos, nos momentos de relaxamento.
Mauricio: E é uma base que, a partir do momento que vocé tem uma base
firme na Capoeira, vocé tem na vida e nas coisas em geral. Foi a Capoeira
gue abriu minha cabeca para isso, vocé passa a ter liberdade para se
movimentar e para transitar livremente nos lugares que vocé vai, nas
situacdes que vocé encontra.

Fernando: Entao acredito que ela é a base principalmente do meu trabalho,
foi ela que me deu a minha profissdo, ela que abriu a minha mente para
optar pela profissdo que eu tenho hoje, pela minha colocagéo social e para
0 meu sustento, da minha familia, da minha companheira, da minha filha,
entdo a Capoeira é tudo, ela contribui para a minha alma.

Priscila: A Capoeira representa liberdade e uma possibilidade de expanséo
das minhas possibilidades em si.

Macaco: Enfim, eu acho que sdo muitas coisas que a Capoeira tem a
proporcionar a pessoa para um bom encaminhamento na vida.

Destacamos ainda nas entrevistas que a Capoeira demarcou um campo de
mudanc¢a muito grande pra a vida de muitos jovens da periferia, e 0 depoimento do
Contramestre Boi corrobora com os estudos realizados por Kanitz (2011) com jovens
da periferia de Belo Horizonte, o qual indica a existéncia de uma Pedagogia Africana
oculta na Capoeira Angola. A essa pedagogia, Sodré (2005) denomina Pedagogia
do Segredo.

3.2.2.2 Presentificacao

Uma vez que é a memoria ancestral que precisa ser preservada, o capoeirista
a faz viva em seu proprio corpo. Como afirmado anteriormente, para o artista
africano, a obra de arte € um discurso cuja linguagem expressa o mais diretamente
possivel as representacdes coletivas presentes no universo cultural do artista, no
caso a Ancestralidade, sem a necessidade de qualquer mediagéo. O artista, mais
gue permanecer fiel a estrutura organica da matéria a ser trabalhada, identifica-se
com ela de tal modo que nédo ha espaco entre um e outra, configurando assim como

uma arte de presentificacdo. De acordo com o Mestre Jo&o:

Acho que a mensagem mais forte da ginga é a presenca. E a memoria da
rainha N'zinga de Angola, do Séc. XVII, liderando os exércitos tribais contra
o colonizador portugués. Eu acho que essa memoria a expressa, no mito
que ficou da rainha N’zinga, no seu arquétipo de mulher guerreira libertaria
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de seu povo. Acho que essa memoria é muito importante pra nés. Mesmo
gue muitos capoeiristas ginguem sem conhecer a historia da rainha Nzinga,
a ancestral empresta para eles toda sua sagacidade, para gingarem com o
sistema que esta ai, gingarem no seu dia a dia e manter o equilibrio.
Segundo palavras do Mestre Jodo Pequeno, ele conceitua a Capoeira
assim ‘A Capoeira é feita de passadas e golpes’ essas passadas, todo o
conjunto de passadas, compde a ginga, com suas iniUmeras e infindaveis
variacdes.

Em nossa atividade Campo de Mandinga, quando o Mestre Boca se afirma
enquanto um intelectual critico ao modelo de pensar do colonizador e que buscava
pensar fora das dicotomias do mundo Ocidental, ele nos indica que a referida
presentificagdo ndo se limita ao instante ritual, mas segue como postura diante do
mundo, diante das coisas do tempo presente. Em nossas entrevistas, muitos, ao
responderem a pergunta sobre o que a Capoeira representa em sua vida,
responderam enfaticamente: tudo. Alguns se lembraram do Mestre Pastinha que
afirmava ser a Capoeira tudo que a boca come. E, praticamente todos deixaram

claro que a Capoeira é para eles uma filosofia de vida que utilizam a todo instante:

Marcio: E tudo. Tudo que eu fago eu me lembro da Capoeira. Se eu estou
meio pra baixo, eu vou pra cima, eu falo: “E, tem que jogar em cima
também, t6 jogando s6 embaixo”, entdo tem que ser assim, a gente tem que
olhar tudo.

Sérgio: Eu sempre vejo a Capoeira como uma questdo que me ajuda no
meu relacionamento com minha familia, no meu relacionamento
profissional, com a natureza, todas as relacdes assim, pra mim a Capoeira
esth presente no sentido de me orientar em como proceder da melhor
maneira ali naquela determinada situacéo. Entdo, ela me ajuda muito nesse
sentido, eu sempre procuro fazer um paralelo entre os ensinamentos da
Capoeira e onde eu posso aplicar eles na vida, pra mim isso que € o
importante, o que eu aprendo la e uso no meu dia a dia, de uma maneira
gue seja bom pra mim e pras pessoas que eu me relaciono com elas, pro
universo em si.

Daniel: E minha filosofia de vida, eu faco o jogo da Capoeira, 0 jogo da
vida, a luta da Capoeira, a luta da vida, pois a vida € um jogo e uma luta, né,
a mandinga que ela tem e vocé coloca na vida, entao ela é uma filosofia de
vida pra mim.

Hernany: Ah, é muito, né? E o modo de vida, a filosofia, a coragem, a
humildade, que parecem opostos, mas que pra ser humilde tem que ter
coragem e, pra ter coragem tem que ser humilde. Eu a levo na vida, quando
vocé leva um golpe, vocé ndo tem que ficar reclamando do outro, o outro foi
instrumento da Capoeira para te cobrar alguma coisa, e vocé que deixou
entrar, entdo figue mais atento e se proteja, e se o outro foi bruto, a
Capoeira vai cobrar ele de outra maneira.

Carem: A Capoeira representa uma orientacdo psicofisica na minha vida.
Quando comecei a treinar Capoeira, era um momento que eu tirava na
minha vida pra mim. Entdo, assim, a Capoeira me fez pensar em valores
macros, entdo, pra mim ela é importante por ser uma forte base cultural, e €
a cultura que define a forma de vocé ser e estar no mundo, entéo, foi a que
eu adotei na minha vida, né, entdo, é por isso que eu tenho até meus
dreads, que é uma forma de estar em contato com essa cultura.

Gercino: A partir do momento que eu comecei a treinar Capoeira, comecei
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a buscar a Capoeira, ela se tornou um foco, um norte, uma orienta¢do pra
mim. A partir do ponto de vista da Capoeira € que eu oriento as minhas
coisas, as coisas da minha vida, do meu cotidiano. A gente procura
despertar nos alunos e nas pessoas que chegam um senso critico, uma
clareza, uma visao diferente da visdo que a sociedade coloca ai, diferente
da visdo que o sistema da pra eles. Um ponto de vista diferente, uma outra
forma de ver, uma opc¢éo de comportamento, uma opc¢ao de vida mesmo.
Ricardo: A Capoeira é base de tudo que eu fago na minha vida. Eu encaro
tudo como um jogo de Capoeira. Eu ndo faco nada, se ndo conseguir
relacionar aquilo a uma Roda de Capoeira. Ndo tenho outra referéncia
filosofica, é a Capoeira Angola.

Hiran: Tudo, eu acredito. Porque como Mestre Pastinha falou, ‘Capoeira é
tudo que a boca come,’ né, e ultimamente eu tenho me alimentado muito
bem. Acredito que a Capoeira tem me feito muito bem também. Uma vez eu
vi uma aula de um amigo, e ai ele se mostrou sentado pras criangas
assistindo televisdo. E ai perguntou para as criangcas como elas se
levantavam, e ai as criangas intuitivamente levantavam em um movimento
de Capoeira, o rolé, e a partir desse dia eu entendi que a Capoeira é tudo
mesmo, como eu disse la atras, é tudo que a boca come, e é isso. A
Capoeira pra mim esta em tudo, no meu jeito de andar, em todos 0s meus
movimentos mesmo, se eu estiver sambando, se eu estiver conversando.
Flavia: Tudo. Na verdade, a Capoeira também é uma ferramenta de
transformacdo da mulher, do ser e principalmente da mulher. Pois a
Capoeira representa para mim Pai, Filho e Espirito Santo. E a ferramenta de
transformacdo interna. A Capoeira pra mim, como eu disse, € uma filosofia
de vida. Entdo eu sou dentro da Capoeira, dentro do espaco onde eu
convivo com o berimbau, com as pessoas, 0 que eu sou dentro da minha
casa, entdo eu acredito que a Capoeira pra mim é paz amor e justica.

Boi: E o ar que eu respiro, é o alimento que eu como, é tudo. Igual eu falei,
eu nao vejo minha vida sem a Capoeira. No meu trabalho é o tempo todo
ouvindo musica de Capoeira, vendo videos na internet, é pesquisando
Capoeira.

Pretinho: Uma filosofia de vida, religido.

Murcego: Mas ela, na minha vida, praticamente me guia. Mesmo que eu
ndo queira, ela esta ai, no encalce. A Capoeira pra mim, ndo tem jeito de
fugir, é a base.

Roséngela: Capoeira representa tudo, né? Vocé pode treinar Capoeira todo
dia ou ndo treinar Capoeira todos os dias, a gente exerce a Capoeira todos
os dias. Eu falo que, se ha 20 anos, eu ja treinasse Capoeira muita coisa
teria sido diferente. E hoje, mais do que nunca, no exercicio da politica, eu
acho que eu jogo Capoeira todos os dias.

Lu: A Capoeira é 0 ar que eu respiro. E tudo, cara, é tudo pra mim a
Capoeira, se ndo fosse a Capoeira, eu ndo estaria nem vivo, eu estaria
morto.

Tales: Muita coisa. Eu ilustrei um livro de cordel e fiz xilogravuras, que é
meu trabalho artistico. Uma técnica que eu uso muito e fui fazer a minha
biografia e reparei que, das 12 linhas, 08 eram sobre a Capoeira. Entdo, as
vezes eu vou dar entrevistas sobre meu trabalho artistico, a Capoeira
sempre aparece.

Fernando: Entdo acredito que a Capoeira me traz bastante isso, me da
disciplina, me coloca em rotinas para a pratica do meu corpo, amplia minha
visdo de mundo também, para algumas compreensdes em si, para tentar
entender eu busco colocar a lente da Capoeira para olhar o mundo, olhar o
Brasil, olhar o meu espaco, olhar a minha comunidade e 0s meus
semelhantes também, entdo a Capoeira me traz esse ensinamento artistico
e filosofico também.

Matheus: NO! A Capoeira € um olhar, um olhar diferente pro mundo,
guando vocé joga Capoeira, quando vocé conhece a Capoeira, ela faz com
gue vocé consiga enxergar o rumo das relacdes de uma maneira diferente,
assim, de toda essa cultura brasileira. Porque, uma coisa € vocé estar ali no
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movimento académico, na faculdade, e ndo consegue entrar muito dentro
dessa cultura, que é negra mesmo. Ter esse outro olhar, esse outro mundo,
gue € o da cultura negra, que esta presente na sociedade brasileira, mas
gue tem alguns lugares onde vocé consegue ver melhor. Que séo os
guetos, escondidinhos, e isso ajuda muito a dar uma maior clareza a origem
da cultura brasileira, de como esta hoje em dia e como a gente pode mudar
isso. Acho que a Capoeira ajuda muito nesse olhar. Na minha pratica
cotidiana? Tudo, cara! Desde 0 momento em que eu estou lendo alguma
coisa, a forma como eu vou resolver algum problema. Resolver algum
problema com meu filho, a Capoeira me ajuda. Tudo que eu faco aqui eu
tenho que levar pra casa, e tudo que eu tenho em casa eu levo pra
Capoeira também. Entdo, aqui € um momento onde eu encaro até a roda
como um ritual, pois existem momentos em que vocé tem algumas
provacbes no seu dia a dia. E como eu encaro a Capoeira dentro ali do
ritual da roda. S&o provacgdes, alguma coisa que vocé esta fazendo errado,
aqui se coloca, e alguma coisa daqui vocé coloca la fora também. Entao,
tudo o que eu tenho na Capoeira eu levo pra casa, ha maneira como eu me
relaciono com meu filho, com minha esposa, com minha vida, as cantigas.
Os Mestres estdo sempre falando de alguma coisa que esta nas nossas
vidas, no cotidiano, se vocé souber pescar esse momento, VOcé consegue
levar. A Capoeira me ajuda a meditar, eu gosto muito, se vocé me pergunta
se eu tenho religido, eu digo que ndo tenho religido, mas eu tenho um
trabalho espiritual, que é a Capoeira. Vocé estd aqui, vocé esta |4 fora e
vice-versa, a politica, a cultura, vocé se fortalece aqui pra ir la fora batalhar.
Macaco: Olha, bastante coisa. Eu acho que a forma de relacionar com a
vida néo difere da Capoeira.

Essa presentificacdo ocorre de forma gradual a medida que o corpo do
capoeirista vai absorvendo as posi¢cées, 0s movimentos, vai formando em si o Corpo
Menino e compreendendo as perguntas e respondendo-as dentro dos cédigos deste

dialogo corporal que nos sugere a Capoeira Angola.
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Gravura 19 - Tela 15 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.

3.2.3 Fundamentos

Como afirmado dantes, essa cultura em constante movimento de atualizagao
e de preservacdo manteve intactos os seus fundamentos. Assim, da mesma forma
gue o fizemos em nossa analise da atividade Campo de Mandinga, realizaremos
aqui também um dialogo com esses fundamentos ou sentidos culturais que nédo
foram totalmente recobertos pela reposicdo histérica, como afirmou Sodré (2005).
Desse modo, nos tépicos abaixo, demonstramos 0s elementos constitutivos que

demarcam a configuracao da Capoeira Angola.

a) Ancestralidade

Entre os bantos, acredita-se que “as almas dos primeiros ancestrais, elevadas
a um plano sobre-humano, possuem uma forga extraordinaria enquanto fundadores
do género humano e propagadores da divina heranga do poder vital humano”
(TEMPELS, 2012, p. 28). Em sua concepcédo hierarquica, os bantos compreendem

que os chamados arquipatriarcas, os fundadores dos clas, estdo no topo da
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hierarquia, sao semidivindades, superiores aos ancestrais; depois desses

ancestrais, vém os mortos da tribo, segundo o seu grau de primogenitura.

Os viventes na terra vém depois dos defuntos; estes viventes sao por sua
vez hierarquizados, nao simplesmente segundo um estatuto juridico, mas
segundo o seu ser mesmo, segundo a primogenitura e o grau organico da
vida, isto é, segundo a sua poténcia vital. (TEMPELS, 2012, p. 38).

Entre os capoeiristas aparece com frequéncia a nocdo de hierarquia em
relacdo aos ancestrais, aos Mestres Antigos, ao Mestre Pastinha, em patrticular, e
aos mais velhos de pratica.

A defesa da Ancestralidade Afro-brasileira confronta visbes racistas e
coloniais, provocando nos sujeitos praticantes questionamentos sobre as suas

origens étnicas e de género, sua posi¢cdo no mundo. Nas palavras de Mestre Joao:

A gente leva para o palco a interpretacdo das nossas teméticas como
afrodescendentes, ou seja, a questdo dos nossos heréis guerreiros, Zumbi,
Rainha N’Zinga... A questado da concepg¢éo do feminino, através das dangas
ou de Nossa Senhora do Rosério, que tem muito a ver com a histéria de
Minas, dos mineradores. Com 0 povo que sustenta essas dancas, o proprio
samba, a propria Capoeira. Entdo, a gente vem trabalhando a questdo da
mesticagem, a questao do feminino através dos arquétipos do candomblé,
por exemplo, como lansd, a mulher guerreira, o arquétipo da mulher
guerreira. lemanja, o arquétipo da grande méae dos seios fartos que nos
alimenta e nos cria, 0 arquétipo da maméae Oxum que é o espirito das aguas
doces. Entdo, séo todas exaltagbes do feminino. Entdo, a gente procura
construir os poemas e canc¢des, que sdo tocados e cantados ao som da
percusséo, ao vivo, dos tambores e efeitos especiais. Incluindo o berimbau
na bateria e no processo de livre criagcdo e ndo no processo para-folclérico,

gue é outro tipo de trabalho cénico.
*

Entdo, quando a Capoeira Angola tem o chamado, a partir dos Mestres
antigos, Jodo Pequeno, Jodo Grande, Mestre Moraes e Mestre Curi
comecaram o0 movimento de resgate da Capoeira Angola em Salvador,
estimulando os outros Mestres a irem mais para a midia, a aparecer, a
voltarem para o centro historico e se colocarem nos centros urbanos, nas
escolas e divulgarem mais seus quintais, seus barracdes. Entdo, muitos
capoeiristas que estavam fazendo Capoeira de Rua, como eu, foram
chamados a treinar a Capoeira Angola. A ir para Salvador ver esses velhos,
ouvir o que eles queriam, e eles diziam “parem de fazer essas acrobacias
vamos treinar a Capoeira dos ancestrais”, vamos voltar, no sentido de
aprender direito a negativa, que ja estava bem extinta. O rolé, a bananeira,
gue se fazia muito na roda de Capoeira, mas nao fazia mais ndo. Fazia-se
salto mortal, mas néo se fazia bananeira, quase nunca, uma negativa nem
pensar, no chdo? No chdo era também acrobacia, era 0 macaco, era o
jacaré, era algumas coisas assim, nao tinha um jogo no chéo de entrada e

saida de rabo de arraia e negativa, rasteira, benc¢éo, chapa.
*

Agora, essa plasticidade tem muito a ver com, por exemplo, se vocé pegar
um documentario de danca africana, a gente vai ver o rolé nessas dancas,
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vamos ver o rolé nitidamente, vamos ver a estrela, que todas as etnias do
mundo fazem, o AU. A gente vai ver nas dancas africanas o corta-capim, o
trabalho de solo dos dancarinos tribais fazendo o corta-capim. Girando a
perna, na forma de armadas e rabo de arraia, nas suas performances de
danca. E so fazer uma pesquisa sobre danca africana, que 14 n6s vamos
encontrar todos ancestrais dos movimentos da Capoeira Angola que
fazemos hoje, inclusive alguns com muito pouca variacao.

Essa afirmacéo da Ancestralidade, seja no palco com a Danca Afro, seja nos
guadros que o Mestre Jodo pinta, ou nos movimentos, ritmos e canticos da Capoeira
Angola, constantemente reproduzidos pelo grupo, forma uma base sobre a qual se
pode estabelecer uma identidade. Nesse sentido, as palavras dos Contramestres e

Treinéis entrevistados realcam a sua forca:

Marcio: Mestre Jodo Pequeno, Mestre Pastinha, Mestre Joao, entre outros,
ja falaram antes que é infinito, o aprendizado é infinito, entdo vocé vai levar
um ‘trem’ pra sua vida inteira, e no dia que vocé for pro outro lado, vocé
ainda vai saber pouco, entdo é muito doido. A Capoeira é isso.

Ricardo: A construcdo de uma identidade, o entendimento dessa
identidade, questionamentos como: o que eu fagco com a minha negritude, o
gue eu faco com minha condi¢do de favelado?

Pretinho: Uma forma de zelar e de conhecer melhor minhas origens; um
ato de cidadania.

Ronaldo: A Capoeira representa para mim consciéncia, a consciéncia
negra, ela representa esse entendimento do valor que tem meu povo, 0
povo negro. O legado que ele deixou pra gente, pra todos nés nos dias de
hoje. Esse legado, cultural, espiritual, cientifico, um legado de luta e de
conquistas.

Fernando: Como Mestre Pastinha fala, né, e que eu trago isso pra mim
como minha mandinga de escravo assim em busca de uma libertacdo para
além do meu corpo, né, para realmente talvez um dia, se ja ndo me tornei,
um ser humano melhor.

Esta presentificacdo da ancestralidade Afro-brasileira faz com que as pessoas
de pele clara, mesticas acabem também por adotar uma identidade afro, € o que
pode ser verificado no depoimento abaixo:

Carmem: Eu venho de uma histéria de uma familia que é bem miscigenada,
a vertente da minha avd era negra, cabocla, misturada com indio. E a
familia do meu avd que era descendente de espanhol, brancdo. Era muito
louco, porque, quando vocé chega na minha familia, vocé vé um degradé
assim, vocé tem uns negfes mesmo e tem uns brancos. E ai tinha toda uma
historia de racismo dentro da minha familia. Na casa do meu av0, sé
entravam os filhos que nasciam claros; os filhos que nasciam negros nao
entravam nas casas dos parentes do meu avd. A minha propria avd, mulher
do meu avd, ndo podia entrar na casa dos parentes do meu avd. Ai tem
uma histéria que eles diziam que os “Virgolinos Colibris” que eram os puros,
gue sdo os brancos dentro da familia. Entdo, nés sempre convivemos com
isso, eu tenho uma irmé que é branca do olho verde e do cabelo liso e que
sempre foi a deusa da minha avé. Entdo, sempre foi meio estranho pra eu
lidar com esse amor que de certa forma ndo me representava, no sentido de
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gue, eu nao me via naquele esteredtipo, eu nao tinha o olho verde, eu nédo
tinha o cabelo liso.

b) Comunitarismo

Em nossa atividade Campo de Mandinga, através do dialogo que se
estabeleceu na busca pelo fundamento ou pelo sentido, que comportava a metafora
dedo de munheca € dedo, dedo de munheca € méo, o grupo chegou a concluséo de
que ela indicaria a unidade, a necessidade da unido do grupo, sendo essa a chave
para a resisténcia ao colonizador. Corroborando com tal pressuposto, nossos
entrevistados também revelaram uma intensa preocupacdo com o coletivo, com a
comunidade, como sendo mais importante que os individuos em particular, bem

como enalteceram a partilha, a doacgéo e a participagao.

Mércio: A Capoeira pra mim... Ndo sé a Capoeira, mas o grupo de
Capoeira “Eu sou Angoleiro,” que eu participo. Juntou o grupo com a
Capoeira e se tornaram parte da minha familia; se eu ficar muito tempo sem
ver o grupo, eu sinto falta, eu tenho que ver a Capoeira, eu tenho que jogar
a Capoeira, nem que sejam dez ou quinze minutos, ou mesmo que nao seja
nada, mas pra eu s6 de ver, s6 de encontrar, parece que é uma injecao de
animo que eu tomo. Tipo assim, eu j& tenho amizades de mais de vinte
anos, entdo eu creio que eu ndo posso deixar tdo cedo, acho que agora é
pra sempre, infinito, né? Eu entrei pra Capoeira, casei na Capoeira, separei
na Capoeira, minha filha nasceu na Capoeira; vi criangas hoje se tornando
grandes Contra Mestres dentro da Capoeira, entédo faz parte de minha vida,
né, e pra mim isso é muito bom, eu me sinto muito feliz com isso.

Benjamin: Porque ndo adianta eu saber muita coisa, aquilo que eu sei la do
comecgo, eu revisito para chegar nisso que eu estou aprendendo agora. E
muda, tudo que a gente aprende vai mudando, vai crescendo, mas aquela
primeira semente ali vai estar sempre. Uma coisa que eu nunca esqueci,
I6gico, até porque € da nossa tradicdo, mas aquela coisa do “pouco com
Deus é muito”, isso € poderoso pra mim. E me faz ver, por exemplo, eu sou
um artista de periferia, um artista marginal, trabalho com cultura negra.
Entdo, nem sempre eu estou cheio de grana. As vezes eu recebo uma
grana boa e ja venho cé, compro um quadro do Mestre, compro uma camisa
da casa, compro verga para fazer berimbau. E, as vezes ndo, as vezes eu
estou com 10 reais, ai ndo, eu olho pra esses 10 reais e penso “oh, vocé
tem que durar um bom tempo”. As contas vdo chegando e eu fago durar, vai
resolver meu dia. E, quando eu néo tiver nem isso, eu tenho a mim mesmo,
tenho minha casa, tenho o0 meu berimbau pra tocar.

Murcego: Cara, uma parada que eu acho que é fundamental, que é o que
falta muito, em qualquer tipo de outro trabalho que eu ja participei, onde
envolve mais de uma pessoa, é a coletividade, € saber trabalhar em grupo,
sacou? Que é essa parada da busca que o Mestre Jodo passa da auséncia
do ego. De saber escutar, e fazer sem esperar recompensa, sem esperar
resposta, fazer em prol do grupo. Essa coletividade, bicho, € uma das
coisas que da mais gosto de ver. A galera desenvolvendo e fazendo,
sacou? Sempre tem vela, sempre tem arame. Sempre as coisas estao “em
cima”. A coisa de limpar a sala, entdo isso é muito bom de ver, esse
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desenvolvimento da coletividade, esse sentimento da coletividade, por que
eu acho que isso vai atuar em todos os campos da cidadania, de
desenvolver seu lugar na sociedade, sacou? Saber viver em sociedade.

Esse sentimento de pertencimento desenvolvido pelo grupo Eu Sou Angoleiro
produz suporte afetivo, simbdlico e social para os seus membros, possibilitando-lhes
resistir a violéncia com que o capitalismo contemporaneo impde e aliena o0s
individuos. Com efeito, essa valorizacao do coletivo e consequente fortalecimento do
ethos comunitario se contrapde ao individualismo difundido no ocidente desde as

teorias contratualistas que inauguram a modernidade (BOBBIO, 2000).

c) Incorporacao/acolhimento

Diferente de um coral ou de uma orquestra ocidental, nos quais se escolheria
entre 0s cantores e musicos 0os melhores talentos, o canto e o ritmo na Capoeira
Angola devem ser compartilhados por todos. A Capoeira € uma prética inclusiva,
sendo que seus cultores aprendem a respeitar as diferencas, as acolher e as incluir.
Isso ocorre na propria organizacdo da orquestra e do canto, conforme relatou o

Mestre Joao:

E o engragado, € que a gente agora, nessa coisa de construir um estadio l&
no Cascalho, no Morro das Pedras, a gente se deparou com isso. Foram
gravar o Mestre Conga, por exemplo, muitos musicos da cidade ndo gostam
de gravar com Mestre Conga. O sambista mais idoso da cidade, com seus
89 anos, ainda entoa canticos fortes, mesmo sem microfone - com uma
bateira basica de instrumentos de samba ou da Capoeira - e entoa que da
para ouvir bem a voz dele. Mas, as vezes, ele atravessa o ritmo e os caras
desistem. Os musicos ndo querem saber de atravessar, porque depois da
trabalho de se correr atrds e de encaixar no ritmo de novo. N&o pode ficar
atravessando o tempo todo.

Tem casos, como o do Mestre Jodo Pequeno, que cantava atravessando o
tempo todo. O Mestre mais idoso do mundo em atividade, morreu com 94
anos. Eu joguei com ele, quando ele estava com 92 anos. Atravessava 0
canto o tempo todo, cantava atravessado e recebia muitas criticas por isso.
Eu entendo que talvez seja até uma caracteristica da cultura Bantu, a
polifonia, a polirritmia, toda essa coisa. Tem um coletivo cantando, mas €&
como no caso da danca, ninguém vai fazer uma marcagao absoluta da
forma do pé, ou da mao, naquele coletivo. Onde o gesto tem 0 mesmo
significado para todos, mas cada um vai expressar ele da forma que da
conta, da forma que concebe, isso me parece uma caracteristica da cultura
Bantu.

Se for gravar uma bateria nossa, da Capoeira, em um estludio, naquele
auge, quando todo mundo esta jogando, esta cantando, estd gostando da
roda. O jogo estd bom, a musica esta trazendo entusiasmo para as
pessoas, 0 cantador esta indo bem, a bateria esta em um bom andamento,
0 que que acontece, ali, para a gente, todos nos estamos entrando em
éxtase. No entanto, se fosse gravar em um estudio, com certeza o técnico
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do estudio ficaria completamente perdido. Porque ninguém, absolutamente
ninguém ali, a grande maioria dos capoeiristas ndo toca no mesmo tempo
nao.

Uma vez, a gente foi gravar em um estadio, por exemplo, o agogb do
Sérgio, por exemplo, ndo encaixava de jeito nenhum no tempo, nem
sozinho e nem junto. Mas s que, juntos, a gente sentia aquela euforia, o
éxtase, o casamento das energias. Entdo, isso é muito delicado. E uma
concepcao diferenciada e ela ndo cabe muito no nosso mercado fonografico
onde hoje, se grava, por exemplo, tudo separado. N&o se grava mais como
antigamente, como os Beatles gravaram. A banda toda tocando e gravando
tudo ao mesmo tempo. Entdo isso complica, eu acho que complica do ponto
de vista da vitalidade da produg&o musical.

*

E irregular, ndo € um coral assim, afinadissimo, dentro das mesmissimas
notas quando se esta cantando. Com certeza, um professor de canto ficaria
assustado. SO que, independente dessa desafinagcdo toda, o que importa é
o nivel vibracional. A vibrac@o esta alta, as pessoas estdo conseguindo
entrar ali, com o0 semblante pesado, carregado, e, em determinados
momentos continuam com a cara fechada e, de, repente abrem um sorriso,
ai abre um segundo, um terceiro, um quarto, e vdo embora muito mais
leves. Sorrindo... Entdo, serd que uma sinfénica produziria esse resultado?
N&o sei. Talvez sim, talvez ndo, mas, a roda de Capoeira produz isso,
mesmo com toda essa desafinagcdo do coro, do cantador ou do ritmo, essa

polifonia, essa polirritmia.
*

Eu: - O Capoeira pode até desafinar?

Mestre Jodo: Sim, nesse aspecto a gente ndo pode dar muita importancia
pra isso ndo. Porque, além de tudo, na Capoeira 0 que importa é a
coletividade e a participacdo coletiva. Dar o acolhimento as pessoas. Entéo,
Mestre Pastinha fala isso em um manuscrito dele “o bom capoeirista ele ndo
deve tomar o canto toda hora de forma abrupta, ou de forma possessiva, ou
sem ser a vez dele”. Ele fala assim, porque o canto tem que ser
sociabilizado, mesmo que...

Outro dia, Mestre X. foi chamado a atencdo pelo Mestre Jodo grande,
porque chegou nos Estados Unidos, na roda do Mestre Jodo Grande, € 0
Mestre X queria entoar o canto igual ele faz em todas as rodas, s ele
canta. E ele chegou 14 e Mestre Jodo Grande falou: “ndo, cara, vamos
passar a bola ai, tem tanta gente ai para cantar também, s6 vocé vai
cantar?” Chamou a atengdo dele, duramente, para sociabilizar. Entéo,
importa sim a poténcia vocal. Mas nem por isso vocé vai monopolizar um
aspecto tdo importante da Capoeira que é o canto, tem que sociabilizar.
Compartilhar a vez do canto, mesmo que 0 outro ndo tenha tanta poténcia
vocal ou ndo saiba cantar tdo bem, ou qualquer coisa assim. Porque o
canto, ele é muito importante para o nivel vibracional da roda, mas néo é s6
isso, tem muitas outras coisas para manter.

Entdo, as vezes, quando se passa o canto, ou alguém toma o canto, que
caia 0 andamento da bateria, influenciando no jogo ou no nivel vibracional
da roda e tudo. Tudo bem, caiu, mas € como em uma roda de umbanda,
guando desce uma entidade mais pesada, que precisa ser purificada ou
doutrinada, a roda de Umbanda serve para isso também. Nao é s6 para
curar, para obter favores dos espiritos, mas também para ajuda-los a ir para
a luz, entdo é uma troca. E nessa troca, as vezes a corrente pesa. Na roda
de Capoeira e em Varios aspectos a corrente pode pesar também, inclusive
no canto, e cabe a gente segurar. Tem capoeirista que detesta quando
alguém pega o canto e derruba tudo, a bateria, influencia no jogo e fica
pesado. Ele sai bateria, “pa, pa, pa”, ele dd um tempo e tudo. Eu acho que
uma grande forma de ser cortés, como pede Mestre Pastinha, é segurar a
onda quando as coisas caem também.
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Essa forma particular de lidar com os canticos, 0s instrumentos e ritmos, 0s
quais integram variacdes de batidas ou dobradas, improvisos e alteragéo de tons e
oscilacbes vocais, que se opera na Capoeira Angola, seria inadmissivel para os
padrées que o Ocidente considera Classicos e representam 0s seus parametros
prescritivos, lineares e mecéanicos, como apontam Sodré (2005) e Appiah (1997). E é
bem provavel que os musicos formados pela “escola” Ocidental, por estarem por
demais acostumados aos modelos prescritos, manifestem o seu contragosto em
ouvir o Mestre Jodo Pequeno e em acompanhar o Mestre Conga.

Destaca-se ainda a importancia da socializagdo do canto: todos tém o direito
de cantar também, mesmo que ndo cantem bem, no sentido de cantar afinado. Pois
0 que importa, ndo € apenas reproduzir com perfeicdo um som em dé, ou em Ia,
mas expressar por meio do canto, do ritmo e dos proprios movimentos, um
sentimento, uma emocdo. Esse mesmo fundamento, de incluir e acolher a todos,
mesmo com suas fragilidades, os Contramestres e treinéis indicaram que a pratica
do compartilhamento estabelece a necessidade imperativa de que haja respeito nas
relacfes, ou seja, da necessidade de respeito a hierarquia, aos ancestrais, aos
Mestres e aos alunos. Assim, dizem do respeito como base de todas as relacdes
sociais, onde todos, sem exce¢ao, merecem ser reconhecidos como membros da
comunidade. Isso se manifesta por meio de sua capacidade de inclusdo social, de
respeito as diferencas, e o entendimento delas, ndo como obstaculos, mas como

novas possibilidades.

Marcio: Entdo a Capoeira vocé tem que respeitar. Respeitar os Mestres
antigos, os Contra Mestres, 0s meninos que estdo chegando e iniciando, é
tudo. A Capoeira € uma escola.

Alexandre: A Capoeira, principalmente a Angola, ela representa a base
mesmo da cultura, junto com o samba, ela complementou. Aprendi muito o
respeito ao outro cidaddo, é o que eu mais pensava. Fora 0s movimentos,
gue cada um tem o seu, né, como Pastinha fala, né “Capoeira é pra homem,
menino e mulher”, é o respeito, cara, que é a base do cidadéo, a base de
vocé viver na comunidade em sociedade é o respeito, seja ele o que for:
género, raca, ou religiio. E é respeitar o cidad&o, principalmente entre o
mais velho e o mais novo, o respeito, € isso que eu acho importante.

icaro: Além do respeito e todas outras coisas, acho que de tudo isso,
desenvolvi muito a paciéncia. Pelo grupo ser muito grande e diversificado, a
gente aprende a se adequar a cada situacdo, aprendemos a conviver com
todos os tipos de pessoa.

Luciano: O discurso, a inclusao social, a Capoeira vem na ponta da lingua
como instrumento e ferramenta de incluséo.

Mauricio: E ela me disciplinou muito. Hoje a gente tem esse horario de
treino aqui as 06:00 h da manha e eu acho que, se fosse qualquer outra
coisa as 06:00h da manha, eu nao estaria fazendo. Entdo, ela tem um papel
muito disciplinador na minha vida muito importante, ela tem essa coisa da
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base, da estrutura material mesmo. Entdo eu acho que talvez seja essa
coisa da disciplina, da base e da liberdade, que ela transformou na minha
vida, que eu vejo claramente que ela transformou na minha vida. Agora o
poder que ela tem de transformar as pessoas e 0 mundo eu sei que vai
muito além do que eu consigo perceber na minha experiéncia pessoal. Eu
trabalhava como camera de cinema, e a base que a Capoeira me deu, néo
s6 fisica, de vocé fazer um plano estavel, mas também de liberdade de
percepc¢ao, vocé enxergar a situacdo como um todo e independente do que
0 seu corpo estiver passando, sua mente ter a liberdade de avaliar a
situacdo sabe? Me ajudou muito no cinema, de avaliar a situacdo e me
movimentar dentro dela, isso no cinema. Agora, nesse campo gque eu estou
entrando agora, que € a acupuntura, eu acho que ela ja me deu uma base
espiritual para conseguir lidar com o outro, com as diferencas.

Macaco: Na Capoeira, assim como na vida, vocé esta se relacionando com
as pessoas e com vdrias situagdes e circunstancias diferentes das quais
exige de vocé certa disciplina para lidar com cada situacdo, acaba nos
trazendo certa reflexdo para podermos tomar decisdo em determinados
momentos de acordo com a necessidade. O que a gente ja observa é
justamente essa possibilidade de ter um relacionamento saudavel com as
pessoas, buscar o sentimento nas ac¢des, procurar ndo prejudicar terceiros,
refletir naquilo que nos cabe respeitar.

Esse relevante aspecto da cultura Afro-brasileira que se manifesta na pratica
da Capoeira Angola e que indica o seu forte potencial inclusivo foi registrado por
Vieira e Pinto (2005), em estudo que publicaram sobre a pratica da Capoeira Angola
na frente de trabalho da Acesa, na APAE Para de Minas.

d) Malandragem

Entre os entrevistados, fica claro o seu entendimento de que a Capoeira

7z

Angola € uma luta de resisténcia, mais, que se trata de um tipo de resisténcia
cultural que se exerce ou se luta no dia-a-dia. Assim, uma das caracteristicas dessa
resisténcia cultural passa por uma figura emblematica na cultura brasileira: o

malandro. Mestre Jodo, assim expde sobre o malandro:

Eu acho que essa questdo da malandragem, significa aquela pessoa que
vocé nunca pode ter certeza do que vai acontecer em uma relacdo com ela.

[...]. Entdo, essas figuras do malandro, do carioca, do Rio de Janeiro. Ou
dos caras do Porto do Salvador, que tem uma vida mais voltada para aquela
coisa da rua, do lupem, do carregador de coisas no mercado. A convivéncia
cotidiana no mercado traz para a pessoa uma grande capacidade de
improvisar na vida, talvez para conseguir sobreviver, em meio as normas
rigidas de uma sociedade racista e bastante rigida nos valores relacionais,
nos aspectos comportamentais. Entdo o malandro é aquela pessoa que nao
se encaixa em esquemas muito rigidos de comportamento. Eu acho que
Capoeira, um dos instrumentos de libertacdo dela é justamente essa, é a
vivéncia na Capoeira, no ritual da Capoeira, que nos leva a transcender os
pensamentos, os valores, o préprio corpo e suas limitacdes, as emocdes, as
visBes de mundo que nos séo impingidas. Tudo isso, no ritual da Capoeira,
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é transcendido, reciclado. E, principalmente essa corporeidade praticada na
roda da Capoeira, no treino da Capoeira, ela vai transmitir uma linha de
acdo para a personalidade do individuo que a pratica. Entdo, se percebe
iSSO no seu corpo, no seu jeito de lidar com as pessoas, no seu jeito de
andar, no seu jeito de ser, no seu jeito de se comportar diante da sociedade,
das instituicdes, das relacdes. Pode-se dizer que o malandro, na verdade,

essa malandragem sadia que hoje esta em extincao.
*

Tem também a movimentacgdo na propria ginga da Capoeira Angola, que se
distingue inclusive da ginga de outros estilos de Capoeira, onde a ginga da
Capoeira Angola muitas vezes se coloca na ponta dos peés, trabalhando
muito na meia ponta o seu movimento, deixando o corpo ainda mais
preparado para deslocamentos inesperados, cultivando muito a flexibilidade
de dobrar os membros e tal. Um ditado dos Mestres velhos antigos dizia
“Mostres tua junta e dir-te-ei quem és”. Entdo esse processo da flexibilidade
€ muito cultivado no movimento.

Eu: uma das caracteristicas da Capoeira parece ser o ndo confronto
direto?

Justamente, o confronto direto, perpassa pra ndés uma coisa muito
imperativa do ponto de vista talvez do ego, da visdo de mundo de
resultados, ou de outra visdo de mundo que talvez ndo seja a banto. Isso é
descrito nas histérias da rainha Nzinga, que nunca atacava o exército
portugués de frente, sempre contornando, sempre atacando furtivamente,
nunca se mostrando abertamente a luta, negociando, recuando quando
necessario também, desaparecendo nas matas, abandonando a batalha de
uma hora pra outra e de repente voltando a ela furtivamente,
inesperadamente. Todas essas coisas sdo descritas também na filosofia de
Mestre Pastinha quando ele fala: “O capoeirista desfere golpe quando as
chances de errar sdo minimas e quando o outro menos espera. O
capoeirista pula, rodopia, rodopia, como também ele sangra, o capoeirista
da jeito pra tudo” e Mestre Pastinha continua falando muito objetivo na
defesa dessa ginga, ele fala: "eu admiro hoje capoeirista que ainda se
presta para muitas coisas”. Entdo a flexibilidade é um aspecto muito
importante, o aspecto da resisténcia também é importante, e nesse ponto
nés vamos encontrar masicas e/ou cantigas de Capoeira falando de pontos
de batalha mesmo:

“E é é, venci a batalha de camugeré
, venci a batalha de camugeré
, perdi a batalha de camugeré

A

é, perdi a batalha de camugeré

Eu: E a Negativa?

A Negativa é o0 movimento de deixar passar, no sentido de se esquivar,
deixar que o perigo passe, deixar que o destino entdo conduza as coisas.
Nao se opor a ele de forma nenhuma, aceitar e dizer “sim senhor” ao que
esta acontecendo, € muito importante. Eu acho que, na vida, poucas
pessoas vao sobreviver se ndo se dobrarem como bambu ao favor dos
ventos, inclinarem-se como a grama. Mestre Jodo Pequeno nos faz lembrar
o dito popular: “Sejamos como arvores ao vento, arvores tocadas por um sé
vento”. E esse processo de deixar passar, de seguir o movimento, de estar
unido de corpo e mente, é muito expresso nessa coisa da negativa. Entéo, o
gue ela ensina para nds? Ela nos ensina simplesmente a se alongar, para
as laterais, para a esquerda a para a direita ao maximo, de quase ficar rente
ao solo, para deixar passar qualquer tipo de ataque ou de golpe. E, talvez
alongando bastante as laterais do corpo, nds vamos descobrir, com as
filosofias e culturas das medicinas populares, a importancia do 6rgéo vital,
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da natureza do 6rgéo vital, que vai nos dar a capacidade dessa flexibilidade.
Possibilitando assim uma maior vasculariza¢éo e circulagdo de sangue nos
Orgdos vitais, que se encontram nas laterais do corpo, onde temos ali o
figado e o baco sendo massageados e estimulados. E que sdo 6rgaos
relacionais né, isso com certeza nos da condi¢c6es de negociar melhor com
0 outro. Entdo ceder é fundamental na relacdo com o outro, para propor
uma negociacdo. Eu acho que isso resume o significado simbdlico da
Negativa em nivel da sua influencia na personalidade, na filosofia de vida e
também nessa corporeidade.

Eu: Ceder sempre?

Mestre Jodo: Sempre que necessario, talvez. A negativa, ndo precisa ser
somente para ceder, porque vem o ataque. As vezes, se quer ceder para se
fazer um deslocamento, ou, para olhar de outra perspectiva, depois olhar
para o outro. Isso é muito expresso na ginga dos velhos Mestres também,
dancar de um lado para o outro na ginga para ver como se colocar naquele
jogo ali.

Como afirmou Mestre Jodo acima, essa corporeidade desenvolvida a partir da
pratica da Capoeira vai influenciar ou orientar a personalidade do individuo que a
exercita, tornando-se, desse modo, elemento constitutivo da subjetividade dos
sujeitos. Assim, essa flexibilidade corporal, juntamente com essas estratégias de
contornar, por meio de giros, os golpes frontais. Também a ligeireza com que se
esquiva dos golpes por meio de negativas e recuos, bem como as dissimulagbes e
fintas, que indicam a saida, mas que tramam entradas objetivas, essa malandragem
ancestral, como forma de luta, vai sendo incorporada pelos Angoleiros como um

modo de existir e de resistir no dia-a-dia:

Daniel: Olha, a minha vida toda é Capoeira, tudo é Capoeira na minha vida,
eu procuro fazer de tudo. Ser flexivel como a Capoeira ensina, ceder, mas
também atacar na hora certa, usar a mandinga, ndo bater muito de frente,
mas na hora certa também dar a rasteira, isso a Capoeira me ensina, é
mandinga, malemoléncia, saber ouvir, esperar sua vez para jogar. Hoje em
dia, estamos em um mundo muito corrido. Ninguém quer esperar ninguém,
todo mundo quer passar por cima do outro, entdo ela me ensina a viver de
uma forma melhor, eu uso ela para viver de uma forma melhor o tempo
todo.

Rosangela: Mestre Jodo, houve uma época em que me colocava sempre
pra jogar com pessoas que tinham um jogo sempre muito truculento, em pé,
e eu gosto daquele jogo redondo, bonitinho, de didlogo descontraido, da
mandinga da Capoeira, essa malandragem da Capoeira. E meu Mestre
falava, “Rosangela, vocé precisa aprender, quando alguém estd em pé
demais, entdo vocé desce e vai rodeando, vai fazendo isso e contornando”,
e eu trouxe isso para minha vida politica, no exercicio do meu trabalho, no
exercicio do cotidiano, no exercicio da paciéncia, da chamada, da escuta do
outro, quando o outro estd em uma posi¢do de enfrentamento, de muito
embate, de ter essa paciéncia de fazer a escuta e de utilizar o jogo de
dentro e ir para o ch&o, pra base, comecar de novo, trazer junto com vocé, e
ndo simplesmente querer partir para a rasteira, para o enfrentamento direto,
porque dessa forma é o fim do jogo.

Ronaldo: Muito do que a gente tem conquistado hoje, falando
especificamente do povo negro, € gracas a essa luta, muito dos
capoeiristas, dos nossos ancestrais capoeiristas. Entdo, muito do que a
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gente tem em conquistas de direitos é gracas a Capoeira. Entdo assim, o
gue a Capoeira significa para mim, basicamente, é essa luta, esse
significado cultural.

Tales: Eu estava discutindo com um colega outro dia sobre politica, sobre
a situacdo atual da politica no Brasil e de repente eu estava defendendo a
postura que é eminentemente da Capoeira, como a Capoeira se firmou,
como ela se distribuiu no mundo e a maneira dela fazer resisténcia. E acaba
gue hoje, todos os dias, eu acordo e faco ou a saudacdo ao sol ou o
alongamento das posturas béasicas da Capoeira, todo santo dia,
religiosamente. S&o coisas que eu aprendi com Mestre Jodo. Uai bicho, me
ensina muita coisa, por exemplo, é tanto ensinamento e que esta permeado
em tantas coisas, que a gente as vezes nem lembra. Agora, tem uma fala
do Mestre Pastinha que diz assim: “O capoeirista, ele nunca procura uma
briga, ele sempre foge da briga, quando pinta uma briga ele corre, mas ai
daquele que correr atras do capoeirista”. E é isso, cara, € muito significativo.
Entdo quando vocé esta na disputa, as vezes, que seja assim, vocé esta em
um show “disputando” uma menina com um cara, ou um cara esta
“disputando” uma menina com vocé, é uma situacdo em que essa coisa
vale, é a tranquilidade, fugir de qualquer conflito, vocé ndo esta ali para se
desgastar, e vocé sempre na defensiva, em uma positividade mas tendo
sempre a sua for¢ca, a sua retaguarda protegida, tanto nessa situagdo do
show como, por exemplo, em uma discussdo com sua chefe, ou em uma
mesa de bar onde vocé é agredido verbalmente ou defendendo alguma
posicdo, conversando sobre politica ou futebol, entdo esses ensinamentos
de Mestre Pastinha vdo pontuando a nossa postura na sociedade, sem falar
nos ensinamentos do meu Mestre, o Mestre Jodo, que sempre ensina pra
gente e faz questdo de falar sobre essas coisas, sempre lembra de Mestre
Pastinha e de outros Mestres antigos.

e) Revolta/justica

Esses fundamentos que exprimem uma visao de mundo que se fortalece na
revolta contra os parametros gerais impostos arbitrariamente pelas classes
dominantes, a Capoeira Angola desenvolveu no contexto da escraviddo e das
diversas formas de exclusdo do negro no decorrer da histdria brasileira. Segundo
Mestre Jodo:

Entdo, essa danca Afro-brasileira ndo é considerada como uma danga,
entre as dancas das artes cénicas. Quando chega no mundo da danga, o
gue é considerado danca é toda danca que - mesmo que ela tenha uma
conotacdo como a danca contemporanea, danga moderna, todas surgem da
escola classica europeia - entdo essas que tém a escola classica europeia
como base, sdo as Unicas dancas no mercado mundial da danca que sdo
consideradas realmente dangas profissionais, a danca académica. Agora
qgualguer outra danca étnica ndo é considerada como danca. Entdo, eu,
como dancarino, eu posso ser um dancarino afro, mas sou visto como o
cara que faz danca popular, que ndo tem técnica, que faz uma danca da
tradicdo, do terreiro dele. E, mesmo que a minha danca seja cénica, sou
considerado dancarino popular, essa coisa mais popular, ou o que eles
chamam de folclérico. E ndo um bailarino que vive para a sua dancga.
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Também o0s Contramestres e Treinéis entrevistados demonstraram a
existéncia de um sentimento e de uma expressao de revolta em funcéo do racismo,
da falta de reconhecimento, das desigualdades sociais, etc.. Mas € uma revolta que

vem acompanhada de um clamor por justica, por direitos sociais e por cidadania.

Benjamin: Se ndo da pra sair hoje eu vou esperar, entdo ele me ensina
isso, eu busco manter esse controle, € uma ferramenta de luta social, sabe?
Entdo dentro dessa sociedade desigual eu tento entender que eu sou parte
dessa desigualdade, sofro essa desigualdade, mas que eu ndo sou
nenhuma vitima ndo, que eu tenho armas para guerrear e essas sao as
armas que eu tenho que estéo dentro da minha cabec¢a e do meu coracao.
Ronaldo: De ter esse discurso no ambiente académico, por exemplo, a
questdo das cotas mesmo, de saber o valor que tem a necessidade e a
justeza que é ter a questdo das cotas nas universidades. Eu levo esses
ensinamentos que eu tive aqui com Mestre Jodo e com a Capoeira, eu levo
pro meu cotidiano nesse sentido de fortalecer esse discurso, essa luta, pra
gente conquistar cada vez mais espaco e mais dignidade.

Essa rejeicdo a condicdo de renegado e a consequente afirmacdo de uma
forma de arte que foge aos parametros impostos pelo modelo dominante - padréao
este que a nega como arte e o desclassifica como artista, quando ndo nega ao
negro a propria humanidade (SAID 2011; TAYLOR, 1997) - os coloca na condi¢do
de sujeitos que resistem e lutam, ndo como vitimas, como afirmou o Treinel
Benjamim. Um sujeito dotado de saberes, artimanhas e que dispde de seu proprio

corpo, com astucia e malicia, como arma para resistir.

3.2.4 Técnica

A distincdo entre técnica e fundamento se faz necessaria apenas para efeitos
heuristicos, uma vez que ambas encontram-se imbrincadas uma na outra, ou seja, a

técnica € orientada pelo fundamento e o reforca.

a) Roda

As relagbes do homem com a circularidade das coisas surgem desde os mais
remotos tempos, sendo o circulo e a roda geralmente considerados como simbolos
universais arguetipicos da totalidade, da integralidade, do infinito e do absoluto. O
poder magico do circulo faz parte de muitos rituais de protecéo, magia e realizacéo,

tanto dos povos arcaicos, quanto das mais diversas experiéncias modernas. De
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acordo com Jung (2008), o circulo estrutura ritualmente qualquer coisa que acontece
na psique, fazendo dela uma imagem que acontece na prépria totalidade. “Como um
simbolo do self: ele expressa a totalidade da psique em todos 0s aspectos, incluindo
o relacionamento entre o homem e a natureza” (JUNG, 2008, p. 323).

Na Capoeira Angola, ndo é apenas a Roda que tem a forma circular. O
proprio jogo se da, em grande parte, como os jogadores circulando em volta um do
outro por meio de golpes circulares, movimentacdes e saidas em giros, o que faz
com que o capoeirista figue a maior parte do tempo, ou sentado em uma roda ou ele
mesmo rodopiando em torno de si e do outro. Nesse sentido, Ostetto e Rosito (2008)
se referem a riqueza das praticas ancestrais que cultivam “dangas circulares
sagradas”, as quais articulam distintas dimensdes humanas num movimento que

integra modos coletivos tecidos na roda da danca.

b) Corpo Menino

A Técnica do Corpo Menino foi o nome dado por Mestre Jodo ao conjunto de
técnicas que utiliza para preparar o corpo do dancarino afro. Dentre essas técnicas,

encontram-se as posturas basicas e os movimentos da Capoeira Angola.

Agora, 0 que acontece é que a gente tenta fazer é a danca Afro-brasileira
cénica. A que vai para o palco ou que vai para a arena ou para as ruas,
como uma manifestacdo urbana. N&o necessariamente como cultura
tradicional, mas que bebe nessa fonte da cultura de raiz, nas tradigbes, mas
€ cénica. E ndo é no sentido para-folclérico, ou seja, de pegar o que
acontece no terreiro de candomblé, ou na roda de Capoeira, ou na rua,
enquanto manifestagdo cultural, e levar isso para o palco em forma de
colagem, imitagcao. O que a gente faz € construir o corpo do dancgarino com
a Capoeira Angola, uma vez que todos dancarinos sdo alunos meus, a
grande maioria € Angoleira, sdo capoeiristas. Entdo, a Capoeira Angola esta
na base, a gente tem ela como uma base para a nossa formacgéo cénica,
principalmente no dmbito da corporeidade.

Uma vez que a base corporal de sua danca afro € a Capoeira Angola,
consideramos pertinente denominar a proépria técnica da Capoeira com este home,
uma vez que a mesma age sobre o corpo revigorando-o. Pelo que percebemos das
entrevistas com o Mestre Jodo e com os demais Contramestres e Treinéis, é que ao
dancar ou jogar Capoeira, a pessoa estd movimentando e potencializando as
energias de seu corpo, a forca vital ou 0 axé, que existe em todas as coisas. Com

isso, a saude fisica e mental dos praticantes se eleva e, junto com ela, a autoestima.
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Para o bantu, afirma Tempels (2012), a felicidade suprema “é a possessédo do maior
poder vital; a pior adversidade é para ele a diminuigdo deste poder”. (TEMPELS,
2012, p. 29).

Toda sociedade, afirma Foucault (1994), atua sobre o corpo de seus
membros. Obviamente que cada uma delas faz isso a seu modo, uma vez que o
corpo - e alguma forma de controle sobre ele - encontra-se no projeto mais global de
todas as sociedades. O Ocidente moderno, de acordo com o autor supracitado,
desenvolveu a disciplina como técnica de controle do corpo e da mente. A disciplina
seria um conjunto de técnicas capazes de produzir corpos Uteis e mentes doceis,
numa espécie de introjecdo do comando exterior, pelo corpo e pela mente,
caracterizando-se como heteronomia.

O préprio autor refere-se as disciplinas das artes marciais e das sociedades
tradicionais como uma forma outra de acdo sobre o0 corpo, uma vez que as mesmas
envolvem o exercicio do autocontrole, ou seja, do uso consciente do proprio corpo.
Dessa forma, embora muitos dos nossos entrevistados utilizem o referido termo,
para efeito de distincdo, n6s adotamos o termo Postura, que € um termo nativo e
nos pareceu mais apropriado. Uma vez que segundo o Mestre Jodo, “os movimentos
bem executados partem de uma base, uma posicdo que por si sO ja é uma atitude
diante do mundo”. Isso reforca a ideia de que essas posturas e movimentacdes
abrem a possibilidade de formacdo de novas subjetividades, fora das prescricdes
impostas pelo modelo da sociedade ocidental (REY, 2013).

De acordo com o Mestre Jodo, na Capoeira Angola:

E muito importante o dominio dos instrumentos, e essa exceléncia, no
processo de descaracterizagdo, quase que se perde. [Na Capoeira
Regional] Onde se procura fazer a exacerbacdo do corpo, a Capoeira
dentro dos padrdes ocidentais, traduzindo mais forca, mais rapidez, mais
explosdo muscular para as acrobacias, para os ataques em pé. Enquanto a
Capoeira Angola vai buscar assim, essa resisténcia muscular, essa forca,
esse equilibrio dentro da ligagdo corpo-mente. Dada pelo aspecto da
exacerbacao da respiracdo produzida por esses canticos de trabalho, e a
vibracdo do espiritual do berimbau, como um instrumento terapéutico. Que é
segurado pelo dedo mindinho, onde todo o seu peso, na hora da sua
execucao, recai sobre o dedo mindinho, que é um ponto na acupuntura de
religagdo com a energia do coracéo. A estabilizagao energética do coracgéo,
muito importante para combater ataques cardiacos e outras coisas assim.
Fora isso, a vibracdo da cabacga tocando, produzida no berimbau, atingindo
em cheio as giras, os chacras nervosos do tronco, do abdémen, do tronco
umbilical, o plexo solar, o chacra cardiaco. Entdo se acredita nessas
vibracdes assim — varias terapias feitas hoje no mundo séo feitas a base de

vibracdo — a vibracdo da danca, a vibracdo de um sino que se toca.
*
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Entdo, a caracteristica de trabalhar com som ao vivo, a caracteristica
também de construir o corpo do dancarino com alguma pratica enraizada na
sua identidade, na sua cultura, uma vez que danca Afro-brasileira é toda
danca que tem um pé na Africa. Entdo o samba, o boi bumbd, as dancas do
Rosario de Nossa Senhora, Mocambique, Congado, Marujada, Candombe,
todas essas dancas sdo dancas afro, e Afro-brasileiras.

*

Entdo, a danca Afro-brasileira também vai trazer isso, uma sina que visa
muito mais preparar o dangarino para expressar 0s sentimentos da sua
classe social, da sua tribo, do seu tempo ou da sua ancestralidade, de uma
forma que néo fira e ndo exija tanto assim desse corpo, mas que possibilite
a ele dancar ao longo da sua vida, expressar seu sentimento e seu
pensamento através da dangca. Mesmo ela sendo uma danca mais cénica,
mais artistica, ndo sendo uma danca tradicional, mas como as dancas afro-
brasileiras bebem muito na fonte das suas tradi¢fes de raiz, elas também
incorporam essa visdo de mundo, que se traduz em uma visdo do corpo
também. Onde se tem 0 movimento realizado a partir de dentro, de dentro
pra fora, e ndo de fora pra dentro. Pois o corpo estd muito treinado. E,
guando vocé vai fazer o movimento, é pra fazer aquele movimento e vocé
faz ele rapido. S&o movimentos em que vocé trabalha o seu corpo com
equilibrio, equilibrando forca, a flexibilidade e de uma forma moderada o
movimento vai sair de dentro para fora, com sentido.
*

A gente compara o Ballet Classico com a pratica corporal fisica de alto
rendimento, porque tem um atleta olimpico, por exemplo, que se dispbe a
saltar, treinar saltos mortais. Ele tem uma vida que vai da idade de 7, 8 anos
de idade até os 25 anos, que é a idade madura dele e que esse
profissionalismo permite. Hoje em dia, alguns chegam até os 30, mas a
grande maioria compete, como € rendimento voltado para competicao, até
no maximo, estourando 30 anos, com muitas lesdes.

E, por outro lado, um artista circense, por exemplo, um palhaco. Tem
palhaco que chega a saltar até 60 anos, porque a diferenca € que o palhago
vai executar saltos mortais, onde, para ele, vale muito mais a expressao
desse salto mortal do que a altura que ele consiga dar, ou 0 nimero de
voltas que ele consiga dar no ar. Entdo isso faz com que ele trabalhe o salto
mortal com uma grande desportividade, mas uma desportividade que
respeita sua saude, suas limitagdes. Entdo, tem um impacto mais moderado
sobre o corpo, sobre as articulagdes. Isso permite uma longa vida naquele
tipo de préatica.

Ai a gente compara, por exemplo, a Capoeira Angola dos velhos Mestres,
antigos Mestres, mais perto das manifestagcées culturais africanas, onde a
movimentacdo, por exemplo, um rabo de arraia, ele é dado velozmente,
mesmo quando se tem uma idade boa para fazer isso. Mas, com a cabeca
mais perto do chdo, as mados apoiando, com os pés fazendo um apoio a
mais, € ndo é um rabo de arraia que é dado toda hora, em muitos
momentos do jogo, ele é dado em um momento preciso, de espontaneidade
ou de necessidade e pronto. E ai vocé vai para outras movimentagdes.
Entdo, ndo é o caso da Capoeira Regional em que se pretende executar no
mesmo jogo muitos rabos de arraia, cada vez mais altos e mais violentos.
N&o necessariamente dentro do jogo, mas fazendo com que essa
performance tenha uma qualidade mais espetaculosa, mais acrobatica.
Ent&o, isso vai exigir uma preparacéo desse capoeirista como se fosse a de
um atleta de rendimento, que tem a capacidade de explosdo muscular de
alto nivel, de exceléncia e manutencao, e isso tem uma vida curta também.
Pois € um impacto muito grande para as articulacfes. Entdo, esse
capoeirista, com certeza, vai jogar dessa forma, dando muitos rabos de
arraia velozes e altos no jogo até, no maximo, 35 anos. Depois fica
impossivel manter isso. E ele vai ter que aprender a mudar o jogo dele.
Enquanto os capoeiristas Angoleiros, um rabo de arraia rapido que ele da,
as vezes ele consegue manter esse rabo de arraia rapido, porque ele da so
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uma vez ou outra no jogo. E, se ele for um cara cuidadoso, com certeza vai
conseguir fazer isso até seus 60 anos também. E depois, a performance da
Capoeira dele muda, mas ainda fica muito do jogo que ele veio cultivando
desde crianca. Mais baseado na flexibilidade, valorizando a expressédo do
movimento, mais do que a poténcia muscular do movimento ou a velocidade

do movimento.
*

Com essas palavras, Mestre Joao explicita a concepcéo disciplinar de corpo
que esta por tras dos modelos esportivos e do ballet Ocidental, que trata de explorar
0 corpo ao maximo, exaurindo-o por completo, para o desfrute alheio. Seja para o
lucro, no caso do corpo do operariado, seja nos esportes e nas dancgas, sob a forma
de espetéaculo.

Por outro lado, na Danca Afro ou na Capoeira Angola, toda movimentacéo
visa agir sobre o préprio corpo dos dancarinos e jogadores, fazendo circular suas
energias, formando um corpo mais resistente e flexivel, para, juntamente com essa
postura corporal, desenvolver também o autocontrole, a paciéncia, o saber entrar e
sair na hora certa, o saber falar e escutar na hora certa. Desenvolver também o
respeito, o exercicio da calma, da paciéncia. Bem como a humildade de se
reconhecer pequeno, mas grande ao mesmo tempo. De estar sempre disposto a

aprender, mesmo com 0s proéprios discipulos.

Marcio: A Capoeira vem daquele lance psicolégico quando vocé tem um
problema, seja ele social ou ndo, que vocé fica caido, vocé nao pode ficar
caido, vocé tem que se levantar e partir pra cima, comegcar o jogo de novo,
comecar tudo de novo, que uma hora vai dar certo, uma hora vocé vai
conseguir dar o bote. E ter paciéncia, ter paciéncia porque sua hora vai
chegar, ndo adianta ir com muita pressa no pote pra tomar um copo d’agua,
né, porque vocé acaba nem tomando um copo d’agua, vocé toma um
banho, e as vezes nem esté na hora de tomar banho, vocé s6é quer um copo
d’agua, entendeu?

Sérgio: Uma das coisas que eu acho que ajuda muito é a questao fisica
mesmo. Vendo a Capoeira pelo lado esportivo, quem pratica esporte tem
mais disposic¢éo pra levantar cedo, pra trabalhar, pra estudar. Entdo eu acho
gue é essa questdo de disposicao fisica, a questdo também do controle
emocional, que na Capoeira a gente trabalha muito, esse controle
emocional, e a questdo também intelectual, que me ajuda muito. Entdo a
Capoeira me completa em todos os aspectos.

Hernany: As vezes é falta de oportunidades, entdo vamos denunciar,
vamos correr atrds de novas oportunidades. Tem gente que sai das
situacdes mais adversas ai, e sai “furando” tudo e acha as oportunidades.
Hoje, por exemplo, o Cristiano de Souza esta lancando um disco no Teatro
Bradesco, e ele foi menino pequeno la no projeto, inclusive ele cita nas
entrevistas dele, né, ele fez Danca, fez Capoeira, com o Daniel, com o
Ricardo, mas ele enveredou mesmo foi pela musica, né, e € um exemplo de
um menino que busca, que sai “furando” mesmo, conhece gente, se
comunica. A Capoeira ajuda muito nisso, e vocé corre atras, € um
movimento de resisténcia, de luta.

Carem: Entdo, a Capoeira na minha vida, ela serviu nesse primeiro
instante, como um momento para mim, onde eu consegui trabalhar varias
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guestdes, como violéncia, agressividade, a questédo familiar, o respeito aos
mais velhos, dessa maneira entdo comecei a respeitar mais meus pais, e
minha familia. [...] Acho que eu consigo segurar mais a onda de resisténcia.
Quando vejo que ndo dou conta de alguma coisa, percebo que posso um
pouco mais. Também sou uma pessoa que fala muito, e mesmo agora
falando muito, eu tenho mais consciéncia, e me controlo mais naquilo que
eu falo, ou seja, soltar o movimento na hora certa, né, pensamentos retos,
depois que a gente comega a andar com 0s pés retos, 0s pensamentos
ficam mais orientados, eu consegui perceber isso na minha vida, acredito
gue essas sao as coisas que eu mais uso.

Benjamin: E, sabendo que eu estou forte, eu também sou mais humilde. A
Capoeira me ensina a ser mais humilde, porque eu sei que eu estou forte,
entdo eu nao preciso me posicionar de uma maneira arrogante. Eu busco
revisitar esses ensinamentos na minha visa, de todas as rasteiras que eu ja
levei na vida e na roda, todos os momentos em que eu me deparei com 0
meu desejo de ser violento, comigo mesmo, com 0s outros, violéncia em
varios aspectos porque € um aspecto que eu acho que perde muitas vezes
da pessoa que quer usar.

Icaro: Acho que hoje em dia eu sou uma pessoa muito paciente por conta
disso, pra eu me estressar é bem raro, em todas as situa¢des eu consigo
conversar com as pessoas. Tem também a galera que tem aquele
reconhecimento e gosta da gente, gosta de estar perto, acho que é isso de
conseguir ficar em todos os lugares.

Hiran: Entdo a Capoeira representa isso pra mim, vida, alegria, forca,
Capoeira € o que me move. Quando eu estou “na baixa”, eu vou pra
Capoeira, e a Capoeira me levanta. E é isso, € Deus em mim a Capoeira, é
uma parte de Deus em mim, parte da minha vida, € isso, movimento.

Fabio: Escolhi minha pds-graduagdo Anatomia e Fisiologia, também por
causa da Capoeira. Porque, quando eu der aula na faculdade para os
meninos da educacdao fisica, fisioterapia, eles vao treinar Capoeira. Eles véo
ter que correr atras, pois eu sei que a Capoeira mexe com 0 corpo todo, a
musculatura, a anatomia do corpo todo, e a fisiologia do corpo todo. Entdo a
Capoeira é tudo, por isso eu escolhi.

Pretinho: Uma forma de buscar for¢ca para o amanh&. Disciplina, respeito,
saber cair para saber levantar, esperar 0 momento certo para agir.

Ronaldo: Ela contribui justamente nisso, ela contribui na forma como eu
encaro hoje a questdo do negro no Brasil, como eu consigo ver o valor dos
Mestres, o valor do ensinamento que eles deixaram e ainda deixam pra
gente. E dessa caminhada do movimento negro, da gente ter um discurso
hoje, de eu saber me posicionar hoje diante de uma situacdo de racismo, de
eu ter argumentos e fundamentos para me posicionar em defesa de um
irm&o negro que esta sofrendo racismo, ou de fazer a minha propria defesa
também como negro.

Lu: Tenho o corpo firme, tenho andado mais focado, a Capoeira me foca
em ter pé no chéo.

Tales: A Capoeira vai aparecer na vida da gente como um jeito de corpo, a
gente vai aprendendo um jeito de fazer, vai aprendendo as técnicas, e
depois a gente vai aprofundando na filosofia do jogo e da danca. Entéo, eu
ndo posso esquecer que o meu corpo € moldado e preparado pela Capoeira
Angola e € o0 mesmo corpo que eu estou aqui no trabalho, que eu vou
participar de uma exposicdo, que eu vou ali em uma reunido com pais de
alunos meus - as vezes eu atuo como professor em escolas. Entdo € um
corpo moldado pela Capoeira, ndo tem como separar mais eu e a Capoeira.
Carmem: Entdo isso sempre foi uma coisa que me intrigou. Eu também
tive um problema de salde muito sério com 17 anos, que foi um problema
no figado, onde eu passei por 4 cirurgias, isso fez com que eu tivesse umas
tendéncias melancolicas muito fortes, de me deprimir com muita facilidade,
de me fragilizar. Entdo a Capoeira veio me ensinar a descobrir que meu
corpo estava vivo, porque, quando eu descobri a Capoeira, eu tinha
acabado de sair dessa série de cirurgias. Entdo, quando eu comecei a
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treinar Capoeira, eu achava que era uma mulher de papel, batia um vento e
eu caia e quando, eu comecei a treinar, eu falei : Nossa! eu tenho um corpo!
Eu acho que a Capoeira representa ha minha vida a minha saude, tanto em
termos fisicos como em termos psicol6gicos, emocionais. Porque, é essa
coisa que eu acho e gosto de trabalhar com a Danca Afro, com as criancas,
porque eu vejo que mexe diretamente com a autoestima delas. E foi uma
coisa que eu senti também, de comecar a descobrir quem eu sou, essa
coisa da identidade, de comecar a me amar do jeito que eu sou, com as
referéncias que eu tenho, com o meu bi6tipo, e também essa coisa de me
reconhecer enquanto uma pessoa guerreira. E, se eu ficar chorando porque
eu tomei uma rasteira, eu vou ficar 14, e o povo vai ficar rindo, e eu ainda
vou tomar um chute no meio da cara. Entao, tipo assim, caiu, levanta e ‘vao
bora’, ndo para. Entdo eu acho que é isso.

Fernando: Eu acho que a Capoeira contribui com tudo pra mim,
primeiramente a minha saude social, psiquica, cultural e fisica também.
Entdo é ela que me d& sustentacdo para estar no mundo, para estar
prezando pelo meu corpo e pelo corpo dos meus afins também.

Priscila: A gente trabalha muito o respeito. O respeito étnico assim, o
respeito racial, o respeito com os mais velhos, desenvolvimento como
cidaddos. A importancia da amizade, a importancia... por que a gente faz
“contagao” de historias antes do treino, entdo a gente conversa muito, mas
principalmente o respeito mesmo.

c) Fintas

O artista africano capta a esséncia daquilo que quer exprimir, ele ndo copia,
nao reproduz a natureza, mas busca nela a inspiracdo e isso o leva a criar formas
inteiramente novas. A arte africana é um icone que sugere e ndo reproduz ou imita
apenas. Por sua vez a Capoeira, € um jogo de aparéncias, como afirma Sodré
(2005), no qual os jogadores sugerem intencfes através de um jogo cénico. Seu
préprio jogo, uma hora € brincadeira, diversdo e, ao mesmo tempo, é trabalho,
podendo até mesmo chegar ao trabalho estressante, extenuante. Por vezes é
danca, mas uma danca que pode ser fatal. A roda da Capoeira, para 0s capoeiristas,
€ uma representacdo da vida, do mundo, da sociedade, e o0 jogo da Capoeira é
entendido como jogo e luta préprios da vida. Sendo uma representacdo do mundo
social, a roda sugere que o proprio social € feito de aparéncias e que, é com elas

gue devemos jogar e lutar, pois a vida € jogo e luta. De acordo com o Mestre Joao:

Outros elementos que estdo na Capoeira, como o teatro, a mandinga e tal,
fazem parte do jogo. Tem Mestre que sO joga com esses elementos, que
sdo eximios artistas corporais fisicos, mas, na hora do jogo, desprezam
completamente a necessidade dos movimentos fisicos e jogam s6 na
mandinga, no teatro, no faz de conta, na enganacao. Entdo, € maravilhoso,
esses outros aspectos da Capoeira, e isso tudo influencia na corporeidade,
para que o movimento seja de dentro para fora, e para que esse
movimento, ainda que tenha uma caracteristica plastica que deva ser
buscada, uma exceléncia que deve ser buscada, ela vai se adaptar a
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natureza de cada individuo, ao corpo de cada individuo, as limitagcdes de
cada individuo, possibilitando muito a inclusdo de muitos segmentos, como
cadeirantes e outros tipos de deficientes fisicos a fazerem Capoeira.

d) Dialogo Corporal

A Capoeira Angola é um dialogo corporal, os ataques sdo chamados de
perguntas, as defesas de respostas. Assim, um jogador pergunta, o outro responde
e, a seguir, faz a sua pergunta e assim sucessivamente. Saber escutar e falar na
hora certa é uma das habilidades que se adquire na Capoeira e que acaba sendo
levada para o cotidiano. O Capoeirista tende a ser mais negociador, mais
estrategista, evitando o confronto direto e criando possibilidades. Uma boa

habilidade para o mundo da politica.

Ricardo: Acho que o exercicio maior que a gente faz principalmente com as
criancas € o exercicio de relagdo. A coisa de treinar Capoeira, por exemplo,
a musica acalma elas, o movimento desgasta o corpo delas, e ai vocé
consegue entrar em contato com elas. O trabalho que a gente faz aqui, a
base do trabalho é esse reconhecimento, e as relagfes interpessoais, que a
gente faz tanto com as criangas quanto com os adultos, eles sentam em
roda, dialogam, se calam nas horas que devem se calar, falam na hora de
falar, entre outras coisas.

Roséngela: Entdo a politica é um jogo, né, € um jogo dialético a todo
tempo, partindo desse principio da dialética, eu compreendo a Capoeira
também como um dialogo e muitas vezes dialética, entdo a Capoeira e a
politica estdo entrelagadas e, como eu trabalho com gestdo publica, é
exatamente a sintese. O exercicio da Capoeira é constante no meu dia a
dia na politica.

Carmem: Outra coisa também que vem muito da minha familia e do meu
povo la do Norte € que o pessoal ndo leva desaforo pra casa ndo, é meio
que assim: “quer briga? Tem briga”. Eu acho que a Capoeira ensina a gente
a ser menos briga e mais calma. N&o precisa tanto bater de frente, ela
ensina a negociar, me ensina a ser mais diplomatica.

e) Improviso

N&o possuindo, por orientagdo estética e ndo por alguma caréncia, a sua
frente, um modelo ou um script, o0 Angoleiro cria, improvisa. O capoeirista, embora
treine movimentos e sequéncias de ataques e defesas ou perguntas e respostas,
como normalmente chamam seus golpes e esquivas, 0S jogos em si ndo séo
ensaiados. Ou seja, ndo ha roteiro. No jogo, como na vida, exige-se criatividade.

Como afirmava Mestre Pastinha, “cada um é cada um”, ou seja, cada um faz o seu
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proprio jogo e manifesta, através dele, a sua individualidade.
Ao comentar sobre as dancas étnicas em comparacdo as chamadas dancas

classicas ou eruditas, Mestre Jodo assim se posiciona:

Entdo, geralmente, na danca afro e na danca indigena, se danca para
alguma coisa, para tal orixa, para a chuva, para o sol, para a pessoa que
nasce, para a pessoa que morre, para celebrar uma vitéria, ou para se
preparar e celebrar uma colheita, ou entdo se preparar para um confronto,
para uma guerra, entdo o sentido nas dancas étnicas € muito mais visceral
do que talvez na danca classica.

Nao que a dancga classica europeia seja destituida de sentido. Tem muito
sentido sim, mas o sentido € muito mais um texto, um roteiro, um script,
talvez uma histéria criada e tudo. E ndo uma relacdo direta com a natureza
e com a vida, onde se deve prestar uma reveréncia através do movimento
corporal. Entéo, ainda que a danca afro incorpore cénica, ela incorpora essa
coisa de fazer o roteiro, de fazer a livre criagdo baseada em uma histéria de
pesquisa, seja na tradicdo oral ou na literatura, ela vai trazer esse sentido
também mais direto do dancarino com a vida. Principalmente se tiver ali o
tambor ao vivo, porque esse tambor ao vivo vai despertar ali forcas e
movimentos ancestrais que, com certeza, o dangarino ndo conseguiria
realizar se a batida, se a musica nao fosse realizada ao vivo, pois ai tem
toda uma interacgéo.

Essa danca ndo acontece sozinha como em um passo marcado do ballet
classico, onde vocé pb6e o som mecénico la e vai contando 1, 2, 3, 4, 5, 6,
da meia volta, 1, 2, 3.. 1, 2, 3, 4... ela vai acontecer de acordo com a musica
ou com o canto, que esta sendo executado ali. Que esti levando a uma
dire¢d@o, um sentido para o movimento corporal. O tambor também que esta
dando um ritmo no andamento para aquele movimento corporal, seja em
grupo, seja individual.

Mestre Pastinha fala em um de seus teoremas — eu chamo de teorema o0s
poemas de Mestre Pastinha — “Ninguém luta do meu jeito, mas no deles ha
toda sabedoria que aprendi”, e ai ele completa “seu principio ndo tem
método, e seu fim é inconcebivel ao mais sabio capoeirista”. Entdo, essa
visdo de mundo, que me parece muito proxima das dancas étnicas, é
incorporada pela danca Afro-brasileira cénica. E ai a gente vé&, num coletivo,
numa coreografia que se pretende ser uniforme, vocé vé os individuos muito
destacados, com a sua expressao distinta ali... Com o seu movimento indo
até onde cada corpo da conta de ir. E até alguns atravessando tempos
também. Entéo, isso € muito interessante, sdo caracteristicas que eu gosto
de valorizar na danca que eu faco, mas que, pro mercado da dancga significa
mediocridade. Significa que o trabalho é sujo, que os dancarinos sdo mal
preparados, significa que as marcagfes ndo sdo bem feitas, significa que a

plasticidade ndo estd em um nivel de exceléncia.
*

E outra coisa da performance do ballet cladssico eurocéntrico, ele exige uma
plasticidade muito homogeneizada e muito uniforme. Todos o0s dancarinos
devem dancar com o mesmo centimetro de pontas elevadas. Se dobrar o
joelho, dobra na mesma altura, com o mesmo centimetro, milimetro... Se
olhar para o lado todos tem que olhar para o lado naquele mesmo
momento, naquela mesma rapidez, e virar o pesco¢co com a linha da
curvatura idéntica um ao outro, ninguém pode sair fora absolutamente. Ja
nas dancas Afro-brasileiras, que sdo uma coisa muito mais livre e solta, na
danca afro cénica também, por incrivel que parega, por mais que se tente
fazer contagens e marcacbes e dancas coletivas onde todos fazem o
mesmo movimento, cada um vai fazer um movimento diferente, é igual o

capoeirista, né?
*
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Entdo tem o folclérico, que € cultural, que é do terreiro mesmo, tradicional.

Tem o para-folclorico que é a imitagdo do tradicional do palco. E tem o

Nosso processo, afro-brasileiro cénico, dentro da questao da livre criacédo.
*

Agora, tem outras qualidades do canto, né? Saber, assim, conduzir uma
roda pelo canto, no sentido de fazer com que 0s improvisos surjam para
ajudar os capoeiristas a elevarem o nivel de suas habilidades. Ou entéo,
esses improvisos também surjam para chamar a atencdo do coro, das
pessoas que estdo na roda, para elevar o nivel vibracional da roda. Ou
chamar a atenc¢do para alguns detalhes que estdo acontecendo no jogo, ou
na roda, internos ou externamente. A capacidade de improvisar, sem sair
muito da base dos canticos, o improviso na medida certa, sem sair das

bases tradicionais.
*

E engracado, pois tem alguns estudiosos de musica por ai, que saem pelo
mundo viajando nas casas de Capoeira. Outro dia, chegou um |4 na
ACESA, procurando saber se a gente fazia o trio do berimbau afinado, um
acorde de do6, de sol, de la ou de ré, qualquer coisa assim. Eu falei: pb,
pega seu aparelho e coloque no seu ouvido ai, para ver que dia que a gente
consegue fazer um L4, ou uma Mista, ou uma Hibrida, ou que dia que vai
pra Sol, porque isso ai vai do dia.

Agora, o importante é que fique boa a sonoridade. Agora, se forma um
acorde perfeito, dissonante, isso eu ndo sei. Eu acho que os capoeiristas
Nnao se preocupam muito com iSSO ndo, mas, preocupam-se sim com uma
boa afinacdo do berimbau. No sentido dele trazer um conforto para o
ouvido, trazer uma alegria. Vocé produzir um som que a vareta tira ali, com
0 dobréo e tal. Uma sonoridade redonda, aveludada, tudo isso é bom. A
Capoeira reconhece os chamados grandes violeiros, grandes tocadores de
berimbau. Mestre Valdemar foi conhecido como o maior tocador de
berimbau do mundo por sua capacidade de improvisar no violinha. Sua
capacidade de fazer afinacbes maravilhosas que provocavam éxtase nas
pessoas, e depois que chegou a idade e ele ndo pbde mais trabalhar
ensinando Capoeira, como estava dificil, passou a pintar berimbaus. Foi
guem inventou pintar o berimbau e passou a viver de pintura de berimbau.

De acordo com Sodré (2005):

A capoeira negra € um jogo sem leis — logo sem método — para que cada
novo instante seja preenchido por um novo gesto. O golpe eficaz tem de ser
inesperado. Embora o repertério gestual seja finito, sua combinatéria é
absolutamente aberta. O capoeirista, senhor de seu corpo, improvisa

sempre e, como artista, cria (SODRE, 2005, p. 160).

Eis o que afirmaram os treinéis sobre os efeitos do exercicio cotidiano da

Capoeira Angola sobre as suas vidas:

Benjamin: A Capoeira me tornou um homem mais disciplinado, ela me
torna mais coerente com a minha propria busca, com o meu discernimento.
Onde eu estou, com quem eu estou, a Capoeira me ensinou e me ensina
todo dia. Onde eu estou fragil e, sabendo onde eu estou fragil, eu sou mais
cauteloso, eu entro com mais respeito nos lugares.

icaro: Bom, na minha vida. A Capoeira acho que ensina a gente a saber
lidar com situacfes. Vocé, por exemplo, chegando ao lugar, vocé analisa o
lugar que vocé esta indo, as pessoas com quem vocé esta indo, qual o tipo
de relagdo que vocé vai ter. Pois, como na Capoeira, cada jogo é um jogo,
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vocé joga com uma pessoa de um jeito, e entdo vocé vai jogar com outra
pessoa, sera outro jogo, vocé deve saber se adequar a situagao. E na vida
€ assim que eu levo... Vocé esta no ambiente, vocé consegue se adequar a
gualquer situacao que esse ambiente lhe promova, tanto nas situacfes
faceis quanto nas dificeis.

Luciano: Tenho o corpo firme, tenho andado mais focado, a Capoeira me
foca em ter pé no chéo.

Mauricio: Capoeira... No comecgo ela é uma base, uma estrutura mesmo, o
momento em que eu comecei a treinar, foi um momento muito complicado
na minha vida, em que eu estava meio desorientado, meio sem chéo, e a
tendéncia era eu continuar nesse caminho indefinidamente. E a Unica coisa
gue me chamava para a realidade, para um contato material com o mundo
era a Capoeira, era o treino.

Fernando: Entéo, eu acredito até o presente momento que ela representa o
resgate da minha missdo na terra, na busca de um relacionamento da
minha materialidade com o cosmos, no sentido de saber, qual a fungéo que
eu tenho aqui e optei pela vertente da Capoeira como arte. Também de
tentar dialogar com o mundo, encontrando assim meu lugar também.
Macaco: E acaba nos revelando a personalidade de cada um. Em muitas
vezes, se d4 o caso de assim como na vida, a maneira como vocé reage
nas situacdes da vida, na Capoeira vocé pode ter uma no¢édo também. Vocé
acaba aprendendo com as experiéncias.

Essas improvisagbes constantes no canto, nos ritmos e nos movimentos que
se exercitam na Capoeira Angola e na Danca Afro que se pratica na Acesa - uma
vez que, no jogo da Capoeira, ao jogador é exigido que apreenda, pelo corpo, pelo
intelecto e pela intuicdo, as inten¢gdes do outro e, a0 mesmo, estar preparado para
mudar de movimento, se preciso for, pois qualquer desatencdo pode ser fatal - o
capoeirista acaba levando isso para sua propria vida. Como podemos observar nas
narrativas acima, a Capoeira contribuiu para que 0s entrevistados se ativessem mais
a realidade, com os pés no chdo, como afirmou o Treinel Luciano. Estando mais
focado em sua prépria realidade e em seu proprio presente, o capoeirista aprende
com a Capoeira a agir de acordo com 0 que a situacao exige.

Este agir de acordo com a situacdo que, segundo Sodré (2005), € uma
expressdo da sabedoria africana, também pode ser encontrado no pensamento pre-
socratico, mais precisamente entre os sofistas Gorgias e Anaxarchos, os quais
afrmavam que a virtude ou a sabedoria encontrava-se no saber discernir as
circunstancias ou conhecer a medida da ocasido. A essa sabedoria africana, Sodré

(2005) chama de “moral de ocasiao”.
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3.3 A Capoeira Angola engendra uma estética politica?

Considerando que uma estética propriamente politica, estaria comprometida
absolutamente com os fundamentos de uma determinada ideologia, a resposta seria
negativa. As ideologias politicas representam visdes distintas que a propria
sociedade ocidental faz de si, jA& a Capoeira Angola presentifica valores ancestrais
de origem africana. A Capoeira Angola, tanto do ponto de vista da técnica quanto do
ponto de vista do conteudo, divulga padrées culturais que, embora expressem um
sentido politico, principalmente por sua situacdo de cultura dominada, esses ndo sao
exatamente ideoldgicos. Ademais, assim como o liberalismo, as ideologias
socialistas séo filhas do racionalismo iluminista precursoras do combate as amarras
das tradicOes (todas), das religibes, das hierarquias.

Embora as ideologias socialistas oferecem uma visdo de mundo critica a
ideologia liberal burguesa vigente, do ponto de vista étnico, os interesses das
classes dominadas no interior do sistema capitalista podem né&o coincidir com o dos
grupos étnicos subalternos. Em nosso caso, isso fica muito evidente, quando se
considera que tais ideologias compartilham do ideal de uma sociedade do trabalho,
e, no caso das ideologias socialistas, mesmo que propugnem pela ideia de um
trabalho ndo alienado no futuro, o trabalho apresenta-se nelas como categoria
fundante do homem. Ja a Capoeira Angola, como parte de uma tradicdo cultural
africana, ndo reduz o homem a uma Unica dimensdo, no caso o trabalho. Ao
contrario, como definem, a Capoeira € um jogo de vadiacdo, mas eles proprios a
reconhecem, sem dicotomizar, que vadiar e trabalhar sdo dimensdes importantes da
vida.

Dessa forma, mesmo que Mestre Jodo conceba certas identidades entre a

cultura Afro-brasileira e o pensamento socialista:

E depois acho que, na historia dos quilombos fica clara uma linha politica ou
de producéo cultural, ou de organizacdo social, que nos leva muito para
esses principios codificados pelos socialistas, né, que € a cooperagao, a
solidariedade, o pertencimento ao coletivo.

Mesmo assim, quando se analisa o conjunto das concepc¢des de homem, de
corpo, de sociedade, de justica, enfim, da propria realidade que essas ideologias

elaboram, e as colocamos ao lado dessa concepc¢ado cultural, as diferencas se
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avolumam. Essas diferencas também podem ser verificadas nas concepc¢fes
estéticas socialistas, anarquista e marxista, quando comparadas a estética
afrobrasileira da Capoeira de Angola.

De acordo com Reszler (1977), as estéticas anarquista e marxista tém em
comum apenas as suas intengdes primeiras: “por a nu os fundamentos da produgao
literaria e artistica; definir o papel social (revolucionario) da arte” (RESZLER, 1977,
p. 123). De acordo com o autor, foram Godwin, Proudhon e Bakunin que esbocaram

as linhas gerais da concepc¢éao anarquista da criacao:

A estética anarquista volta-se resolutamente para o futuro, para o
desconhecido. Contribui, assim, poderosamente para a eclosédo da cultura
moderna. [...] V& na criacdo artistica e na criacdo social as realizacbes
gémeas do homem revoltado. Ao encoraja-lo a libertar-se do peso da
tradicdo, desempenha junto do artista uma funcdo libertadora mais
marcada, mas também, e antes do mais, uma funcdo criadora.
Compromete-0 a procurar as vias sempre renovadas da criagao. [...].

A estética anarquista é o guardido do espirito de ruptura. E, como tem o
olhar fixo no futuro — a utopia — exprime talvez melhor a aspira¢éo do artista

de hoje a livre expressao de sua fé herética” (RESZLER, 1977, p. 124).

Por outro lado, de acordo com o referido autor, a estética marxista ndo se
apoia em uma sensibilidade particular. Passando a existir somente 50 anos apés o
falecimento de seus mentores e aplicando as teses da alienacdo e do materialismo
histérico, conquista sua coeréncia, simplificando as reflexdes iniciais de Marx e

Engels sobre a literatura e as artes.

A estética marxista ndo leva longe o seu olhar. Contenta-se em ‘reger’ ou
interpretar o ‘real’, coloca a obra que existe em relagdo com a situacéo
econdmica, social e politica da sociedade, para dai retirar o seu significado
social.

A estética Marxista contribui para a modificacdo da cultura por meio de uma
funcdo essencialmente critica. Coloca-se na posicdo de adverséario da
cultura burguesa, de uma cultura de classe baseada no monopdlio da
cultura, da filosofia do individualismo, da angustia e, sobretudo, de uma
cultura estética minoritaria desprovida de toda a realizacdo social. Recorda
incansavelmente ao escritor, ao artista, a sua responsabilidade social.
Convida a tomar parte nos grandes debates sociais, politicos, filosoficos do
tempo. Intima-a a ‘descer para a arena’, a comprometer-se.

A estética marxista apresenta-se como guardido da tradicdo realista.

(RESZLER, 1977, p. 124).

As diferencas entre tais concepcgdes estéticas socialistas e a Capoeira Angola
inicia-se no unico ponto de identidade que ha entre a estética marxista e anarquista,

ou seja, a de formar revolucionarios. Embora a Capoeira Angola possa nos sugerir
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uma critica aos padrbes da arte vigente, uma vez que nos apresenta uma pléstica
corporal e uma coreografia inusitadas, isso ndo € de longe a sua finalidade. A sua
funcdo, a de Abrir Caminhos aos seus cultores, iniciando 0s mesmos em uma
cosmovisdo afro-brasileira, ou seja, a Capoeira Angola abre caminhos para que o0s
seus praticantes se africanizem. Assim, se em seus fundamentos ela expressa um
sentimento de revolta e um desejo de justica, isso ndo faz com que sua meta seja a
de definir um papel revolucionario ou de um revoltado para o capoeirista.

Quanto a estética anarquista, especificamente, um abismo muito grande a
separa da Capoeira Angola. Nesta, a estética se volta para o passado, para o
ancestral, portanto, na contramé&o da modernidade. A criatividade do capoeirista nao
esta relacionada a sua revolta, mas em sua capacidade de presentificar, de trazer ao
presente a postura, 0 movimento, os gestos e os valores ancestrais. E dentro da
tradicdo que ele cria, e ndo fora dela; assim, o capoeirista estda menos interessado
em romper e mais em preservar, em dar continuidade. De acordo com o Mestre

Joao:

Entdo, nesse sentido, os valores de ancestralidade vdo nos emprestar
muito mais isso das culturas tradicionais. Cuidar bem do seu corpo, da sua
mente, do seu espirito, ter cuidado na fala, no lidar com o mundo, no recato
ao lidar com o mundo, com as contradi¢cdes, a resistir as intemperes nas
convuls@es, tentando manter a calma, a presenca de espirito. Fortalecer os
lacos de unido na comunidade estando em momentos de guerra ou de paz
sempre, com celebra¢Bes, onde se favorece o encontro dos irméos, do
coletivo, mais vezes, para celebrar a vida.

Obviamente que a existéncia e a persisténcia desses valores culturais dentro
do contexto da sociedade brasileira (liberal, capitalista, burguesa, enfim,
ocidentalizada) colocam o capoeirista também na condi¢cdo de agente de mudanca,
mas as mudancas que a Capoeira Angola sugere ndo apontam para o futuro, uma
vez que também a utopia escapa a esta concepcao estética.

Sendo formas laicas das mitologias judaico-cristas (SOUZA, 2003; RESZLER,
1977), o pensamento utopico projeta ao futuro o paraiso mitico de seu passado
arcaico. Em sintese, as utopias sao as formas pelas quais os modernos em seu
romantismo, expressam seu antigo desejo de encontrar a terra prometida. Os
Angoleiros, embora exaltem Angola em suas cancgdes, ela ndo figura como um
paraiso perdido a ser reconquistado. A Angola que cantam é, para eles, apenas o

ponto de partida de um movimento que nunca tem fim e a que cabe dar
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continuidade.

Como uma arte negra, desenvolvida nos segmentos excluidos da cultura
estética minoritaria dominante, a Capoeira ndo se coloca como adversaria da cultura
burguesa, ela se coloca ao lado, como uma forma diferente, como alternativa de
fazer arte e de viver a vida com arte, diversao e alegria, mesmo nas adversidades.
Assim procedendo, atua também para mudar a cultura vigente, na medida em que
vai exercendo sua influéncia sobre os individuos que a praticam, sobre as outras
formas de arte e sobre o proprio carater nacional.

De forma lenta, mas persistente, a Capoeira Angola ndo desenvolve apenas
uma consciéncia critica, mas propde uma postura diante dos desafios da vida.
Assim, tal qual a estética marxista, ela chama o capoeirista a viver o seu tempo e a
se posicionar sobre as grandes questfes politicas, sociais e filosoéficas.

Malgrado a linguagem corpérea, gestual, a sonoridade e o0s céanticos da
Capoeira Angola sejam avessos a uma estética marxista, ha algo em comum entre
elas. O Mestre Jodo captou bem isso, quando afirmou que o grande legado que
herdou da organizacdo de esquerda marxista da qual participou fora a andlise de

conjuntura.

O mais importante pra mim no contato até interior ao PT, na participacédo de
certas organizacg8es clandestinas na época da ditadura, foi o fato de ter sido
treinado e ter praticado o encontro, a reunido, a reflexdo, para obter a
analise da conjuntura. [...] A avaliacdo de conjuntura foi um legado muito
importante pra mim. Também toda essa viséo da formacao politica infundiu
em mim um pouquinho, pelo menos, de aparato tedrico sobre marxismo,
leninismo, trotskismo - essas varias linhas da esquerda. E o que
representava cada partido que estava ai na época, em relacdo a defesa
dessas linhas politicas, dessas estratégias.

Essa analise de conjuntura como forma de apropriacdo do real realizada
pelos agrupamentos marxistas, em certa medida, é o que o Angoleiro faz na Roda
de Capoeira e no seu dia-a-dia, e que chamam de analise de situacdo, como
demonstramos. Entretanto - enquanto uma analise marxista parte de uma divisdo
das sociedades em duas grandes classes, opostas e em luta, representando cada
uma delas de forma estatica, respectivamente, o mal e bem, e, declara de anteméao
a vitoria do proletariado com o consequente fim das lutas de classes - a Capoeira
Angola ndo opera essa dicotomizagcdo nem espera que o0s conflitos um dia se
resolvam de forma definitiva. E luta, € jogo, é brincadeira, e o Jogo de Angola ndo

tem fim nem a luta, por isso ndo ha nem pode haver fim.
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Ela compreende que, nesse jogo de aparéncias que € a vida, hd muitos
atores envolvidos e nenhum deles detém o monopdlio absoluto da verdade nem
conhece de antemdo o desfecho do jogo. Assim, a Capoeira Angola faz o seu
convite a todos para que entrem na roda, brinquem, dancem, joguem e até mesmo
que lutem, mas uma luta que, de anteméo se sabe, ndo ha vencedor. Assim, ela ndo
prop&e o aniquilamento do outro, mas o didlogo infindo, respeitoso e inclusivo entre
individuos, classes e ragas.

Nesse sentido, resiste estrategicamente para se afirmar e ocupar espacgos na
luta por igualdade, reconhecimento e direitos sociais. Todavia, como o Capoeirista
age de acordo com a situacdo, nos momentos autoritarios de nossa histéria, seja no
periodo da escraviddo, no império ou nos primérdios da Republica, a Capoeira
soube muito bem resistir e enfrentar o poder dominante e o seu aparato repressor
(SOARES, 1999, p. 2001).

3.4 A ética na Capoeira Angola

Baseadas nos estudos de Tempels e nos de Jahn sobre as nocdes estéticas
entre 0s bantos, os quais indicavam que tais nocdes referiam-se sempre a raiz ntu,
gue expressa a forca-ser, Silva e Calagca (2006) nos informam que sao quatro as
categorias do ntu. A primeira, muntu, cujo plural é bantu, é a dos seres humanos,
que sdo os Unicos capazes de manipular a forca-ser. A categoria Kintu, estariam
subordinadas as plantas, os animais e as coisas em geral, pois essas nao podem
atuar sobre si mesmas, dependendo da acdo de um muntu. Hantu, é a forca que
situa no espaco e no tempo todos os movimentos e acontecimentos. Ja kuntu, a
altima, é a forca modal, um modo de ser ligado diretamente a fruicdo estética, ao

belo, a alegria, a apreciacéo e ao prazer.

A dificuldade dos europeus foi em ndo distinguir Kintu (coisa) de kuntu
(agdo modal inerente a obra). Assim, a arte ndo € apenas o objeto artistico,
mas sempre uma forca que desencadeia comportamentos, sentimentos e
sensagoes.

Assim sendo, qual seria o papel do artista? Aquele capaz de transformar
kintu em kuntu; aquele capaz de criar a partir da madeira, argila ou ferro,
sentimentos, sensacfes, fruicbes — em que o utilitdrio se converte em
estético. [...] O importante para o artista ndo € o resultado final, mas o modo
de atuacdo do conte(ido, pois a estética africana repousa na categoria

Kuntu (SILVA; CALACA, 2006, p. 49-50).
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Afirmam ainda as autoras, também baseadas em trabalhos de Tempels
2012), bem como nos de Kagame (1976) e Obenga (1984), que as diferentes
culturas africanas, independente de suas diferencas, desenvolveram conceitos

estéticos muito préximos, nelas:

A concepcdo de Belo é designada por um termo linguistico associado
também as nogodes de ‘bem’, de ‘verdadeiro’ e de ‘perfeito’. Ao se afirmar,
nas linguas bantu, que uma coisa € ‘bela’ também se explicita que essa
coisa € ‘boa’, ‘verdadeira’ e ‘perfeita’. Dessa maneira, a perfeicdo formal
implica uma no¢édo mais profunda — o belo — a categoria moral — 0 bem, o
bom — e a uma outra categoria légica — o verdadeiro. O mesmo termo reline
numa unidade profunda o belo (por suas linhas, dimensdes, volume, patina)
ao eficiente (para sua competéncia ritual) e ao poder ontolégico (de

concretizar o imaterial) (SILVA; CALACA, 2006, P. 33-34).

Segundo o Mestre Joao:

Eu: depois que o senhor fez o deslocamento, de Capoeira, de rua,
Regional, para a Capoeira Angola, o que mudou no senhor?

Mestre Jodo: Eu acho que uma desaceleragéo talvez. Eu acho que uma
influéncia maior na personalidade, podendo se traduzir como uma busca
maior da calma. Seguindo os fundamentos também das coisas que Mestre
Pastinha, ndo s6 cantava na roda de Capoeira, mas o que ele escrevia
também, nos deixando como poemas populares. Ele fala no disco dele, que
ele langou no ano de 1964, e isso vai chegando até nés por escrito, o conto
do capoeirista sobre o0 aspecto da calma. Falando: “quanto mais calmo,
melhor o capoeirista. O capoeirista € calmo. Entdo quanto mais calmo,
melhor para capoeirista.”

Entdo, tomar “o capoeirista € calmo”, como um padrdo positivo para ir se
treinando, se treinando também no jogo, se treinando no canto, no
relacional também. Pois o0 grupo impde uma tenséo coletiva forte, que sao
0s grupos culturais e é da natureza deles essa tensdo. E, acho que uma
personalidade mais voltada para a raiz, para o respeito ao mais velho.
Talvez, mais forte também, no aspecto das parcerias da Capoeira com
essas outras raizes de resisténcias identitarias, culturais e politicas. De
Teatro, movimentos sociais, movimento negro...

Na definicdo do treinel Tales:

O amor pela coisa. Mestre Pastinha defende uma postura muito elegante do
Capoeira com a sociedade, do Capoeira com a propria Capoeira, com 0s
colegas, do professor com os alunos, nas coisas que ele deixava escrito na
academia dele. E entdo, existe uma estética que inclusive esta ligada a
moral. E os bons Mestres, os antigos, isso esta tudo junto no ensinamento
deles. No ensino do movimento e, sempre que a gente vai ensinar um
movimento, tem uma justificativa filoséfica que esta ligada a uma questéo
moral, sabe?

As entrevistas realizadas e aqui apresentadas indicam a existéncia de um

ethos - palavra grega que pode tanto designar os costumes existentes em um grupo
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como também o carater, o temperamento, tomados de uma perspectiva individual,
ou seja o “conjunto das disposigdes fisicas e psiquicas de uma pessoa” (CHAUI,
2001, p. 340) - e, portanto, de uma ética entre os Angoleiros da Acesa.

De acordo com a referida autora, para que exista o sujeito ético, é preciso que

se preencham as seguintes condicoes:

. Ser consciente de si e dos outros, isto é, ser capaz de reflexdo e de
reconhecer a existéncia dos outros como sujeitos éticos iguais a ele;

. Ser dotado de vontade, isto é, de capacidade para controlar e orientar
desejos, impulsos, tendéncias, sentimentos (para que estejam em
conformidade com a consciéncia) e de capacidade para deliberar e decidir
entre varias alternativas possiveis;

. Ser responsavel, isto &, reconhecer-se como autor da acgdo, avaliar os
efeitos e as consequéncias dela sobre si e sobre os outros, assumi-la bem
como as suas consequéncias, respondendo por elas;

. Ser livre, isto é, ser capaz de oferecer-se como causa interna de seus
sentimentos atitudes e ac¢fes, por ndo estar submetido a poderes externos
que o forcem e o constranjam a sentir, a querer e a fazer alguma coisa. A
liberdade ndo é tanto o poder para escolher entre varios possiveis, mas o
poder de determinar-se, dando a si mesmo as regras de conduta. (CHAUI,
2001, p. 340)

Assim, partindo das entrevistas individuais que realizamos com os treinéis da
Acesa, sujeitos esses que atendem perfeitamente as condi¢des elencadas acima,
pudemos construir o quadro mais geral desse ethos grupal. Ressalva-se que,
embora existam inUmeras revistas, livros, documentarios e que o proprio Mestre
Pastinha tenha deixado por escrito alguns fundamentos da Capoeira Angola, tal
aprendizagem ou assimilacdo desses fundamentos nédo se da apenas como ato de
intelectualizacdo, mas como fruto de uma experiéncia, de uma vivéncia estética
prolongada, facilitada pelo longo processo iniciatico.

Para construirmos esse quadro, propusemos aos treinéis uma questao que
envolve certa projecdo de si sobre os seus alunos - Perguntamos: “Quando vocé
ensina a Capoeira, além dos ensinamentos tipicos, como movimentos, canticos e
ritmos, 0 que vocé espera que os seus alunos desenvolvam como cidadaos?”. As
respostas que obtivemos, reafirmam os fundamentos de sua estética. Vejamos:

Marcio: Revolta/Justica; Ancestralidade

Eu acho que a gente tem que despertar nela interesses nos direitos sociais
e na cidadania, que a pessoa tem condi¢Bes de estar obtendo, e também de
estar se integrando dentro da comunidade, dentro da sua cidade, do seu
pais, do seu Estado, ela tem que buscar seus seguimentos, sua
ancestralidade, seu respeito. Eu acho que a Capoeira serve pra isso.
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Alexandre: Incorporacgao/acolhimento; Ancestratlidade

Pois é, o respeito, como eu ja disse, a tolerancia e, acima de tudo, a cultura,
né, € mantedor da sequéncia da cultura brasileira, poxa, a Capoeira, ela
veio primeiro, € uma das primeiras manifestagGes populares Afro-brasileira
e depois brasileira, entdo eu entendo que a Capoeira é a base da nossa
cultura mesmo, tanto que a ONU, se eu ndo me engano, concebeu a
Capoeira como sendo patrimdénio imaterial, e o samba esta indo para o
mesmo caminho...

Sergio: Presentificagéo

Na verdade, eu ndo tenho pretensdo de mudar as caracteristicas de
ninguém. Eu apenas procuro respeitar a opinido de todos e procuro fazer a
minha parte dentro do que eu acredito. Mas, ndo querendo colocar a minha
verdade como uma verdade que vai servir para todo mundo ndo. Até
porque, o que é bom pra mim, pode ndo ser bom para outra pessoa, e as
vezes 0 que eu acho que é bom, as vezes ndo é bom, entdo é muito
relativo. Entdo eu ndo tenho pretensdo de colocar nada pra ninguém nao
viu.

Hernany: Incorporagao/acolhimento; Comunitarismo

Responsabilidade, a Capoeira da um tanto de coisa. Disciplina, que vai
ajudar ele a correr atras dos sonhos dele. O respeito aos mais velhos, a
humildade, ndo ficar com o “rei na barriga”. Nao ficar no lugar da queixa, né,
se alguma coisa estd acontecendo de errado, pergunte-se no que te diz
respeito. [...] Entdo o que eu espero é isso, a pessoa que busque
oportunidades e saiba fazer boas escolhas para o crescimento dela, para
correr atras do sonho dela, e para contribuir para uma comunidade melhor.

Daniel: Ancestralidade

A forma mesmo de ser cidadao, eu quero que ele seja cidaddo, eu quero
gue a Capoeira contribua para que ele seja uma pessoa com uma Visao
melhor de mundo através do conhecimento da histéria dos nossos
ancestrais, entdo eu acho que contribui muito para a cidadania, para a
autoestima deles. [...] Entdo eu acho que traz pra esses meninos o resgate
da sua identidade, quem sou eu, quem sao meus antepassados e isso é
fundamental nos dias de hoje, eles descobrem valores.

Carem: Comunitarismo

Mas, o que eu trabalhava com esses meus alunos menores era justamente
essa questdo da disciplina, de fazer os movimentos na hora certa, e a
coletividade de ser um todo, de fazer os movimentos juntos, entdo acho que
foi isso, a coletividade e o ‘se colocar para fazer algo’, além da consciéncia

de si, a consciéncia corporal [...].
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Gercino: Presentificagéo

A reforcar no mundo esse pensamento que eu ja acreditava, em um modo
de vida alternativa a esse que é proposto pra gente. Uma forma de vida
mais criativa, mais ligada com os elementos da natureza, uma forma mais
simples de viver. Isso que reforga isso, que da pra gente uma sustentacao.

Ricardo: Incorporacgao/acolhimento; Comunitarismo.

A enxergar o ponto luminoso de cada um, enxergar aquilo que o sujeito tem
de melhor. Mestre Jodo ensina muito isso pra gente, a nossa casa € uma
casa de excluidos, a maior parte das pessoas que estdo na nossa casa nao
estaria em nenhum outro grupo de Capoeira. E quando elas estdo na nossa
casa, elas se aplicam nessa coisa de ser bom naquilo. Entdo vocé vé ai um
sujeito que vive em condi¢cdes ndo tdo boas e que, 14 dentro, ele se torna
capaz de fazer algo muito importante pro coletivo inteiro. Isso o torna
importante e ele se sentir importante &€ muito bom.

Benjamim: Comunitarismo; Revolta/Justica

Principalmente uma consciéncia politica social inerente a nossa experiéncia
de comunidade, que é uma relagdo onde néo € o lucro que est4 em primeiro
lugar, mas o bem estar da comunidade. Entdo, quando eu ensino, eu coloco
todas essas questdes, principalmente essa questdo de que aquilo ali € uma
arte marcial, mas para vocé lutar dentro de vocé, para que vocé tenha
dominio de vocé mesmo. Porque a condi¢cdo social em que a gente se
encontra, nos joga contra nés mesmos, contra N0Ssos camaradas, contra as
pessoas mais velhas. Entdo eu espero que as pessoas saiam dali mais
enriquecidas, com o entendimento de que a gente ndo pode fazer tudo
sozinho.

[caro: Ancestralidade

“‘Bom, como cidadaos, eu acho que primeiramente é o respeito que € uma das
bases da Capoeira, que a gente sempre tem gue respeitar os mais velhos. A saber
ouvir também, ndo achar que a gente € dono da verdade.”

Hiran: Presentificacdo; Ancestalidade

Eu acho que a paciéncia. Entender que tudo é devagar. A vida é devagar,
né, a gente tem que aprender a ter paciéncia, e a Capoeira ensina isso pra
gente o tempo todo, os ensinos que a gente tem na Capoeira sdo sempre
devagar, ainda que rapidos... Entender ainda que rapido, é devagar. [...]
Isso e a hierarquia, por que nés, que somos jovens hoje em dia, temos
dificuldade com a hierarquia, né, olhar pro maior e de fato respeitar.
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Flavia: Presentificacdo

“‘Eu acredito que a primeira coisa é a mudanca interna, que é a partir da
Capoeira Angola, e € essa mudanca de dentro para fora que a pessoa através da
danca e da Capoeira possa encontrar consigo mesma.”

Fabio: Ancestralidade; Presentificacdo

A identidade cultural, isso é o fundamental, uma vez que vocé adquire essa
identidade cultural, o restante todo fica mais facil, a partir do momento que
vocé sabe quem é vocé no universo, naquele universo que vocé pertence,
as coisas facilitam. Entdo quando eu estou ensinando Capoeira, eu vou
muito mais além da Capoeira, a gente treina ritmos do terreiro, nunca vi
roda de samba que ndo tivesse Capoeira, entdo assim, a gente treina
coisas do terreiro na Capoeira, musica, faz estudos de musica, faz estudos
de ritmo, justamente para fazer esse resgate, para a gente nao ficar
perdido. Capoeira Angola é ancestral, ela é primitiva, por causa disso, para
aprender mesmo a Capoeira Angola, vocé tem que ir | na senzala. N&o
tem como a gente aprender Capoeira Angola, vocé tem que ir a Senzala e
resgatar as coisas que estao la dentro.

Pretinho: Revolta/justica

“Ser um cidad&@o de bem, de carater e de opinido.”
Murcego: Comunitarismo; Incorporacao/Acolhimento

Acho que é isso, cara, a coletividade. E ter o discernimento, bicho, de que
nem todo mundo teve essa escola bacana, essa escola saudavel, que te faz
saber tolerar o outro, sacou? Saber essa coisa dos altos e baixos da vida e
tal, “parara”. Nao se exaltar tanto, nao ter essa soberba nos momentos de
alegria, saber que esse momento é passageiro, e também ndo se derrubar,
nao ficar tdo por baixo quando estiver “na baixa”, sacou? E a coisa do
equilibrio, e principalmente, eu bato nesse pé velho, da coletividade. Isso ai
pra mim é das coisas mais “foda” que tem, é a histéria dessa experiéncia
coletiva.

Rosangela: Ancestralidade; Incorporacéao/Acolhimento

A Capoeira, Mestre Pastinha dizia que é tudo aquilo que a boca come [...].
O respeito que a Capoeira traz através da oralidade, da ancestralidade. [...].
A Capoeira é um instrumento muito importante pra educacdo de uma forma
geral, para a construcdo social do sujeito. A crianca quando comeca a
treinar Capoeira, ela vai ter um melhor rendimento na escola, ela vai ter um
convivio melhor em sociedade, de didlogo, de respeito com as pessoas,
porque os proprios fundamentos da Capoeira trazem isso na sua base.
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Ronaldo: Ancestralidade; Revolta/justica

Entdo o que eu espero é realmente levem a Capoeira para 0 cotidiano
deles, na relacdo deles com o mundo, e que ele leve também o discurso do
valor do povo negro, de valorizacdo da pessoa negra, de abrir espagos pra
gente, para a gente também ter esses anseios de ser um vencedor e
conquistar um lugar digno na sociedade, acharem o lugar deles, né, sempre
Vitoriosos.

Luciano: Malandragem

“Adquirir habilidades nao s6 no jogo de dentro, mas no jogo de fora também,
no jogo da vida . Deslocamentos para pegar o salario e pagar o aluguel. Se manter
vivo.”

Tales: Malandragem; Presentificacao.

E isso e fundamental, porque aqui vocé tem que ser manso como uma
pomba e sagaz como a serpente ao mesmo tempo. Entdo é uma
brincadeira, porém uma brincadeira de ongas, vocé nunca pode esquecer
gue esta em um ambiente de luta, mas vocé esta rindo, vocé esta
brincando, vocé estd dangcando, vocé vira uma crianga. Mas um golpe fatal
pode vir a qualquer momento e te deixar no chdo. Entdo essa tensdo que a
Capoeira traz € uma postura, uma presenca muito interessante.

Carmem: Incorporacédo/acolhimento; Comunitarismo

Mas eu acho que a questdo, principalmente quando vocé vai lidar com
criangas, € a relacdo pedagogica que existe ali, é vocé acolher, é vocé
perceber, entdo 0 que eu espero é que eles consigam de alguma forma
internalizar alguns valores como o comunitarismo. A serem pessoas boas, a
se preocuparem com o outro, a se colocarem no lugar do outro e entender
gue o que esta acontecendo com ele ndo é mais importante do que o bem-
estar do grupo. Sao os valores de matriz africana mesmo, o comunitarismo,

a solidariedade e tal.

Mauricio: Incorporagéo/Acolhimento

Respeito pelo outro. Porque a Capoeira te faz enxergar suas dificuldades,
seus limites, e vocé vé que o trabalho para superar isso é lento, € um
trabalho diario, e quando vocé joga com alguém, vocé esta lidando com as
suas limitacBes e com as do outro.

Fernando: Comunitarismo

O trabalho em grupo. O que eu prezo é o trabalho em grupo, porque nem
sempre todos vdo continuar na Capoeira, mas que ela seja também
contribuinte para que eles possam levar a vida deles, pelas escolhas que
eles fizerem na vida deles. Entdo eu busco mais esse trabalho em grupo,
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principalmente nesse mundo muito individualista, o jovem acaba entrando
nesse processo comercial. Entdo, é nesse ponto, e também oferecer dentro
do meu bairro, na minha comunidade, uma opc¢ao artistica e cultural.

Priscila: Corpo Menino; Incorporacao/Acolhimento.

“A disciplina. A disciplina com os horarios, com o ritmo, com 0 movimento. E
essa coisa do respeito também, né, para passar para as criancas muito isso. A

simplicidade do aprendizado.”

Mateus: Revolta/Justica

Realmente, uma participacdo dentro da politica. Ele tem que se colocar, no
gue ele acha justo, no que ele ndo acha, sé ndo pode ficar calado, ndo pode
aceitar tudo, vocé tem que questionar, de alguma forma vocé tem que
guestionar.

Macaco: Presentificacéo

Eu espero que eles desenvolvam os valores que a Capoeira passa de
respeito, respeito pela tradi¢cdo, respeito pela cultura e pelo ser humano, eu
acho que a Capoeira traz esse aprendizado e 0 que a gente espera é que
agueles que estédo inseridos no processo absorvam essa emanacgdo boa
gue a Capoeira traz.

A Capoeira Angola, ao propiciar aos sujeitos seus praticantes uma
experiéncia corporea africana, experiéncia essa que carrega consigo formas de ver
e perceber a realidade, ou seja, uma visdo de mundo africana, sugere e néo
prescreve aos seus cultores um cuidado com o corpo, uma postura de autocontrole,
de paciéncia, de humildade e de coragem diante da vida e de seus desafios. Ao

assim proceder, vao dando vida, presentificando o comportamento ancestral.

Nessa volta as fontes originarias da arte africana, ndo tenciono cometer o
suicidio de um regresso histérico. Nao advogo a reproducéo de uma forma
existencial pretérita. Meus orixds estdo longe de configurarem deuses
arcaicos, petrificados no tempo e no espaco do folclore ou perdidos nas
estratosferas da especulacao tedrica de cunho académico. S&o presencas
vivas e viventes. Habitam tanto a Africa como o Brasil e todas as Américas,
no presente, e nao nos séculos dos mortos. Surgem na vida cotidiana e nos
assuntos seculares, legados pela historia e pelos ancestrais.

[...]- (SEMOG; NASCIMENTO, 2006, p. 40).

O Angoleiro, quando se diz atento a todas as situacdes e disposto a agir de

acordo com elas, usa das manhas e das mandingas dos antigos Mestres da
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Capoeira, colocam em movimento, no presente, formas ancestrais de se relacionar
com a realidade. Presentificam também a sua visdo coletivista de sociedade,
respeitosa com o mais velhos e com as diferencas. Atualizam uma cultura de

acolhimento, de paz e de solidariedade. Segundo Mestre Jodo:

Eu acho que Capoeira, uma das fases de libertacdo dela, um dos
instrumentos de libertacdo dela é justamente essa, a vivéncia da Capoeira,
o ritual da Capoeira, que nos leva a transcender 0s pensamentos, 0S
valores, o proprio corpo e suas limitagbes, as emocgfes e as visdes de
mundo que nos sdo impingidas. Tudo isso no ritual da Capoeira é
transcendido, é reciclado, e principalmente essa corporeidade praticada na
roda da Capoeira, no treino da Capoeira, ela vai transmitir uma linha de
acao para a personalidade do individuo que pratica. Entdo se percebe isso,
No seu corpo, no seu jeito de lidar com as pessoas, no seu jeito de andar,
no seu jeito de ser, no seu jeito de se comportar diante da sociedade, das
instituicdes, das relacdes.

3.4.1 Herdis

Gravura 20 - Tela 19 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joéo.

A influéncia do cristianismo sobre as ideologias socialistas e sobre a Cultura
Ocidental em geral, leva-nos a crer que o unico modelo de herdi possivel € o martir.
Nesse sentido, o herdi deve ser aquele lutador abnegado, que deixa de lado a

oportunidade Unica de viver, para se dar ou dar a vida para a sua causa. Donde,
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nesse contexto cultural, Jesus, os martires cristdos e os mértires do movimento
operario dao o testemunho e servem como modelo para a acao.

Entretanto, o universo cultural africano nos remete a uma rica mitologia
politeista e essa, por sua vez, nos remete a outros arquétipos. De acordo com

Mestre Jodo:

Bom, pode-se dizer que o herdi, ou o mito do herdi na nossa sociedade é
importante para que a gente consiga ter espelhos. Entdo, eu encaro esses
heréis como aquilo que é transmitido na nossa cultura, na cultura afro-
brasileira, muito a partir dos arquétipos da Umbanda, do Candomblé, do
Candomblé Banto, Candomblé de Ketu. Que sdo os orixas, 0s inquices, 0s
voduns, o espirito dos ancestrais que ja viveram aqui na Terra h4 muitos
anos atras e que hoje estéo na terra de Aruanda. A terra dos ancestrais,
para ajudar a comunidade. Entdo essas pessoas sao espelhos para nés, de
mansiddo, de benevoléncia, e também ao mesmo tempo de bravura, de
tenacidade, de perseveranca, na conquista do amor, da verdade, da justica.
Para sustentar a comunidade, as chamadas minorias. Entdo a gente tem
como heréis, por exemplo, se a gente vai a Igreja Catodlica, nosso heroéi
passa a ser Jesus Cristo, e nosso ancestral também.

Se a gente vai ao centro de Umbanda passa a ser o Preto Velho, o
Boiadeiro, o Eré, o Marinheiro, sagaz, tenaz, valente... O Malandro, o Zé
Pelintra, os Tranca Ruas, que sao Exus, né, sdo enquadrados na linha dos
Exus, daqueles que lidam com coisas pesadas, e por isso ajudam a resolver
demandas mais sérias, ligadas a sexualidade, a materialidade, ao dinheiro,
a protecdo contra brigas e intrigas. Sao 0s nossos heradis.

E fora isso, tem nossos herdis histéricos, que a gente estuda na escola
béasica fundamental, comegcamos a estudar o heréi dominador, os grandes
bandeirantes, por exemplo, que sairam abrindo estradas e caminhos,
construindo igrejas no Brasil. Todos eles e, na verdade, a gente fala pouco,
pelo menos nas escolas, de Zumbi dos Palmares, que foi o Ultimo dos
comandantes de Palmares, que sobreviveu quase 100 anos, gerando ali e
mantendo a concep¢do de uma republica negra. A Dandara, mulher dele.
[.]

Entdo, o Besouro passa a ser um mito, passa a ser um heréi pra nés. Um
grande mandingueiro, que conseguia ir as suas grandes batalhas e se safar
da perseguicdo policial. Lutava pela justica, era um justiceiro a favor da
comunidade negra e, nos relatos dos filmes que a gente tem, isso acaba se
perdendo. Apenas alguns poucos livros retratam com mais evidéncia esse
aspecto politico da vida dele.

E a propria Rainha N'Zinga, que tem uma produgéo muito timida, histérica e
ficcional, sobre a prépria Rainha N’Zinga, que € um simbolo de resisténcia
la em Angola. Mas a capacidade dela de negociar, em uma guerrilha que
durou 40 anos, uma heroina que ia para o campo de batalhas até com 80
anos, fazia demonstracdes bélicas com 80 anos de luta corporal,
machadinha no alvo e arco e flecha. Entdo é muito forte, o préprio nome
Quilombo veio da saga da Rainha N’Zinga.

Como afirma Mestre Jodo, a histdria oficial brasileira tratou de desconhecer,
encobrir tanto os herdis miticos como os herdis historicos do povo negro, além de
criminaliza-los em vida e de difama-los, como foi feito, por exemplo, com a Rainha

N’zinga, cujos historiadores trataram de alcunha-la de heroina canibal (FONSECA,
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2015). A criminalizacdo da Capoeira, do Candomblé e da Umbanda ou a sua
desmoralizacao por via do preconceito e dos estereétipos, bem como a folclorizacao
das varias outras manifestagdes culturais afro, como os incontaveis “Reinados” de
Congo, Mocambique e outros, que foram sendo descartados como formas de
resisténcia e tratados como crime ou folclore.

Assim, a medida que se adentra na Capoeira Angola, os iniciantes vao tendo
contato com outra histéria do Brasil. Nao a histéria como narrada pelo branco
colonizador, mas a historia contada pelos africanos, histéria essa que difere em
forma - uma vez que ndo se da por meio de uma narrativa uniforme, linear, mas se
expressa por meio de dancas, canticos e ritmos, de forma prioritariamente oral e
poética. Difere também em conteldo — pois narra a parte encoberta da histoéria, a

histdria sob a perspectiva dos dominados.
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4 A CAPOEIRA ANGOLA COMO POLITICA CULTURAL AFROBRASILEIRA

Gravura 21 - Tela 14 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Joao.

Umas das caracteristicas mais marcantes do movimento de resisténcia dos
afro-brasileiros é a sua relacdo umbilical com as atividades ou praticas culturais
tipicas do grupo. De tal modo que, por vezes, a propria atividade cultural pode ser
uma forma de resisténcia politica, como nos parece ser a Capoeira Angola ou, em
outras situagbes, as manifestagbes reconhecidamente politicas no contexto da
modernidade capitalista, como greves, passeatas e protestos, dentre outras
congéneres, se articulam por meio das praticas culturais.

Influenciadas pelas ideologias politicas provenientes do campo socialista,
grande parte das liderancas negras brasileiras nas décadas de setenta e oitenta do
século XX iniciaram um processo interno de criticas as formas de organizacdo que
os afrodescendentes praticaram no Brasil, apds a abolicdo até aguele momento. O
cerne dessa critica seria o fato de que tais associa¢cées haviam transformado as
atividades culturais que desenvolviam num fim em si mesmo, isto €, ndo as

conduziam a um fim propriamente politico.
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Ao apresentarmos abaixo as analises sobre a resisténcia dos afro-brasileiros
realizadas pela intelectual e militante do Movimento Negro brasileiro, Gonzalez e
Hasenbalg (1982), e a interpretacdo que o0 pesquisador negro estadunidense
Michael Hanchard faz sobre o mesmo, pretendemos demarcar uma diferenca
essencial entre uma politica cultural, orientada por uma ideologia marxista, e outra, a
Capoeira Angola, fundamentada sobre valores culturais.

Gonzalez e Hasenbalg (1982) classificam as chamadas entidades do
movimento negro que se desenvolveram no Brasil ap0s o periodo que se seguiu a

abolicdo em dois tipos:

Dependendo do tipo de atividade desenvolvida, podemos considera-las
como entidades negras recreativas, com perspectivas e anseios ideoldgicos
elitistas, e culturais de massa (afoxés, cordfes, maracatus, ranchos e,
posteriormente, blocos e escolas de samba) (GONZALEZ; HASENBALG,
1982, p. 22).

Esses dois tipos de entidade teriam adotado, respectivamente, segundo a
autora, os caminhos do assimilacionismo e a pratica cultural. O objetivo da autora,
importante lideranca do movimento negro brasileiro, era 0 de demarcar um campo
de diferenca entre 0 que se convencionou a época de se chamar de culturalismo, e
as acles propriamente politicas.

As tais praticas culturais eram uma caracteristica tanto das associacdes
recreativas dos negros, quanto das especificamente culturais. A diferenca, segundo
0s autores, seria que, no decurso da historia, essas Ultimas, em alguns momentos,
teriam adotado “uma pratica cultural mais politizada” (GONZALEZ; HASENBALG,
1982, p. 23). Como exemplo, citam a reestruturacdo do Clube Negro de Cultura
Social em Séo Paulo, durante o Estado Novo, levada a cabo pelo 6rgdo da imprensa
negra, o Clarim da Alvorada, e pela Frente Negra Socialista. Bem como enfatiza a

acao do Teatro Experimental do Negro, no Rio de Janeiro:

O periodo que se estendeu de 1945 a 1948 caracterizou-se, portanto, pela
intensificacdo das agitagdes intelectuais e politicas dessas entidades que,
agora, tratavam da redefinicho e da implantacdo definitiva das
reivindicagcdes da comunidade negra. O Teatro Experimental do Negro
(TEN), no Rio de Janeiro, foi a mais alta expressé@o desse tipo de entidade.
Sua posicao critica em face ao racismo e suas agdes préticas, seu trabalho
concreto de alfabetizacdo, informacdo, formacdo de atores e criacdo de
pecas que apontam para a questdo racial, significou um grande avan¢o no
processo de organizacdo da comunidade (GONZALEZ; HASENBALG,

1982, p. 24).
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Ao lado do TEN, os autores destacam a forte influéncia da poesia

revoluciondria de Solano Trindade, cuja arte consistia na “afirmagéo da identidade
cultural e denuncia da exploragao dos oprimidos” (GONZALEZ; HASENBALG, 1982,

p. 25). Conforme abaixo:

Entretanto,

Além da contribuicdo das entidades culturais, vale ressaltar que as
entidades negras de massa, apesar de todas as tentativas de manipulacdo
por parte do Estado Novo, continuaram seu projeto de resisténcia cultural. E
se nos remetemos as escolas de samba, por exemplo, constatamos que
sua producao nao deixava de expressar a resposta critica da comunidade

negra em face aos dominadores (GONZALEZ; HASENBALG, 1982, p. 27).

O golpe de 64 implicaria na desarticulacao das elites intelectuais negras, de
um lado, e no processo de integracdo das entidades de massa numa
perspectiva capitalista, de outro. As escolas de samba, por exemplo, cada
vez mais, vao se transformando em empresas da industria turistica. Os
antigos Mestres de um artesanato negro, que antes dirigiam as atividades
nos barracGes das escolas, foram sendo substituidos por artista plasticos,
cendgrafos, figurinistas etc. e tal. O cargo de presidente de ala transformou-
se numa profissédo lucrativa com a venda de fantasias. Os sambas foram
simplificados em sua estrutura, objetivando ndo s6 o fato de serem
facilmente aprendidos, como o de poderem ser gravados num mesmo disco.
Os ‘nego veio’ da Comissdo de Frente foram substituidos por mulatas
rebolativas e tesudas. Os desfiles transformaram-se em espetéculos tipo
teatro de revista, sob a dire¢do do carnavalesco (GONZALEZ,

HASENBALG, 1982, p. 28).

De acordo com os autores, as lutas pelos direitos civis nos EUA e as guerras

de libertacdo dos povos negro-africanos de lingua portuguesa, agucaram a

curiosidade de jovens negros que, a partir do anos 70 do século passado,

retomaram as atividades de resisténcia:

E é no inicio dos anos setenta que vamos ter a retomada do teatro negro
pela turma do Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN), em S&o Paulo, o
alerta geral do Grupo Palmares, do Rio Grande do Sul, para o
deslocamento das comemoracfes do Treze de Maio para o vinte de
novembro, etc. No Rio de Janeiro, enquanto isso, ocorria um fenébmeno
novo, efetuado pela massa de negros anénimos. Era a comunidade negra
jovem, dando a sua resposta aos mecanismos de exclusdo que o sistema
lhe impunha. Estamos falando do movimento ‘soul’, depois batizado de

Black Rio (GONZALEZ; HASENBALG, 1982, p. 31).

Assim, mesmo com toda a critica que a intelectualidade fazia a época “crioulo
tem mais é que dancar samba” (GONZALEZ; HASENBALG, 1982, p.32- 33),
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afirmam que “o soul foi um dos bergos do movimento negro do Rio”. Também

relatam que,

O Centro de Cultura de Estudos Afro-Asiaticos, a Sociedade de Estudos da
Cultura Negra no Brasil (SECNEB, de Salvador), com a colaboracdo do
museu de Arte Moderna, realizaram as Semanas Afro-brasileiras, no
periodo que se estendeu de 30 de maio a 23 de junho, com exposicdo de
arte Afro-brasileira, experiéncias de dancas rituais Nagd, de musica sacra,
popular e erudita afro-brasileira. Tudo isso acompanhado de seminarios e

palestras [...]. (GONZALEZ; HASENBALG, 1982, p. 33).

Os autores destacam ainda que o Centro de Cultura de Estudos Afro-
Asiaticos se transformou em SIMBA, Sociedade de Intercambio Brasil-Africa. Por
divergéncias metodoldgicas esse grupo se dividiu, sendo que parte dos membros
que defendiam uma acdo mais voltada pra Zona Sul, formaram o Instituto de
Pesquisa das Culturas Negras, o IPCN. Tal grupo, segundo a autora, acabou por
desenvolver, ndo uma politica, mas um trabalho principalmente culturalista, isto é,
acabou promovendo shows, pecas de teatro, etc.. Mesmo assim, desse grupo ainda
nasceu outro: O Centro de estudos Brasil-Africa, em S&o Goncalo, na cidade do Rio

de janeiro, sendo que,

Ainda em 1975 (novembro), a questdo negra passava a ser formalmente
discutida na universidade: o Grupo de Trabalho André Reboucas realizava
sua primeira Semana de estudos sobre O Negro na Formacdo Social
Brasileira, na Universidade Federal Fluminense, reunindo professores e
pesquisadores nas mais diferentes areas, especialistas na questdo negra. A
8 de dezembro desse mesmo ano, um grupo de compositores, sambistas,
pessoas ligadas ao samba e sob a lideranca de Antdnio Candeia Filho,
fundavam o Grémio Recreativo de Arte Negra e escola de samba Quilombo

(GONZALEZ; HASENBALG, 1982, p. 38).

Além disso, chama a atencdo para o fato de que, em 1976, a propria Lélia
Gonzalez iniciara o primeiro Curso de Cultura Negra no Brasil, na Escola de Artes

Visuais (no Parque Lages).

Além do curso tedrico (que em seguida se articulou em outros dois: um, de
dancas Afro-brasileiras e, outro, de Capoeira), que visava analisar as
instituicbes e os valores culturais negros, assim como sua presenca ha
formacao cultural brasileira, o espa¢o da escola também foi aberto para a
expresséo viva de artistas e intelectuais negros (GONZALEZ; HASENBALG,

1982, p. 40).
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Nessa sintese que os autores faz do movimento negro brasileiro, fica patente
a dificuldade do mesmo em lograr uma separagao consistente entre o campo cultural
e 0 campo propriamente politico. Observamos ainda que, além de as grandes
manifestacbes dos negros estarem vinculadas a motivacgdes artisticas e culturais,
nos momentos em que houve ascensdo ou retomada do movimento politico, as vias
que permitem a sua liberacao foram abertas pelos préprios movimentos culturais.

Essa tendéncia culturalista, quando desacompanhada de acbes por assim
dizer, politicas, tais como palestras e seminarios para conscientizacdo, elaboracéo
de reivindicacbes e manifestacdes do tipo passeatas, atos publicos, greves e afins
teriam funcédo apenas recreativas. Tal perspectiva, na concepcéo dos autores, teria
travado o avan¢co do movimento negro brasileiro. Por seu turno, as praticas culturais
das entidades negras de massa “tém sido de grande importancia na medida em que,
ao transarem o cultural, possibilitam ao mesmo tempo o exercicio de uma pratica
politica, preparadora do advento dos movimentos negros de caréater ideologico”
(GONZALEZ; HASENBALG, 1982, p. 22).

Ja o cientista politico afro-americano Hanchard (2001), no classico Orfeu e
Poder: Movimento Negro no Rio e Sao Paulo, publicado originalmente em 1994,
discute as dificuldades da organizacdo do negro brasileiro em termos raciais™®.
Baseado em entrevistas que realizou, entre 1988 e 1989, com os principais ativistas
do movimento negro no Rio de Janeiro e em Sao Paulo — nele, o autor se refere as
associacfes culturais que se desenvolveram no Brasil depois do fechamento em
1937 da Frente Negra Brasileira (FNB) por Getulio Vargas, tais como o Teatro
Experimental Negro (TEN), a Sociedade de Intercambio Brasil-Africa (SINBA), o
Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (IPCN) e o préprio Movimento Negro
Unificado (MNU). Tece um comentario extremamente rapido sobre a Umbanda, o
Samba e sobre 0 movimento Black Soul, o qual, segundo o autor, embora tenha sido
muito importante no desenvolvimento da consciéncia da negritude no Brasil, ndo

conseguira sair do saldo, isto é, nunca alcancou esfera politica™.

¥ Hanchard (2001) assim como Guimardes (1999), utilizam o conceito de raca referindo-se ao uso
comum das diferencas fenotipicas como simbolos de distincdo social. Assim, embora as racas ndo
existam em termos biolégicos, elas existem como construgdo social, estabelecendo inclusive as
formas de relagdo raciais que se apresentam como relagdes hierarquicas, de poder, portanto
politicas.

“'No entanto, guando se observa a trajetoria do proprio Mestre Jodo na década de 1980, vé-se que
ele transitou entre o Samba, os Reinados, o Soul, a Umbanda, o Candomblé, a Umbanda, ao
Movimento Estudantil, Sindical e ainda militou no Partido dos Trabalhadores.
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O autor argumenta que o processo de construcao de determinada hegemonia
racial branca foi-se materializando no decorrer de nossa histéria como a
impossibilidade de identificacdo racial para os afro-brasileiros, o que dificultaria a
mobilizacdo de massas. Baseando-se em Gramsci, Hanchard (2001) esclarece que
a classe ou, como no caso em questdo, a raga que mantém a hegemonia é aquela
que, além de deter os mecanismos de coercgéo social porque detém o poder politico,
também dirige intelectualmente, uma vez que controla a producdo ideoldgica e
cultural. Assim, a forma de hegemonia racial desenvolvida no Brasil valoriza a
mesticagem e o branqueamento, bem como promove a discriminagédo racial ao
mesmo tempo em que nega sua existéncia. Mantém a desigualdade entre brancos e
negros, assim como promove a falsa ideia de uma democracia racial. Negando-se a
existéncia das racas e, por conseguinte, do proprio racismo, debilita-se a capacidade
de se mobilizar os sujeitos em bases raciais, uma vez que promove a dificuldade de
se reconhecer, no dia a dia, padrdes de violéncia e exclusdo como sendo
racialmente especificos.

Entdo, a questdo que se coloca para grupos subalternos é a de como forjar
uma contra-hegemonia? Para tanto, torna-se crucial o embate que se trava no
campo da producgédo étnico-racial e ideoldgica, pois somente ai se pode desfazer a
ilusdo de consenso produzida pelo grupo hegemoénico. Gramsiciano, o estudioso
reconhece a importancia das politicas culturais como forca contra-hegemonica, ou
seja, defende que as praticas culturais cumpram a funcdo de aglutinar,
conscientizar, formular reinvindicagbes e, por fim, organizar politicamente,
integrando os processos ideoldgicos culturais e materiais.

Entretanto, analisando criticamente o movimento de resisténcia dos afro-
brasileiros, Hanchard (2001) observa que entre as liderangas negras, principalmente
das décadas de 1970 e 1980, preponderaram praticas as quais denomina de
culturalistas. Do mesmo modo que Gonzalez e Hasenbalg (1982), Hanchard (2001)
entende por culturalismo, as praticas culturais que limitariam as suas ac¢des ao
campo da cultura, considerando esta como um fim em si mesmo, negligenciando
dessa forma a préaticas especificamente politicas como boicotes, piquetes,
desobediéncia civil e a luta armada, que, inclusive, ndo possuiram a sua versao
brasileira.

Baseando-se nos dados apresentados em sua analise sobre os movimentos

sociais afro-brasileiros do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, apds 1945, o autor afirma
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“que o problema fundamental do movimento tem sido esse olhar para tras, para uma
Africa unitaria e monolitica como base da identidade, ideologia e a¢des coletivas.”
(HANCHARD, 2001, p. 193). Para o autor, esse olhar para essa Africa idilica, essa
busca pela preservacado de uma esséncia africana original, de tentar apresentar “os
quilombos brasileiros, ou as comunidades dos bantos ou iorubas da Africa ocidental
como formas de organizacao social intrinsecamente superiores a escravatura ou ao
capitalismo brasileiro” (HANCHARD, 2001, p. 193) refletiria o que o autor denomina
de abordagem do “eu também” e, justamente porque parte de uma idealizacdo da
Africa e dos quilombolas brasileiros, desconhecendo suas formagdes sociais reais e
pluridimensionais, inibia a formagéo de uma consciéncia critica.

De acordo com o autor,

O resultado final é uma preocupacdo ndo com a histéria, mas com partes da
histéria que possam servir de apetrechos cosméticos para melhorar a auto-
imagem — herdis, batalhas vencidas, lebres humanas que vez por outra
levam a melhor sobre as raposas, e assim por diante. A rebeldia e a
vontade infatigavel sdo apresentadas ndo como componentes da luta social,
mas como expressdes de um individualismo briguento e do pensamento
aventureiro — em sintese, do voluntarianismo (HANCHARD, 2001, p. 195).

Dessa forma, uma nova concepcao politica implicaria ndo apenas novas
formas de organizacdo e de coordenacdo, mas também um reconhecimento mais
amplo das forcas globais que atuam na politica contemporédnea. Com efeito,
respostas pertinentes e relevantes para as questdes referentes a estratégia de
mobilizacdo dos afro-brasileiros, na atualidade, ndo serdo encontradas na
experiéncia dos quilombos e nem nas tribos africanas. Segundo o autor, ‘nem a
escraviddo nem a resisténcia a ela, nem a organizacao sociopolitica e religiosa da
Africa, antes e durante a primeira leva do imperialismo ocidental, trés séculos atras,
forneceréo solucdes faceis de enxertar nos males societarios do Brasil na década de
1990.” (HANCHARD, 2001, p. 196).

E conclui,

O presente em curso, e ndao um passado folcldrico, precisa ser historiado,
caso os intelectuais criticos negros e brancos pretendam revelar as
disjungbes raciais permanentes da sociedade brasileira. Para que o
movimento evite o destino de Orfeu'®, é preciso haver uma atividade critica

> O autor refere-se a mitologia grega, fazendo aluséo ao fato de que o movimento negro no Brasil, ao
olhar para tras, tal como fez Orfeu ao querer Euridice de volta por inteiro, acaba por perdé-la para
sempre. O movimento negro ao querer recuperar por inteiro a memoria acaba perdendo a historia.
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maior dentro dele, ndo apenas para acabar com o0s relatos auto-
enaltecedores ou humilhantes de um passado afro-brasileiro, mas também,
0 que é mais importante, para historiar e, portanto, desfolclorizar o presente
afro-brasileiro. Essa € a Unica maneira de o movimento livrar-se de seu
culturalismo (HANCHARD, 2001, p. 196).

O que observamos é que, as chamadas praticas culturais politizadoras
defendidas por Gonzalez e Hasenbalg (1982) ndo sdo as mesmas praticas exigidas
por uma politica cultural, advogada por Hanchard (2001). Uma politica cultural sob a
sua perspectiva colocaria as artes em geral em funcdo da causa ideoldgica
defendida pelo partido. Dessa forma, ndo faria sentido, através de tal politica,
comunicar um conjunto de valores africanos pré-modernos ou mesmo arcaicos
através de uma estética afro-brasileira. Uma vez que a démarche da historia aponta
para o progresso, a arte revolucionaria assim também deve proceder.

Do nosso ponto de vista, Gonzalez e Hasenbalg (1982), ao contrario de
Hanchard (2001), estavam imersos numa cultura ou num Campo de Mandinga muito
estranho a mentes tdo ocidentalizadas quanto a do pesquisador estadunidense. A
cultura afro-brasileira, da qual se extrai também uma cultura politica, resiste a
separacdo da esfera politica das demais esferas da vida social. Como indicou o
Mestre Boca, no evento Campo de Mandinga, ndo € proprio da cultura africana
separar o sagrado do profano, o intelecto da emocéo, a espiritualidade do
pensamento, o lazer do trabalho, a arte da politica. Ela pensa com emocao, com
espiritualidade e faz politica a0 mesmo tempo em que se faz arte ou se diverte.

Assim, por mais esforco que Gonzalez e Hasenbalg (1982) - intelectuais
marxistas e militantes negros brasileiros - e o préprio movimento negro fizessem
naquele momento histérico para ampliar as formas de manifestacées “propriamente
politicas”, a cultura se impunha. Vale lembrar as palavras de Mestre Jodo em nossa
atividade Campo de Mandinga. A cultura, afirmou o Mestre, quebra os protocolos.
Quando ela se manifesta ela ultrapassa os limites do combinado e conduz as coisas
por seus proprios caminhos. Assim também ocorre com as teorias. Como a sua
assimilacdo depende dos outros elementos culturais de que dispomos, esses
elementos cuidam de “adequa-la” ao conjunto, indicando caminhos novos e
surpreendentes, por vezes.

Hanchard (2001) como exposto acima, ndo realizou a sua pesquisa
averiguando as relagdes entre praticas culturais especificas e a politica, como ora

fazemos. Ele observa o movimento negro brasileiro sob a ética do marxismo
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gramsciano que ele apreendeu a partir de sua propria experiéncia cultural
estadunidense. Olhar esse que, embora se refira as injusticas praticadas na esfera
econbmica e racial, apresenta solucbes para esses dilemas dentro da logica do
préprio colonizador. Afinal, de uma perspectiva africana ou Afro-brasileira (uma vez
que ha uma continuidade entre elas, como aqui advogamos) 0 marxismo também é
uma ideologia ocidental, portanto, também provém do dominador.

Pelo que foi indicado na obra, Lélia Gonzalez em seu primeiro Curso de
Cultura Negra no Brasil, em 1976, em um segundo momento de seu curso tedrico,
articulou outros dois, um de Capoeira e outro de dancas Afro-brasileiras a fim de
pesquisar a presenca das instituicdes e valores culturais negros na formagéo cultural
brasileira. Infelizmente ndo encontramos nenhuma publicacdo da autora divulgando
possiveis resultados das analises indicadas, resultados esses que, com certeza,
seriam de grande valia ao presente trabalho.

Mesmo porque cremos que, um avanco do olhar da pesquisadora sobre a
Capoeira (o texto ndo deixa claro se era Regional ou Angola que ela investigava a
época) possivelmente a levaria a rever a sua classificacdo sobre as entidades
negras pos-abolicdo no Brasil. Primeiro, porque esse recorte histérico rompe com
um processo de resisténcia que ja vinha ocorrendo desde a Africa. Assim, embora
as escolas de samba sejam um fendmeno datado historicamente, o samba e as
outras manifestacfes citadas como os afoxés, os maracatus e a propria Capoeira,
vém de antanho. Segundo, porque, quando se consideram as entidades que a
Gonzalez e Hasenbalg (1982) denominam como sendo de cultura de massa,
aquelas que realizam as chamadas praticas culturais, todas em um sO conceito,
aglutinam-se numa mesma categoria expressées muito distintas. O préprio adjetivo
“massa” parece inapropriado para designar a pratica da Capoeira, principalmente a
Angola que, diferentemente da Regional, manteve o seu estilo mais fundamentado
em uma ritualistica e a uma expressividade mais proxima a sua matriz africana.
Escapa aos limites deste estudo a proposi¢cao de uma classificagao geral, uma vez
que esse esfor¢o exigiria comparacao entre as varias existentes. Porém, penso que
poderiamos adotar para a Capoeira e outras manifestacbes afins, seguindo a
classificacdo da teoria estética e a guisa de sugestdo, o conceito de “entidades de
artes rituais”.

Essas entidades de artes rituais guardam em suas praticas culturais

fundamentos estéticos e éticos afro-brasileiros. Sendo uma sensibilidade estética,
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ela € ao mesmo tempo uma forma de ver e perceber, bem como de expressar a
realidade através da arte. Assim, mesmo que elas venham a se recusar a discultir,
ou mesmo a participar de manifestacdes de carater especificamente politico, elas
Sao importantes porque propiciam aos seus cultores, atraveés de vivéncias estéticas
variadas, um ethos afro-brasileiro. Ou seja, elas comunicam um sentido cultural
capaz de orientar a conduta de seus praticantes. Assim, operando no plano ético,
informam o nivel politico e acabam por realizar o que aqui entendemos como uma

politica cultural fundamentada em uma cultura.

4.1 A politica cultural da Capoeira Angola

Gravura 22 - Tela 13 - Pintura em Nanquim - Mestre Joao

Fonte: Elaborada por Mestre Jo&o.

De acordo com o Mestre Jo&o:

A caracteristica da politica que se faz vem muito do seu meio. Ou seja, 0
sindicalista vai fazer a politica sindical, porque aquele é o objeto do estar
dele no mundo, da sua vida material, do acesso aos bens de consumo e
bens simbdlicos também. A militAncia partidaria, para aqueles que militam
guase que profissionalmente na construcdo e na atuacdo nos partidos, e
gue também vai ditar a visdo de mundo do partido e por ai afora. A politica
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manifestada também nos trabalhos sociais, no movimento negro, no
movimento de associagfes comunitarias, no movimento de trabalhadores
do campo, das cidades, de periferia. Entdo qual seria o terreno de atuacéo
politica do capoeirista? O que ele move primeiro na sua militancia, na sua
lida do cotidiano? N&o seria a propria Capoeira? Ser o guardido dela,
transmitir, cuidar dela, da sua protecédo e todas suas implicacdes.

Assim, conforme o Mestre, 0 objetivo precipuo da politica cultural praticada pela

Capoeira Angola:

E resgatar a visdo de mundo que a cultura perpassa com todos seus
valores. Cada manifestacdo cultural vem de determinada etnia, de
determinados povos, que se impregnam através dos rituais e seus valores,
desde seus valores filoséficos e existenciais até valores materiais e modos
de producdo, as inter-relagbes. E ai, a militincia através da Capoeira
Angola é de resgatar essa visdo de mundo, se tornando Angoleiro, aquele
que pratica as coisas de Angola. Aquele que vivencia e defende a visdo de
mundo africana, onde os valores sdo os de cooperagdo, respeito aos mais
velhos, solidariedade, etc. Cultivam dos aspectos espirituais do ser humano
em primeiro plano, dos aspectos energéticos, a sua relacdo com a natureza.
Entdo, tudo isso sdo pontos das visdes de mundo que se quer fazer e
perpetuar, existir. Mesmo diante ou dentro do projeto capitalista, ou da visdo
de mundo europeia ocidentalizada.

Para ele, resgatar valores antigos, tradicionais, ancestrais, que vieram de

Angola, sao importantes nos dia de hoje para:

A demarcacdo de fronteiras. No mundo globalizado se demarcam as
fronteiras e, assim, as ideologias vdo se instrumentalizar de varios
arcaboucos para se manter e defender sua existéncia nos seguimentos que
acompanham a sociedade. Eu acho que nisso ai reside a importancia.
Diante do mundo globalizado, que nos escraviza com seus valores, com seu
modo desenfreado de se impor a vida e influenciar na nossa lida no
cotidiano conosco mesmo, com o outro e com as coisas.

Entdo eu acho que existem mais op¢des, diferentes dessas globalizadas tdo
massacrantes. E € interessante também, para o resgate da propria
humanidade, principalmente em relacdo ao afeto. O lugar do afeto, o que
nos traz o sentimento de pertencimento e fortalece nossos lagos de uniéo,
de relacdo, de amor. E isso € muito importante: existir como tribo, como
comunidades locais e globais. Sentir a vida nesse corpo que esta ai, como
nosso arcabouco maior, com toda a sua intensidade, emocoes,
pensamentos e licbes. E estando ligado a coisas, a fazeres que
movimentam esse corpo também, que resgatam o gestual do indio dentro
de nds. O indio morreu, mas dentro de nés ele nao deixou de existir.

Entdo, dentro de qualquer pessoa, se pegar o ponto especifico e cientifico
de que o homem nasce a partir da Africa, entdo, todos ndés temos uma
ancestralidade africana. E procurar o gestual do mais antigo € muito
importante. O agachar, o deitar no ch&o. Ter intimidade com o chéo,
agachar e levantar, deitar-se com tranquilidade e com facilidade. Continuar
fazendo essas simples coisas como o culto a natureza:

Pau rolou caiu, l& na mata ninguém viu
Pau rolou caiu, I& na mata ninguém viu
Pau rolou caiu, rolou ate cair no chéo
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Entdo, a estrutura basica da politica cultural, seria essa, a militancia cultural
através da defesa da visdo de mundo africana.

Dessa forma, a Capoeira Angola apresenta uma forma de conceber o corpo

do guerreiro, de acordo com o Mestre Joao:

Estrutura-se uma visdo de mundo no gestual que esse corpo passa a
expressar, um gestual mais equilibrado talvez, onde se equilibra bem os
aspectos de forca, flexibilidade e resisténcia. Talvez seja um resgate
interessante pra humanidade, s6 possivel através das dancas,
principalmente das dancas étnicas.

Porque a visdo de mundo capitalista nos impregna com a competitividade
exacerbada, o emprego da forca como meio de se sobressair ao outro, com
0s aspectos também de rapidez e hiperexcitacdo. Entdo, tudo isso em
movimento compde o corpo.

Agora tem um corpo ancestral que talvez ndo se enquadre nesses padrdes.
E que, para existir, ele precisa - dentro desse contexto que nos torna
animais urbanos, com corpos urbanos - desses movimentos dos rituais
antigos, que nos trazem aquele gestual dos nossos indios e negros tribais.
Um corpo tribal, talvez seja o corpo guerreiro necessario para esse
momento de massificagéo do corpo no processo de globalizagéo.

Como deixou claro o Mestre Jodo, a Capoeira Angola é uma politica cultural,
porém, ndo como as originarias das ideologias politicas de esquerda ou de direita,
tipicas do mundo ocidental, mas uma acdo politica de militantes da causa Afro-
brasileira. Assim como as demais acfes politicas, ela apresenta seus objetivos e
estabelece as suas estratégias, isso €, articula meios necessarios para atingir os fins
propostos. Desse modo, a partir das entrevistas que realizamos, chegamos aos

seguintes indicadores:

4.1.1 Finalidades

a) Demarcar territérios — presentificar Quilombos

Como vimos, a Capoeira Angola como arte afro-brasileira, tem como fungao
Abrir os Caminhos para que 0s seus praticantes se iniciem neste universo simbdlico.
Assim, por meio do processo de iniciagdo, conduz aos praticantes a presentificacéo
dessa cosmovisdo ancestral, como afirmou Mestre Jodo, “se tornando Angoleiro,
aquele que pratica as coisas de Angola”. Essa presentificagdo, como finalidade
precipua da pratica constante da Capoeira, repercute também na propria forma

organizativa do grupo, no caso da Acesa, sendo ela mesma uma presentificacdo da
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organizagdo quilombola e, portanto, uma forma peculiar de demarcar territorios.
Desse modo, ndo € sem motivo que o Mestre Jodo enfatiza que essas
praticas corporais, gestuais, essa concepcado de mundo Afro-brasileira impregnada
por esses movimentos ancestrais, sao importantes para “demarcar fronteiras”. Trata-
se, entdo, de criar aqui, agora, dentro da sociedade global capitalista, “territérios de
preservagdo da regra simbolica” (SODRE, 2005, p. p125) onde se possam cultivar

as coisas de Angola.

O terreiro veicula e recria através de suas atividades, ndo somente uma
lingua particular, como uma conformagéo hierarquica, uma morfologia social
e individual baseada em uma maior ou menor absorcao inicial de principios
e conhecimentos, concepcgdes filosoficas e estéticas, formas alimentares,
mt]slieca, danca, uma lingua ritual [...] (ELBEIN, apud SANTOS, 1976, p.
12).

O terreiro, de acordo com Sodré (2005), “contorna o sentido ocidental de
fendbmeno politico. O limite que ele traz € o do ritual [...]” (Sodré, 2005:125).
Entretanto, outra denominacdo que os negros brasileiros deram aos seus terreiros

foi a de quilombo®’.

Quilombo passou a ser sinbnimo de povo negro, sinbnimo de
comportamento negro e esperanca para uma melhor sociedade. Passou a
ser sede interior e exterior de todas as formas de resisténcia cultural. Tudo,
de atitude a associacao, tudo seria quilombo, desde que buscasse maior
valorizacdo da heranca negra. (NASCIMENTO, 1994, p.156).

Esses pedacos da Africa no Brasil, que se devolveram e sobreviveram por
todo o territorio brasileiro ao longo do periodo escravocrata, no decorrer dos séculos
XIX e XX, periodo no qual, mesmo ja em estado civil de liberdade, o negro continuou
subjugado social e economicamente, os quilombos viriam alimentar os seus anseios
de liberdade:

Ndo chega a ser exagero afirmar que entre 1888 e 1970, com raras
excecdes, 0 negro ndo pode expressar-se por sua voz na luta pelo
reconhecimento de sua participacdo social. As excecbes eram articuladas
através das associacfes culturais e sociais e da imprensa negra nas

'® Juana Elbein dos Santos, na introduc&o da obra intitulada Contos crioulos da Bahia, relatados por
Deoscoredes Maximiliano dos Santos (1976).

7 Inspirado nos quilombos, temos o “Quilombismo”, um movimento liderado, dentre outros, por
Abdias do Nascimento, também fundador do Teatro Experimental Negro que, tal como os antigos
quilombos, nado se limita apenas a resistir, ou seja, também elabora uma proposta de organizagao
da sociedade brasileira global.



169

décadas de 20, 30, 40 e 50. Na década dos trinta, havia a Frente Negra
Brasileira. O Teatro Experimental do Negro surgiu na dos quarenta e
organizou os Congressos e Conferéncias do Negro Brasileiro (Rio de
Janeiro e Sao Paulo, 1948-50), o Comité Democratico Afro-brasileiro (1944-
45), o0 Jornal Quilombo, o Museu de Arte Negra e outras iniciativas. [...] Em
todos esses momentos da luta Afro-brasileira, o quilombo se impunha como
referéncia béasica e obrigatoria, como exemplificado no titulo de tantos
jornais revistas. O 6rgdo do Teatro Experimental Negro, por exemplo,
chama-se Quilombo. NASCIMENTO, 1994, p.156).

Independentemente desse aspecto quase que normativo, que leva o
movimento negro a denominar todas as associacdes negras como quilombos, dentre
as varias modalidades de terreiros negros existentes e passiveis de existir, em
nosso caso especifico, as semelhancas que existem entre a organizagéo quilombola
e a Acesa indicam também uma presentificacdo daquele modelo. A comecar pela

prépria forma da luta, vejamos o que nos diz Sodré (2005):

De fato, no jogo da Capoeira, acha-se presente uma das singularidades da
tatica de combate dos negros de Palmares, a que se deu o nome de guerra-
do-mato e que desarvorava as expedicdes repressivas — tatica em que os
negros raramente aceitavam combate, mantendo muitos encontros rapidos
e desconcertantes seguidos de fuga para o mato (Freitas, 1978, p.85) ou
para a “Capoeira’. Faziam ali algo semelhante & Rainha da Matamba na
guerra congolesa contra a invaséo portuguesa [...]. (SODRE, 2005, p.161)

Seguindo essa mesma linha de raciocinio, o Mestre Joao informa que:

Domingo Jorge Velho, foi o cara que levou os canhdes para Palmares para
destruir a grande cerca palhicada construida por Zumbi. Entdo, Zumbi muda
a estratégia que Ganga Zumba vinha levando. Ganga Zumba, quando a
coroa portuguesa vinha, os brancos vinham, ele negava-se a luta, queimava
as matas, as plantacdes de acesso a Palmares, tirava o povo dele e levava
para outras partes. E deixava praticamente os caras meio perdidos no mato
sem cachorro, sem alimento, sem nada. E ai, de repente, quando eles
estavam distraidos, jogavam coisas neles, doengas, pestes. Pegavam
sempre com cilada e essa era uma estratégia muito forte da Rainha
N’Zinga.

De acordo com Bastide (1971), Palmares:

N&o foi uma criacdo original e de alguma forma racional dos negros
fugitivos, findando-se uma constituicdo republicana ou uma monarquia
eletiva, estabelecendo leis e instituindo magistraturas inéditas, mas um
fendbmeno de “regressao tribal’, um esforgo dos africanos para reconstituir
as antigas organiza¢cfes bantas, contra a desagregacdo de seus costumes
em contato com os brancos. [...] Todavia, toda reacao, pelo simples fato de
ser uma reacdo, ndo pode chegar a ser uma reconstituicao fiel do passado;
€ sempre atingido pelo objeto ou coisa contra a qual se luta, principalmente
guando ja houve contato com uma cultura estrangeira dominante. Se se
acrescenta a influéncia do meio exterior, diferente do habitat primitivo, e
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ainda impregnado de valores indigenas, compreender-se-a que Palmares
devia integrar em si elementos externos, apresentar um certo sincretismo.
Por exemplo, a agricultura lembra bem a Africa, mas os produtos cultivados
sdo o milho e a cana-de-aclcar. Os nomes dos lugares sdo na maioria
termos bantos, como se houvesse uma vontade de africanizar o pais, de
transformar a geografia, mas, mesmo assim, certas palavras indigenas
subsistem para designar acidentes geograficos. (BASTIDE, 1971, p. 129-
130).

Como pode ser observado acima, Bastide (1971), nas trilhas de Nina
Rodrigues, reconhece que Palmares, em seu modelo social em geral, reproduziu no
Brasil as formas tribais africanas, a isso chamam de “Regressao Tribal”. Entretanto,
tal conceito, ao nosso entender, € inadequado, uma vez que parte de um
pressuposto evolucionista, comum tanto a sociologia critica (Bastide) quanto a
positivista (Nina Rodrigues), que prescreve a todos os povos um destino Unico.
Desse modo, como 0s negros nao organizaram em Palmares uma Republica
moderna, como prescrito pelo modelo evolucionista, os autores concordam que
houve uma regressao. Ao nosso entender, o que os habitantes de Palmares fizeram
n&o foi regredir, mas trazer ao seu presente as formas de existéncia da Africa.

Assim, dadas as semelhancas entre o Jogo da Capoeira e as formas de luta
em Palmares e mesmo na Africa e, como afirmou o Mestre Jodo, a Capoeira Angola
prepara o corpo do guerreiro através de movimentos, gestos e poses praticados nos
ritos tribais, para que, através da repeticdo exaustiva o capoeirista presentificasse
uma cosmovisao e uma postura ancestral africana, era de se esperar que essa
cosmovisdo também repercutisse na forma pela qual a Acesa se organiza.

Perguntado se Acesa se constituia enquanto um quilombo, Mestre Jodo respondeu:

Eu creio que sim. Eu creio que essas formas de agrupamentos que sejam o
bando, Mestre Lua até chama de bando que é o grupo dele. E antigamente,
a Capoeira adotou essa denominacéo de academia de Capoeira, de Mestre
e tal, depois grupo de Capoeira tal ou grupo de Capoeira de Mestre tal, hoje
ja vai pra bando. E a gente se registra enquanto associagfes culturais, né,
eu acho que estd bom demais. Enquanto o quilombo puder estar
ressurgindo na forma de agrupamento de negros, quilombo pressupfe
muito, é coisa primeiramente na minha visdo de mundo de coletivo, né, do
gue se faz junto, o que resiste junto, o agrupamento, a coletividade como
forma de resisténcia, esse principio. E depois acho que na histéria dos
quilombos fica clara uma linha politica ou de produgdo cultural, ou de
organizagdo social, que nos leva muito para esses principios codificados
pelos socialistas, né, que é a cooperacao, a solidariedade, o pertencimento
ao coletivo.

E o que se produz também como forma de pertencimento total ao coletivo, o
cultivo de uma visdo mais integrada ao todo, aos varios aspectos, baseados
nas formas de producdo artesanais, cooperativas, todos esses valores que
antecedem ao capitalismo, que fazem parte das organizacdes tribais e que
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garantram a ascensdo do homem até os dias de hoje no mundo
globalizado. Esses valores sdo guardados pelas manifestagfes culturais,
pela cultura, e isso que nos faz fortes. Quando a gente consegue reproduzir
esses valores, vivenciar eles juntos, quanto mais juntos melhor, né, e
mesmo sendo pouco junto com poucas pessoas, se a qualidade desse junto
for cada vez mais integrada entdo a uma visdo césmica, né, eu acho que a
resisténcia, o resgate nao fica s6 também naquele povo que se torna o
quilombola, mas, para todos os povos e nacfes da terra, € uma energia que
eu acho que ela emana, essa informacdo ultrapassa o intelecto, as
distancias fisicas e tudo, ela também nos agrega através dos grupos, dos
grandes Mestres, das grandes comunidades.

Desse modo, a partir de indicadores extraidos de nossas entrevistas e
observacdo, estabelecemos algumas analogias entre a Acesa e 0 Quilombo de

Palmares, nesse caso, a partir dos estudos de Roger Bastide.

a. 1 Composicao étnica:

Embora Palmares seja de maioria Bantu, “ndo era uma tribo, mas um cadinho
de povos” (BASTIDE, 1971, p. 124). Essa caracteristica interculturalista também foi
verificada nas praticas da Rainha da Matamba. Fonseca (2015) informa que as
tribos conquistadas pela Rainha eram acolhidas, bem como seus elementos
culturais, para dentro de sua comunidade, o que pode indicar que em Palmares ha
uma continuidade de uma experiéncia cultural e ndo uma regressao.

Como argumentamos, um dos fundamentos estéticos e éticos da Capoeira
Angola é a Incluséo e o Acolhimento sendo que a Acesa acolhe pessoas de diversas
racas, diversos géneros, diversas classes, deficientes fisicos e mentais, populacao
em situacao de rua, enfim, dialoga com a diversidade existente buscando incluir e

acolher.

a. 2 Economia:

Também de acordo com Bastide (1971) em Palmares

Praticavam a agricultura, e, ao que parece, uma agricultura meio
individualista, meio coletiva. A propriedade das terras é familiar, mas tem-se
a impressédo de que toda a aldeia se entregava as lides agricolas. [...] O que
indica o carater coletivo desta economia [...]. Dessa forma, a economia de
Palmares difere radicalmente da dos colonos brancos da época (BASTIDE

1971, p. 126).
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Esta Ultima, assentada na pequena propriedade, essas, exploradas pelas
familias e seus escravos®®, bem como no grande latifindio. Também porque
praticavam uma agricultura variada, conservando o seu ritmo religioso e ignoravam a
criacdo de animais. Entre eles também se praticava o artesanato e néo se ignorava
o comeércio. E, como as demais economias arcaicas, de acordo com o autor, era
também uma economia de escambo.

Dessa forma, de modo analogo a Palmares, na Acesa, tanto a Danca Afro
guanto a Capoeira Angola propiciam ao Mestre e a alguns dos Contramestres e
Treinéis a subsisténcia econébmica. No caso do Mestre, ele vive apenas de sua arte
(Capoeira, danca e venda de quadros). Entre os Contramestres e Treinéis varia:
alguns vivem somente da Capoeira, ou da Capoeira e da danca, ou de ambas e
mais alguma atividade exterior artistica ou ndo. Outros, por motivos diversos, nao
auferem ganhos com as praticas da casa.

Quando um Treinel ou Contramestre abre uma frente de trabalho
remunerada, a titulo de supervisdo e orientacdo, ele se obriga a repassar 10% de
seus ganhos ao Mestre'®. Se, porventura, tratar-se de aulas Capoeira ou de danca
na sede em horarios especificos, o percentual é de 50%, a fim de cobrir custos de
manutencdo do espaco. Além dos recursos provenientes do ensino daquelas
praticas, o grupo obtém recursos também através da realizacdo de Rodas de
Capoeira para demonstracdo, shows de Danca Afro e nos eventos promovidos pela
Acesa. Nesses casos, quando ha remuneracdo, a verba é dividida entre os
participantes segundo acordos prévios com o Mestre. Isso evidencia também a
existéncia de uma economia individual e coletiva na Acesa.

E comum na Acesa a existéncia de alunos bolsistas, que, por ndo poderem
pagar as mensalidades, trocam as aulas por servigos. Ou seja, quando ha trabalho
remunerado para o grupo, trabalham sem receber, ou recebem menos. Também
ficam responsaveis por algumas obrigacbes da casa tais como limpar, incensar e
arrumar os instrumentos. Ocorre também entre a Acesa e alguns de seus parceiros
situacOes de trocas por reciprocidade, na qual um grupo aceita participar de um
evento e, em troca, o Mestre restitui com uma oficina de Capoeira ou um show da

Cia. Primitiva, situagbes essas, que nos remetem a formas de escambo. Outra

'8 O autor considera a permanéncia da escraviddo em Palmares também um fenémeno de regressao
tribal.
¥ Uma regra nem sempre seguida a risca.
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semelhanca é que entre os entrevistados e outros alunos da Acesa, encontram-se

muitos artesdos de objetos diversos.

a. 3 Castigo

Sendo uma presentificacdo, Palmares reproduz as regras de uma Africa
longinqua, punindo com a pena capital o homicidio, o roubo e o adultério. Todos
esses indicativos “sdo caracteristicas da organizacdo moral ou dos costumes das
antigas comunidades das quais esses negros foram arrancados” (BASTIDE, 1971, p.
128). Também na Acesa, nas ocasides em que o0s alunos repetem atrasos
consecutivos nos treinos ou mesmo comparecem repetidas vezes sem uniforme
adequado, o Mestre pode impor-lhes um castigo, exigindo, por exemplo, que o

mesmo “pague,” ou, execute certo nimero de exercicios de flexao, ao seu critério.

a. 4 Sincretismo

Um dos fatos mais importantes que leva Bastide (1971) a asseverar a origem
banta de Palmares € o fato de que foi encontrada la uma igreja catélica com anjos e
santos. O autor alega que, por serem religides de um “vago animismo”, as formas
religiosas dos bantos estariam mais sujeitas as influéncias externas por parte das
religibes dos dominantes, fato que explicaria a existéncia em Palmares de uma

Igreja Catdlica. Assim,

Rocha Pitta®® esta, pois, mais proximo da verdade quando nos diz que os
quilombolas conservaram do catolicismo o sinal da cruz e certas oragfes
mal repetidas, que misturavam a palavras e cerimdnias de suas religides
nativas, ou inventadas por eles. Nesse texto antigo, achamos ja as
descobertas recentemente feitas pelos estudiosos dos contatos culturais, ou
sejam, a existéncia de um sincretismo, a conservacdo de elementos da
cultura primitiva e, enfim, o fato desse sincretismo n&do consistir em uma
simples adicdo de elementos justapostos, que apenas se misturam, mas de
uma simbiose que ocasiona o aparecimento de novas instituicbes. Parece
gue foi isso o que de fato aconteceu em Palmares. (BASTIDE, 1971, Pp.
130).

Na Acesa, também séo frequentes as oracdes cristas catdlicas entoadas pelo

grupo, misturadas com a simbologia dos orixas dos candomblés, dos caboclos das

%% Sebastido da Rocha Pita (1660-1738) foi um importante advogado, historiador e poeta nascido em
Salvador/BA.
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umbandas, de entidades indigenas, que também aparecem nos canticos junto com
simbolos do judaismo e do islamismo. Também o culto aos ancestrais, de acordo
com Bastide (1971), tdo comum entre os bantos de Mocambique e de Angola,
aparece com frequéncia nos eventos e nas publicacdes da Acesa. De acordo com
nossa analise, a reveréncia aos ancestrais € um dos sentidos comunicados pela
Capoeira Angola.

O grupo analisado, também apresenta posicionamentos religiosos bastante
sincréticos. Assim como o préprio Mestre Jodo e demais entrevistados nessa
pesquisa, que também afirmaram ter posicionamento religioso bastante eclético. Dos
vinte e cinco treinéis entrevistados, quatro deles se manifestaram ser da umbanda,
um do candomblé, um Hare Krishna, um do xamanismo, trés afirmaram n&o
pertencerem a nenhuma religido, dois se declararam catolicos e quatorze
mostraram-se muito abertos, sincréticos e mesmo ecléticos em sua forma religiosa,

vejamos:

Marcio: Pode-se dizer que eu sou catdlico

Alexandre: Bom, atualmente eu ndo tenho, mas meu iniciado é catolico.
Hernany: Cresci no catolicismo, mas tenho muita abertura com relacdo a
esse assunto, respeito todas as religides, s6 ndo gosto dos exageros, seja
qual for a religiao .

Carem: Eu sou budista. Levo em consideracdo também os orixas do
candomblé e da umbanda.

Benjamim: Sou do Candomblé e da Umbanda.

fcaro: Sou Catdlico, porém com a Capoeira eu acabo tendo... N&o
praticando em si o catolicismo, seguindo a todas as regras e indo a Igreja
frequentemente, essas coisas. Mas tenho como base o catolicismo, mas
abrangendo outras culturas de raizes africanas também.

Hiran: Espiritualista.

Boi: S&o varias, mas vamos la... Referéncia mesmo de batismo é o
catolicismo, mas ja tem 18 anos que eu estou dentro do terreiro.

Murcego; Eu ndo tenho muita referéncia fixa ndo. Eu tenho... Sou
simpatizante das religides afro-brasileiras assim e tal. Ja fui mais... Tenho a
primeira comunh@&o, catolicismo, mas ndo crismei, ndo frequento missa, e
tal, também n&o sou frequentador de terreiro nenhum. Mas tenho camarada
gue joga buzios pra mim e tal, tomo meus banhos, entéo, tendo a esse lado
da umbanda.

Carmem: Complexo também, porque eu gosto de todas as religides,
entendeu? Eu fui criada em colégio catélico, havia uma familia de
adventistas do lado da minha casa e eu gostava muito deles. Na
adolescéncia, eu fiquei muito tempo fardada no Daime e agora eu sou Hare
Krishina. Entdo assim, faco Capoeira Angola e Danca Afro, entdo eu tenho
um pé no terreiro também, entdo € meio louco assim. Nao tenho uma
religido fixa, eu entro em qualquer lugar, rezo com qualquer um.

Mauricio: Eu acredito em Deus.

Fernando: S&o varias. A principio, para minha constituigcdo inicial,
primeiramente catdlica, protestante calvinista, umbandista, espiritualista, e
agora eu estou tentando achar outra, ou senao varias.

Priscila: N&o tenho. Crista.

Mateus: Cristdo
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Ao expor sobre os quilombos africanos, Nascimento (1996) afirma que:

A organizacdo do mundo banto estava num nivel de tal ordenacdo que, a
chegada dos portugueses, todos os campos de interesses humanos
estavam propicios a receber levas provindas de regides como a Europa: os
campos politico-administrativo, o0 econémico (variadas formas de producéo
de inGmeros produtos comerciaveis), o cultural e o tecnoldgico, e,
principalmente, o psicossocial (da for¢a vital). (NASCIMENTO, 1994, p.
146).

O que indicaria que, ndo é por se tratar de um vago animismo que a religido
banta acolheria outras manifestacfes religiosas, isto &, seria préprio dela essa
incorporacao religiosa sob a forma de sincretismo, o que a faz dialogar com as
outras representagdes culturais sem se submeter, ja que as “fronteiras” de seu
territério sdo resultante de uma luta identitaria, como expde Bhabha (2005).

Desse modo, seguindo os fundamentos dessa matriz quilombola, a Acesa
recebe pessoas de todas as nacdes e religibes, acolhe e incorpora todas as
manifestacdes religiosas que se apresentam. Como o treinel icaro disse: “sou
catdlico, porém com a Capoeira eu acabo [...Jabrangendo outras culturas de raizes
africanas também”. Com isso, talvez pudéssemos falar em um vago catolicismo e
nao de um vago animismo e de uma mitologia banto relativamente pobre, como

Bastide (1971) sugeriu.

a. 5 Hierarquia

Pelas parcas descrigOes existentes sobre as vestimentas entre os palmarinos,
percebe-se a existéncia entre eles de certas hierarquias.

Todavia, ndo sabemos se essas distin¢gdes correspondiam a sobrevivéncias
tribais ou a diferencas de classe, de posicdo social ou, que é bem possivel,
a sobrevivéncias étnicas que teriam mudado de fungdo, tornando-se
critérios de estratificacéo social (BASTIDE, 1971, p. 125).

Assim, como as demais praticas culturais de heranca africana no Brasil, a
Capoeira Angola possui uma estrutura organizativa hierarquizada®:, na qual os mais
velhos de pratica, ou seja, os que praticam a Capoeira Angola ha mais tempo, além

de substituirem o Mestre em sua auséncia, desfrutam de algumas distingbes que

20 que faz a existéncia da diretoria, a excecdo da presidéncia, possuir poder minimizado ou
insignificante.
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reforcam a sua posicao, tais como o de tocar os berimbaus no momento da roda, o
de puxar o canto na hora do jogo, o que nao é pouco, considerando a importancia do

canto no contexto da Capoeira.

a. 6 Distribuicao espacial

Os diversos quilombos que constituiam Palmares eram aldeias fortificadas,
construidas longe uma das outras, formando uma espécie de federacdo sob a
autoridade de um rei, auxiliado por potentados no governo de cada uma das aldeias,
geralmente escolhidos entre seus parentes. “Os quilombolas estavam distribuidos ao
longo da Serra da Barriga, formando um conjunto de vilas e de povoacdes
fortificadas, alias federadas entre si por lagos dinasticos.” (BASTIDE, 1971, p. 122).

Nesse aspecto também ha uma semelhanca entre essa forma organizativa e
a Acesa. Nesta, também temos uma sede onde fica o Mestre. Também os treinéis e

Contramestres, de forma federada, organizam-se em nucleos, associados a sede.

a. 7 Estrutura politica

Palmares, de acordo com Bastide (1971), ndo era apenas um refagio de
negros revoltados, um amontoado de individuos unidos por uma causa comum,
contra a escraviddo, mas um “verdadeiro estado civilizado”, sendo que, 0 que mais
havia impressionado os colonizadores foi a sua organizacédo politica.

Segundo ele, os negros africanos “conheciam o regime dinastico, a elei¢ao e
discussdo dos assuntos tribais pelos adultos ou pelos velhos” (BASTIDE, 1971,
p.128). Em Palmares, escolhia-se pelo voto um de seus mais inteligentes, corajosos
e experientes e concediam-lhe poder vitalicio. Magistrados o cercavam para
administrar os assuntos da comunidade, havendo uma casa do Conselho, na capital,
na qual se discutiam os problemas comuns.

Ja a Acesa, em termos administrativos, possui uma diretoria composta por um
presidente vitalicio, o Mestre Jodo, um diretor administrativo, um tesoureiro, um
diretor cultural e um diretor fiscal. A excecdo do presidente, os demais cargos S&o
eletivos e possuem seus respectivos suplentes. Embora a Acesa possua um
estatuto, uma diretoria e uma contabilidade, esses sdo mais para fins externos, ou

seja, em sua relagdo com a sociedade, com o mercado e com o Estado. Assim, ela
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nao pode ser considerada exatamente uma burocracia, como um sindicato, por
exemplo. Uma vez que as ac¢des dos sujeitos no interior do grupo séo orientadas,
Nao por normas ou regras estatutarias, mas por padrdes considerados por eles
como tradicionais®.

O Mestre Jodo é a autoridade suprema do grupo, uma vez que € o mais velho
de pratica e foi ele quem fundou o grupo. Entretanto, o Mestre sempre abre a
palavra e escuta a todos os alunos, mas solicita a opinido dos mais velhos e sempre
se manifesta favoravel para que 0sS mais novos escutem primeiro 0s mais
experientes antes de se posicionarem. Ele também tem por hébito consultar o |
Ching, que o acompanha a todo o momento, mesmo para definir a sequéncia dos
exercicios durante os treinos. Apos essas escutas, 0 Mestre determina a linha a ser
seguida, ndo sem antes explanar os motivos da deciséo, considerando as opinides
expressas, o0 oraculo, as experiéncias que ele e o préprio grupo passaram, faz uso
de referéncias a Mestres antigos de Capoeira Angola, sendo o Mestre Pastinha®,

sempre 0 mais citado.

a. 8 Autoridade

De acordo com Weber (1982) Poder e Autoridade sao coisas distintas. O
Poder, segundo sua perspectiva, seria amorfo, isso €, ndo teria uma forma definida.
Desse modo, detém o poder aquele que detém a posse de meios (armas, capital,
maquinas, forca fisica) capazes de coagir aos demais a fazerem a sua vontade. Ja,
a Autoridade, viria do consentimento e do reconhecimento de que, quem a exerce, 0
faz de forma legitima.

Para o autor referido haveria trés tipos de autoridade, ou de dominacéo: a
racional legal, tipica das burocracias; a tradicional, aquela baseada nas tradi¢des, no
‘ontem que se projeta ao futuro”, como tdo bem traduziu o autor. E a dominagao
carismatica, essa Ultima ancorada unicamente na figura do chefe, em seu poder
pessoal de atragdo, encantamento. Em geral acredita-se em qualidades especiais,

sobre-humanas de sua parte.

2 A codificacdo da Capoeira Angola é relativamente nova, da década de 30 do século XX, por Mestre
Pastinha. Assim, a formacg&o da bateria, por exemplo, com trés berimbaus, um atabaque, dois
pandeiros, um reco-reco e um agogd, ndo era um padrdo anteriormente. Ver: (HOBSBAWM,;
RANGER, 1984).

8 Vicente Joaquim Ferreira Pastinha (1889 —1981), Mestre Pastina é considerado o guardido da
Capoeira Angola. No capitulo Capoeira e Politica, abordarei sobre tal Mestre e sua escola.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1889
https://pt.wikipedia.org/wiki/1981
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Em Palmares, de acordo com Bastide (1971),

0 que é mais evidente é o carater religioso da realeza. Os nomes que foram
conservados do rei e de seu irm&o, comandante dos exércitos, ndo séo
nomes de pessoas, mas nomes genéricos, titulos misticos - Ganga, o Rei, é
a palavra Kimbunda nganga, Senhor Grande, e Zumbi, a suprema
divindade. (BASTIDE, 1971, p. 131).

Seguindo a linha de nossos argumentos, podemos descartar a hipétese de
que em Palmares havia uma dominacdo burocratica, como nos informa Bastide
(1971), ndo hé leis escritas naquele Quilombo, e também porque o que ocorre no
mesmo foi uma presentificagdo de formas organizativas africanas. Desse modo,
resta-nos avaliar os modelos tradicional e carismatico de autoridade. De acordo com
Bastide (1971), o processo eleitoral que elevava um dos membros do grupo ao
poder em Palmares era conhecido na Africa e ndo ocorria mediante a existéncia de
partidos ou fac¢cBes. Apds a escolha, todos obedeciam fidedignamente o novo lider,
sendo que nunca foram registrado golpes ou assassinatos do rei com o seguinte
roubo da coroa.

Essa estabilidade politica registrada por Bastide (1971) em Palmares indica a
existéncia de um dominio do tipo tradicional, uma vez que o dominio carismatico,
puro, € mais instavel, a medida que € uma autoridade exercida por critérios muito
pessoais. Ja as tradicOes, tal como as burocracias, garantem a perenidade das
instituicbes. Entretanto, os titulos que sdo conferidos aos chefes, divinizando-os,
podem indicar a presenca de elementos de carisma naquelas autoridades. O que
nos leva admitir a existéncia concomitante de elementos de tradicdo e carisma na
base da legitimacéo da autoridade em Palmares.

Por seu turno, quando consideramos a autoridade do Mestre na Capoeira
Angola, também encontramos em seus fundamentos estéticos e éticos a reveréncia
hierarquica aos ancestrais e aos mais velhos, o que é indicativo do dominio
tradicional. Entretanto, quando consideramos o Mestre Joéo e sua lideranca sobre o
grupo, transparece também elementos de seu carisma. Indagados sobre o que os

havia levado a escolher a Acesa, os respondentes fizeram referéncias ao Mestre:

Alexandre: Na verdade, foi porque eu fui apresentado ao Jodo e a maneira
dele jogar, o convite dele mesmo. Porque, 14 também, eu conheci o Primo,
conheci o Rogério, e outros. Talvez se eles tivessem me convidado, eu teria
ido pra |4, mas foi pelo fato do convite mesmo e pela personalidade do
Jodo, que me chamou muito atencéo.
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Daniel: Joguei até com ele e por sinal né, ele me deu uma surra [risos], pra
variar. E a partir dai eu fiquei fanatico do cara, né, fiquei fa dele e no outro
sébado eu fui la certinho e comecei a treinar, comecei a frequentar [...].
Carem: Entdo, o Mestre Joao, né, (risos). O que aconteceu foi que, quando
eu estava na Ginga, eu ndo tinha muito contato com o Mestre, tanto que
ndo sei direito quem era o Mestre. [...] E eu queria um Mestre, eu sentia
falta de um Mestre, entdo fui procurar o Mestre Jodo que era Mestre do
Mestre de Edson.

Manaus: Eu penso que é a figura e o comportamento do Mestre Joao.
Depois de um tempo conhecendo outras casas, outros Mestres, eu percebi
gue se eu tivesse comecado Capoeira em outra casa, talvez eu ndo tivesse
continuado Capoeira.

Benjamin: Eu ja tinha visitado outros lugares onde tinha Capoeira, mas eu
ndo gostei da energia do lugar. Achei as coisas muito mecénicas e, quando
eu cheguei aqui na casa, tinha essa situagdo, a gente tinha a aula de danca,
terca e quinta, e depois da aula de danca tinha o treino Capoeira. Entéo eu
achei muito organico fazer a danga e depois fazer a Capoeira. E isso me
atraiu muito e era o0 mesmo Mestre, o Mestre da danca era o Mestre da
Capoeira. Entdo eu falei “uai”’, achei muito completo, e essa foi minha
escolha.

Hiran: Acredito que seja a metodologia. A metodologia que tem na casa €
uma coisa que me move. Eu gosto de onde eu estou, € o pertencimento, eu
me sinto parte do que acontece la dentro, entdo eu escolhi por isso.

Flavia: A filosofia da casa, a técnica desenvolvida pelo Mestre Joao.

Boi: Primeiro que Mestre Jodo é Mestre de Mestre Edson. Entdo, eu me
identifiquei nesse ponto, treinar com o Mestre que foi o Mestre do meu
Mestre, primeiro foi isso. E, segundo, foi que a ACESA e o Mestre
conseguem trabalhar varias coisas nesse ponto, na questdo da humildade,
de respeito, a tradicdo mesmo. Entdo isso me levou a estar na ACESA ate
hoje.

Pretinho: Me identifiquei com a ACESA.

Roséngela: A identidade com o grupo, eu acho que quando cheguei e
conheci a Capoeira, conheci o Mestre e o grupo, foi a identidade com a
forma, o projeto, essa construcdo social que a ACESA esta sempre
desenvolvendo para além do ir treinar o corpo, treinar a Capoeira como uma
academia de Capoeira, mas de trabalhar essa questdo dessa extensao
social e politica que eu descobri dentro da ACESA através dos debates e
dos projetos sociais.

Ronaldo: A técnica que eu vi do Mestre Joado foi 0 que mais me marcou, me
identifiquei muito com o rito dos treinos, o rito da roda, a forma como ele
apresentou a Capoeira Angola pra mim eu me identifiquei muito.

Lu: Deus, cara. Deus me encaminhou pra ca [risos]. Melhor grupo, se eu
estivesse em outro grupo eu ndo estaria focado da maneira que estou hoje
com a Capoeira, com a danca, com o ritmo.

Tales: Eu fui atrds do Murcego e comecei a treinar la (UFMG), e ai, depois,
passei a frequentar a casa de Mestre Jodo e nunca tive vontade de mudar
de grupo nao.

Fernando: Primeiro foi a proposta de Mestre Jodo. Eu ja conhecia o
trabalho dele até por outro grupo, e por indicacdo também de um ex-aluno
aqui da casa também.

Carmem: E em 2005 eu fui para Porto Alegre, para o Forum Social Mundial,
e chegando la com quem eu encontro? Mestre Jodo! Eu estava com o pé
machucado, entdo quando todo mundo saia para as baladas a noite, eu ndo
conseguia ir porque eu estava com o pé machucado. E, de manh&, quando
estavam todos chegando da balada cansados, eu estava acordada com
pique total. E eu encontrei Mestre Jodo e ele me disse para eu ir para a
escola ‘tal’ na hora ‘tal’ pois eu iria treinar Capoeira. E ai foi muito louco,
porque na escola la na hora em que eu estava treinando Capoeira e 0 meu
pé ndo doia entendeu?! E ‘meio viagem’, mas sdo coisas assim. E era eu
terminar de treinar para meu pé voltar a doer, mas durante o treino ele nédo
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doia, entdo parecia que eu tinha ido para la para aquilo. E quando estava
terminando o encontro, eu estava querendo ir pra Florianépolis com uma
galera e tal, e ele jogou um | Ching para mim e falou “ndo, vocé néo vai pra
Florianoépolis, vocé vai pra BH” e ai eu fiquei naquela né, “qual é a desse
cara? Eu nem conheco ele direito e eLE VEN falando que é melhor eu ir
para BH do que pra Floripa”? Mas acabei vindo pra ca (BH) em 2005, acho
gue foi o segundo momento que eu estive aqui.

Macaco: Acredito que tenha sido pela identificagéo que veio com o trabalho
do Mestre Jodo, a maneira de conduzir a tradicdo, e acho que isso pesou de
certa forma, com a influéncia que eu tive a partir de entdo, juntamente com
o grupo. Acredito que tenha sido isso mesmo, a identificacdo com a maneira
de tocar o trabalho de Capoeira.

Como pode ser verificado, ha elementos que indicam a presenca de carisma
em Mestre Jodo, desse modo, a sua autoridade estaria legitimada tanto na tradicao
guanto em seu carisma, entretanto, cabe perguntar. o Mestre de Capoeira € uma
lideranga politica?

Em seu sentido amplo, “qualquer tipo de lideranga independente em agao”
(WEBER, 1982, p. 97) seria uma lideranca politica. Entretanto, em seu sentido mais
restrito, apenas a lideranca de uma associacao politica, de um Estado, poderia ser
considerado politica. O Estado ndo pode ser definido em termos dos seus fins; s6 se
pode defini-lo em termos de seus meios especificos e peculiares — 0 uso da forca
fisica. A forca ndo é o meio normal, nem o Unico, do Estado; mas um meio
especifico, assim, “Estado € uma comunidade humana que pretende, com éxito, o
monopdlio legitimo da forca fisica dentro de um determinado territorio” (WEBER,
1982, p. 98); o Estado € a unica fonte de “direito” de usar a violéncia.

Nesse sentido, tudo indica que Zumbi constituia-se como chefe politico em
Palmares, uma vez que se constituia enquanto autoridade no sentido de dispor do
poder de coagir, em nome de sua comunidade, em um determinado territério.
Entretanto, como vimos, as fronteiras da Acesa sao simbodlicas, e o seu territorio,
como compreendemos, é na realidade um terreiro onde regras rituais presidem as
suas relagbes internas; assim sendo, como assinalou Sodré (2005), considerando
esse sentido, a primeira resposta seria néo.

Entretanto, considerando que politica é “participagdo no poder ou a luta para
influir na distribuicdo do poder, seja entre Estados ou entre grupos dentro de um
Estado” (WEBER, 1982, p. 98), podemos considerar que a Acesa € uma associagao
que tem finalidades politicas. Com efeito, visa rearticular os lagcos comunitérios do
povo afrodescendente e também apresenta reivindicacbes de carater politico ao

Estado, uma vez que engloba, além da questdo da igualdade racial, uma pauta
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para a cidade. E mais, de acordo com os estudos aqui

apresentados, a Acesa, como um grupo de Capoeira Angola, € uma organizacao

que promove uma politica cultural Afrobrasileira. Nesse sentido, o Mestre Joéo &,

sim, uma lideranca politica de seu grupo.

b) Rearticular o povo negro

A cultura negra brasileira tem aspecto mosaico, iSso porque, como estratégia

de dominacdo, o colonizador separou os individuos de suas etnias e grupos de

parentesco, misturando-os, inclusive aproximando forgosamente tribos que eram

rivais na Africa. Assim, uma tarefa premente é o reconhecimento das nacdes, de

seus ritos, o estreitamento de lacos e a formacao de redes.

Nesse ponto, ao comentar sobre a atuacdo dos diferentes estilos de

Capoeira, o Mestre Jodo evidencia que, enquanto a Capoeira Regional se deixou

levar pela ideologia do mercado e a Capoeira de Rua faz essa rearticulacao

espontaneamente, a Capoeira Angola o faz intencionalmente.

Muito mais. Mais do que a Regional, mais do que a Capoeira praticada na
rua. Enquanto consciéncia politica, muito mais. Em nivel de sentimento
talvez eu ndo possa dizer, pois a Capoeira de Rua traz um sentimento
popular muito forte, até por se localizar na rua mesmo, onde o povo esta.
Mas entdo, esse sentimento, talvez ele seja temperado com uma
consciéncia politica maior que o movimento da Capoeira Angola trouxe. A
partir do resgate dela, principalmente nessas ultimas eras, a partir da morte
de Mestre Pastinha até nossos dias.

Eu acho que, enquanto a Capoeira de Rua se localiza na rua, sofrendo
todas as contradi¢cdes sociais, o capoeirista resiste simplesmente colocando
seu ritual na rua, mantendo ele na praca publica, jogando nela, se
articulando em cima dessa rua, isso € um aspecto muito louvavel também e
€ uma coisa que quase se perde no mundo da globalizacdo. E o aspecto da
unido mesmo. A unido das comunidades com as outras comunidades de
matriz africanas e indigenas, geralmente nos movimentos, nas periferias,
nas cidades do interior também, elas se cruzam mais com seus agentes.
Vamos encontrar o capoeirista como Porta-Bandeira, como Mestre-Sala,
vamos encontrar o capoeirista atras da mascara dos Reis Magos, batendo
pau e dancando, vamos encontrar os capoeiristas no Bumba Meu Boi,
girando frevo, e em varios outros rituais. Entdo, esse intercruzamento de
troca de formas de resisténcia entre os diversos rituais, manifestacfes
culturais de matriz africana e popular, € uma coisa muito forte e muito
significativa. Agora, existe uma dicotomia, que ndo é uma dicotomia total,
mas que muitos capoeiristas que vdo para as academias por um aspecto
mais comercial, e voltado mais para as ideologias nem tanto culturais ou
filoséficas, mais baseadas no aspecto marcial, entrando no mercado dos
campeonatos, das academias e tudo o mais.

Entdo, isso provoca uma distancia muito grande entre esses estilos de
diferentes de Capoeira, o Regional, o Contemporéneo (pode-se falar assim
hoje), com a Capoeira de Rua e seus aspectos libertarios mais espontaneos
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e outras contradicdes também, pois na Capoeira de Rua da de tudo. E a
Capoeira Angola, tentando rearticular-se no movimento social, no
movimento politico, junto ao movimento negro, ocupando ainda, muitas
vezes, salas de sindicatos, DA’s de Universidades para sobreviver |...].
Potencializa, e isso vai fazendo um link também com onde essa Capoeira
Angola vai atuar, e ela passa a atuar entédo talvez em oportunidades, ndo s6
usando salBes dos sindicatos, mas também dando aulas para certas
categorias de certos sindicatos, para estudantes universitarios, e fazendo
sempre o link com a periferia também, se mantendo nos projetos sociais de
resgate do menor de rua, abandonado, usando a Capoeira como
instrumento de inclusdo social, educativo também, e esse capoeirista nédo
deixa de atuar também nessas outras manifestacbes, onde ele vai
desenvolver ali papeis e tal.

Assim, na Acesa, essa rearticulacdo do povo negro se da, principalmente em
seus eventos anuais aqui apresentados: o Aldeia Quilombo Século XXI e o Lapinha
Museu Vivo no Més da Abolicdo. Abaixo apresentamos uma analise de rede da

Acesa, considerando as entidades afro que participaram destes dois eventos:

b. 1 - Aldeia Kilombo Século XXI

O evento ocorre desde 2003, entretanto, s6 conseguimos documentos
relativos a cinco deles. Para verificarmos a intensidade dos vinculos entre a Acesa e
0os demais grupo afro participantes, realizamos o “mapa da rede”, conforme
metodologia desenvolvida por Ude Marques (2002). Dessa forma, utilizamos como
indicador da intensidade do vinculo entre os grupos e verificamos a quantidade de
vezes que uma determinada entidade ou grupo parceiro participou dos eventos.
Assim, aqueles grupos que participaram apenas uma vez, consideramos como
“eventuais”, os que participaram de duas a trés vezes, consideramos “frequentes” e
0s que participaram quatro ou cinco vezes, como ‘intensos”, como pode ser

verificado no mapa de rede abaixo:
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Mapa de Rede 1 - Aldeia Kilombo Séc.21 - Parceiros Afro (2006/07/12)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Como podemos observar, os parceiros com 0s quais a Acesa mantém

relagbes “intensas”, sdo os grupos de perfil tradicional. Também os temas das

Rodas de Conversas ocorridas nos eventos que registramos em nossa pesquisa

indicam que a Ancestralidade comum foi o principal mote das discussoes realizadas.

C. 2-Lapinha Museu Vivo no més da Abolicéo

Como foram realizadas onze versdes deste evento, para avaliarmos o0s
vinculos entre a Acesa e 0s seus parceiros neste evento, realizamos o “mapa da

rede”, conforme metodologia desenvolvida por Ude Marques (2002). Desse modo,
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consideramos de uma a trés participagbes como vinculos “eventuais”, de quatro a

sete participagbes como “frequente” e, mais de oito, “intensa” a relacdo do parceiro

com a Acesa.

Mapa de Rede 2 - Lapinha Museu Vivo no Més da Abolicado - Parceiros Afro

(2004 a 2015)
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Nota-se também que, no caso do Lapinha, os parceiros afro mais proximos

sdo também os grupos tradicionais, mas os temas debatidos nos eventos que

registramos indicam uma preocupacdo dos envolvidos com questdes relativas ao
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meio ambiente e a educacao, prioritariamente.

c) Formacéo de Liderancas Afro-brasileiras

A Acesa, e a Capoeira Angola em geral, € uma escola de formacédo de
Mestres, portanto, € também uma escola de liderangas politicas. Estes, com maior
ou menor grau de influéncia, atuardo ensinando esta arte afro-brasileira e, por
intermédio dela, vao difundindo os fundamentos estéticos e éticos dessa linha
ancestral, bem como estardo, mesmo que inconscientemente, presentificando em
seus proéprios grupos as formas organizativas de mesma origem.

Como apontam Kanitz (2011) e Sodré (2005), partindo de uma pedagogia
propriamente africana, que envolve longas e arduas tarefas, tanto para o Mestre
quanto para o iniciante, mas que também os envolve uma experiéncia comunitaria,
afetiva, alegre, os aspirantes a Mestres, gradativamente, vao-se apoderando do
conjunto de técnicas que envolve a sua arte, bem como vao internalizando os seus
fundamentos.

Dentre as técnicas apreendidas, as fintas e os improvisos, indicam que a
Capoeira, como ja havia indicado Sodré (2005), € de fato um jogo de aparéncias,
sendo que o Capoeira torna-se Mestre em dissimulacgdo, isto €, em indicar, através
de movimentos corporais e expressfes faciais, uma intencéo, e fazer outra coisa
totalmente inversa, de forma a surpreender o outro capoeirista. Por seu turno,
trabalham incansavelmente varias formas de improviso, de forma a desenvolver em
si, a capacidade de “agir de acordo com a situagao”.

A esse “agir de acordo com a situagao”, como vimos, Sodré (2005) designa
“‘moral de ocasido” e afirma ser uma expressao da sabedoria africana que
encontrava correspondéncia no pensamento pré-socratico, principalmente entre os
sofistas Goérgias e Anaxarchos. Essa correspondéncia apontada pelo autor em tela,
faz sentido a medida em que, desde que foram decifrados os hierdglifos da famosa
pedra Rosetta, “se comprovou que praticamente todo o conhecimento cientifico,
religioso e filosofico da Grécia antiga teve origem no Egito, ou seja, na propria
Africa” (NASCIMENTO, 1996, p. 40).

Entretanto, € também possivel fazer uma analogia entre essa “moral de
ocasiao" dos Mestres de Capoeira com 0 pensamento do florentino renascentista

Nicolau Maquiavel. Como um humanista do século XVI, a preocupacdo de



186

Maquiavel é a de propor uma reflexdo, no seu caso sobre a politica e o poder
politico, fora dos marcos do pensamento cristdio. O mesmo movimento, o autor fez
em relacdo ao racionalismo grego, por exemplo, ao rejeitar pensar a politica a partir
dos conceitos puros ou das republicas imaginadas, como fez Platéo.

Assim procedendo, ele se remete aos tempos nos quais a mitologia greco-
romana, politeista, cujas origens remontam a Africa, era constituinte do imaginario
social, e busca na historia dos grandes governantes como estes se portaram diante
de determinadas situacdes, para, a partir dai, compreender a politica e construir seu
Principe. Desse modo, referindo-se as virtudes que os pensadores cristdos exigiam

dos principes, Maquiavel (2002) afirma:

N&o é necessario a um principe ter todas as qualidades mencionadas, mas
€ indispensavel que pareca té-las. Direi, até, que, se as possuir, 0 USsO
constante delas resultara em detrimento seu, e que, ao contrario, se ndo as
possuir, mas afetar possui-las, colhera beneficios. Dai a conveniéncia de
parecer clemente, leal, humano, religioso, integro e, ainda de ser tudo isso,
contanto que, em caso de necessidade, saiba tornar-se o inverso. Tenha-se
presente que sendo frequentemente forgoso, para manter um Estado,
guebrar a palavra empenhada e infringir os preceitos da caridade, da
cleméncia e da religido, ndo pode um principe, maxime, um principe novo,
respeitar tudo quanto dad aos homens a reputacdo de bons. Por isso, é
mister que ele tenha um espirito pronto a se adaptar as variagcdes das
circunstancias e da fortuna e, como disse antes, a manter-se tanto quanto
possivel no caminho do bem, mas pronto igualmente a enveredar pelo mal,
guando necessario for.

Um principe deve ser extremamente cuidadoso em s@ pronunciar palavras
bem repassadas das cinco qualidades referidas, para que todos, ouvindo-o
e vendo-o, o creiam a personificacdo da cleméncia, da lealdade, da
brandura, da retiddo e da religiosidade. Nada ha mais que devamos dar a
impresséo de possuir do que esta Ultima. Os homens em geral formam suas
opiniBes guiando-se antes pela vista do que pelo tato; pois todos sabem ver,
mas poucos sentir. Cada qual vé 0 que parecemos ser; poucos sentem o
que realmente somos. (MAQUIAVEL, 2002, p. 39)

Como se pode observar, para o0 autor, as grandes qualidades do principe sao
as de saber iludir por meio das aparéncias e a de saber agir de acordo com as

exigéncias das circunstancias. De acordo com Sadek (2002),

Um principe sabio deve guiar-se pela necessidade — “aprender os meios de
ndo ser bom e a fazer uso ou ndo deles, conforme as necessidades”. Assim,
a qualidade exigida do principe que se deseja manter no poder &,
sobretudo, a sabedoria de agir conforme as circunstancias, devendo,
contudo, aparentar possuir qualidades valorizadas pelos governados. O
jogo entre a aparéncia e a esséncia sobrepbe-se a distingdo tradicional
entre virtudes e vicios. A virtu politica exige também os vicios, assim como
exige o reenquadramento da forca. O agir virtuoso € um agir como homem e
como animal. (SADEK, 2002, p. 23)
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Essas caracteristicas necessarias ao principe, apontadas pelos autores, sao,
de modo analogo, proximas de algumas habilidades desenvolvidas pela Capoeira
Angola enquanto uma escola de formacdo de Mestres. Desse modo, tanto mais
mandingueiro sera considerado o Mestre, quanto mais ele saiba assim proceder, ou
seja, dissimular e agir de acordo com a situagéo.

Ao se reportar & educacao dos principes na antiguidade mitolégica, Maquiavel
(2002) interpreta que a intencdo dos escritores - ao afirmarem que a formacéo dos
principes, nos tempos mitolégicos, era confiada ao centauro Chiron — era a de dizer
que ao principe seria necessario ter habilidades humanas e dos animais, uma vez
que a arte de governar e a de combater requerem o uso das leis, proprias dos
homens, e o0 uso da forca, essa tipica dos animais. Desse modo, o principe deveria
unir em si as qualidades do ledo, que, com sua forca conseguiria afastar os lobos, e
da raposa que, embora nao tenha forca para espantar lobos, é astuta o suficiente
para nao cair em armadilhas.

Essa metéfora, utilizada por Maquiavel para enfatizar as qualidades
necessarias ao principe, de modo semelhante foi também utilizada pelo Treinel

Tales para definir o aprendizado do jogo de Angola:

Tales: Entdo, sdo estratégias e essas estratégias, sempre esperando uma
reacdo do colega, que as vezes € colega e as vezes é oponente, pois a
Capoeira é uma danca e uma luta também. E isso e fundamental, porque
aqui vocé tem que ser manso como uma pomba e sagaz como a serpente
ao mesmo tempo. Entdo é uma brincadeira, porém uma brincadeira de
oncgas, Vvocé nunca pode esquecer que esta em um ambiente de luta, mas
vocé esta rindo, vocé esta brincando, vocé estd dancando, vocé vira uma
crianca. Mas um golpe fatal pode vir a qualqguer momento, e te deixar no
chao. Entdo essa tensdo que a Capoeira traz € uma postura, uma presenca
muito interessante.

Observamos que o Treinel Tales se utiliza de trés animais, o felino
representando a for¢ca, de modo analogo a Maquiavel, a serpente indicando a
astucia, ou a sagacidade da raposa. E a pomba, em seu dizer, representando a
mansidao. Esta se pode compreender como a paciéncia necessaria para enfrentar
as situacoOes diversas com tranquilidade, bem como poderia ser interpretada como a
mascara necessaria para esconder a ong¢a, que o Capoeirista guarda dentro de si.
Considerando que essas qualidades apontadas sdo as mesmas exigidas a um
principe, temos a Capoeira como uma escola afro-brasileira de liderancas politicas
afro-brasileiras.
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4.1.2 Finalidades especificas

a) Interferir na politica cultural do municipio

Sendo a Acesa uma associacao de carater cultural, ela participa ativamente
das discussfes acerca das politicas de educacéo, cultura, direitos sociais no ambito
do municipio. Assim, em seus eventos, como podemos verificar, ela aborda temas e
busca estabelecer pautas de reivindicacdo de interesses comuns aos seus principais
parceiros: as comunidades tradicionais de terreiro. O evento Aldeia Kilombo século
XXI, nasceu de um debate travado por Mestre Jodo e outros artistas negros, junto a
comissao organizadora do Festival de Arte Negra (FAN), no ano de 2003. Conforme

relata o Mestre Joao:

O FAN foi criado em 1995, pelos movimentos sociais, junto e dentro da
Secretaria Municipal de Cultura, naquela época gestada pela entdo
secretaria de cultura Antonieta. E acho que, como Festival de Arte Negra,
surgido desse movimento social, do movimento negro, quando a gente
consegue fazer com que a secretaria abrace o festival, no sentido de
acolher o festival com um or¢camento, com uma receita, é muito
interessante, é uma conquistal

Entdo, todos esses atores sociais, esses agentes politicos, militantes
politicos da questdo do movimento negro, da questdo do antirracismo, a
grande maioria deles era artista, ou zeladores de grupo, no sentido de
serem, ou ndo Mestres populares, eram militantes de grupos de fazer
cultural, de producdo de axé. Entdo, se esperava que esse festival
acolhesse a tudo e a todos, a todas as camadas. A questdo, como acontece
na maioria das vezes, esses festivais, para se afirmarem, buscam um pouco
também de respaldo no mercado. Ai, ficam naquela ansia de buscar nomes
cada vez mais situados no mercado e que tém um valor econdmico de
caché muito mais elevado do que o da comunidade, I6gico.

Entdo, quanto mais se privilegiava essa afirmagdo no mercado da arte
negra mundial, menos se acolhia essa comunidade. Entdo, uma parte dessa
comunidade ficou fora e, nessa parte, nds estavamos incluidos nos que
estavam fora do festival, a nivel de serem contratados para apresentar
alguma coisa, que fosse a Capoeira ou a danga, que a gente ja tinha na
cidade ha muito tempo. Entdo esses artistas ndo foram contemplados, a
partir dai, a gente escreve algumas cartas de repudio, chamando a
comunidade a se manifestar. Ai a gente vai, corre atrds de um espaco.

O FAN acontecia na Casa do Conde e, em frente & Casa do Conde tinha
um grande galpdo da SLU (Servico de Limpeza Urbana), de colocar
materiais e lixo a serem reciclados. A gente entdo, pede licenca la, a umas
pessoas artistas que trabalhavam na SLU, e eles liberam pra gente um més
cara. Primeiro, queriam liberar s6 por sete dias, mas a gente ficou um més.
E ai, a gente fez palcos de caixinhas de leite amarradas, com luminarias de
garrafa pet, enfeites com o que se achava no lixo e tudo. Articulamos com o
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Estado que - o Mauro Werkeman na época era o presidente da Fundacéo
Clovis Salgado - o FAN era do poder municipal e a gente foi no Estado. E o
Mauro Werkeman pds o som pra nés um més. E, com isso, a gente
convidava os artistas que estavam ou ndo no FAN a se manifestarem 24
horas por dia. [...] E ai, a gente fez o Paralelo 20.

Paralelo, porque era paralelo ao FAN, como acontece com a maioria dos
paralelos, e 20, porque a gente estava no mesmo paralelo de Angola, que
estava completando na época um de seus centenarios, seus aniversarios.
Angola, Congo, essa regido que nos une enquanto paralelo, em termos de
cultura africana. Ai foi tiro e queda, foi muito bom.

No ano seguinte é que a gente vai, e de novo, se esbharrando com uma
atitude do FAN ndo tdo inclusiva. [...] E, na época estavam aquelas
dendncias sobre caixa 02 no governo etc e tal. Nao me lembro de qual
governo que era, que estourou caixa 02. E o que aconteceu foi que, a gente
denunciou pensando: “olha, tem muito dinheiro no FAN, 1 milh&o e tanto, e
essa boa parcela, que inclui mais de 50 grupos muito atuantes na linha de
frente da cidade estéo excluidos. Apesar de que atuam muito nas cidades, é
mais nas camadas populares, baixa renda, escolas, associaces
comunitarias e, algumas vezes, algumas poucas incursdes centrais. Sao
nomes que nao estdo na grande midia. Mas sdo nomes que carregam o
peso da cultura nas costas, no cotidiano”.

E ai, esses 50 artistas, a gente se reuniu com eles e tudo, exigindo da
secretaria uma reunido. E a secretaria falou: “Qué? Denulncia de caixa 02,
eu nao quero saber disso na minha gestédo. Libera pra eles o0 minimo que for
necessario, ou o que for possivel’. E ai, com cinquenta mil reais em 2004, a
gente fez o Aldeia Kilombo Século 21, que durou mais de uma semana.
Pegamos um espaco na beira do Rio Arruda de novo, Miguilim Cultural, ali
na Praca da Estacdo, que é de um projeto da prefeitura de abordagem a
meninos de rua ali. Um espaco tradicional. Ocupamos ele com uma lona de
circo, fizemos ali cozinha, pusemos ali um bom jogo de luz, arquibancadas e
fizemos um Aldeia Kilombo de mais de uma semana, maravilhoso.
Alimentando todo mundo que chegava, comida baratinha, de 01 ou 02 reais.
Os artistas, muito bons, e todos com essa caracteristica, ndo s6 explorando
e celebrando a cultura no seu aspecto lidico, mas fazendo as mesas, 0s
debates, as rodas de conversas com essas tematicas, bem politicas.
Discutindo politica publica cultural, troca de saberes de fundamentos, e
fazendo mesas de todos os segmentos culturais: a roda de conversa da
Capoeira, a roda de conversa do povo do reinado, a roda de conversa do
povo do Samba, a roda de conversa do povo do Candomblé, a roda de
conversa do povo do hip-hop, a roda de conversa do povo da Danga Afro.
Todos os segmentos tiveram espaco para fazer a sua roda de conversa
com outros atores sociais. Com o poder publico presente em todas as
mesas e também com a academia, mesclando essas trés composi¢des de
mesa, academia, poder publico e cultura.

Fizemos 07 rodas de conversa, cada roda destinada a discutir a tematica
daquele segmento cultural, e isso, foi muito produtivo pra nés. E a partir dai,
a gente passou a fazer todos os Aldeias nesse formato: rodas de conversa
nesse formato mdltiplo, interativo, interdisciplinar, com as vivéncias de todas
as linhas: o candomblé, o hip-hop, o reggae. Até o teatro negro fazia sua
escola, além de se apresentarem. Entdo, eles passam de expressao no
palco para espaco de vivéncia nas oficinas e tal, e era espago também de
interlocugdo politica cultural, no sentido das rodas de conversa.
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Pelo relato, pode-se observar que o Paralelo, que deu origem ao Aldeia
Kilombo, nasceu a partir de um ato de rebeldia por parte dos produtores culturais
negros que ficaram alijados de sua participacdo no FAN do ano de 2003 que, tendo
como uma das principais liderancas o Mestre Jodo, questionaram a
espetacularizacdo e a elitizacdo do referido Festival naquele ano. Nessa
perspectiva, 0 evento organizado paralelamente coloca em questdo a elitizagdo da
cultura e a consequente submissdo de uma politica publica que se orientava
também no sentido de promover os produtores locais aos interesses exclusivos da
Industria Cultural, ou da obra de arte como mercadoria, como bem definiram os

frankfurtianos Adorno, Horkheimer e Benjamim.

b) Apresentar pautas comuns ao Estado

Dentre os pontos levantados, destacamos dois mais relevantes para a

manutencdo da Capoeira e a sobrevivéncia e dignidade dos Mestres:

b.1 - Reconhecimento do notdério saber dos Mestres de Capoeira pelo Ministério da

Educacao

Esperam com essas iniciativas e movimentos o reconhecimento do Mestre de
Capoeira como patrimonio cultural do Brasil, de tal modo que possa favorecer a sua
desvinculacao obrigatéria ao Conselho Federal de Educacdo Fisica, ao qual a
Capoeira estd subordinada. Desse modo, compreende-se que o saber do Mestre
ndo possui equivalente no aprendizado formal do profissional de Educacgéo Fisica,
sendo na pratica um acervo da cultura popular brasileira. A reivindicacdo visa
legalizar a pratica existente, na qual, Mestres de Capoeira sem escolaridade, mas
detentores do saber, ensinam Capoeira em colégios, escolas e universidades.

Essa reivindicacdo € particularmente importante, uma vez que questiona o
processo de esportivizagdo da Capoeira que, historicamente, desde a Republica
Velha, representa uma ameaca de fragilizacdo dos fundamentos ancestrais da
Capoeira. Essa tentativa, por parte do Estado, de descaracterizar a Capoeira como
instrumento de luta contra a opressao racial, produziu uma ideia iluséria de que seria
necessario abandonar alguns fundamentos tradicionais, principalmente em sua

forma de conceber o corpo negro, alterando para uma concepcado de corpo
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fortalecida e preparada para o combate esportivo, como atletas de alto rendimento,
como assinalou o Mestre Jodo em varios trechos de suas entrevistas aqui
apresentadas, e como argumentaram Melo (2013) e Jesus (2015) em suas

respectivas dissertacoes.

b.2 Plano de previdéncia especial para os velhos Mestres de Capoeira

Mestres importantes, como Bimba e Pastinha, morreram mediante sérias
dificuldades financeiras sendo que esse parece ser o0 destino da maioria dos Mestres
de Capoeira, principalmente daqueles que resistem a logica do mercado. Trabalhos
como o de Melo (2013) e Jesus (2015), bem como na obra Capoeiragem no Pais
das Gerais de Goncalves (2011), conhecido no universo da Capoeira como Mestre
Negoativo, relatam varios desses casos. Assim, defendem a elaboracéo, junto a
Previdéncia Social, de um plano especial para Mestres acima de 60 anos, que
tenham enfrentado dificuldades de contribuir com a Previdéncia Social ao longo dos

anos.

4.1.3 Estratégia: seducao

“‘No Brasil, a seducdo negra faz parte inicialmente da estratégia de
resisténcia da parte de um grupo militarmente fraco” (SODRE, 2005, p. 124). Dessa
forma, a Capoeira seduz, encanta, envolve e fascina pelos seus aspectos ludicos,

conforme afirma Mestre Joao:

A Capoeira é mais do que uma pratica de movimento fisico, ela acontece
primeiro, claro, como um chamado talvez lidico quando a gente é pego,
ainda como crianga, para tentar praticar aqueles movimentos que nhos
encantam muito. A gente é pego pelo encantamento, pelo ludico, mas logo
em cima da préatica dela, continua, vai crescendo um sentimento muito
grande de coletividade, de identidade cultural, de raiz, de ancestralidade, de
negritude, de libertacao.

Sendo o ladico uma das portas de entrada para 0s assuntos mais complexos,
iSso acontece também nos eventos que a Acesa promove, segundo o Mestre Joao:
“Os artistas, muito bons, e todos com essa caracteristica, ndo s6 explorando e
celebrando a cultura no seu aspecto ludico, mas fazendo as mesas, os debates, as

rodas de conversas com essas tematicas bem politicas.”
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Do latim seducere, seduzir tem o sentido de desviar do caminho. Nesse
sentido, a Capoeira ndo seduz apenas porgque encanta e fascina, mas seduz porque
desvia de caminho. A propria trajetoria de vida de Mestre Jodo mostra como aquele
seu primeiro encontro com a Capoeira, no Colégio Padre Eustaquio, foi
acontecimento tdo forte, que foi capaz de desvia-lo de caminho. Seu caminho,
dentro do contexto de uma sociedade capitalista como a brasileira poderia ser a de
um operario negro que vive de seu trabalho alienado e, como tal ndo realiza critica,
ou a de um operario negro revoltado, lider sindical, organizado em um partido
politico. Entretanto, seduzido, inverteu ambas as rotas a ele prescritas e partiu em
busca de sua ancestralidade e, com isso, encontrou uma forma prépria para

exercitar a sua rebeldia.
4.2 A Capoeira Angola e a cultura politica democratica

Fazendo uma revisdo da literatura cientifica que trata sobre cultura e politica
no Brasil, Montero (1996) verifica que importantes autores enfatizam o fato de que
as tradicdes culturais do povo se colocam como obstaculo para que a democracia
aqui se desenvolva plenamente. De acordo com a autora, Guilhon e Moisés, por
exemplo, afirmam que somente “‘quando determinadas condi¢cBes sociais e culturais
estivessem bem estabelecidas (em decorréncia de um certo modelo de
desenvolvimento econdmico), a democracia politica poderia emergir em paises
como o Brasil” (GUILHON; MOISES apud MONTERO, 1996, p. 102).  Assim,
pautando-se por uma concepc¢ao linear de progresso, afirmam que, somente quando
0 NOSso capitalismo e as instituicdes que o acompanham avangassem e superassem
o0 atraso cultural existente, poderiamos viver uma democracia.

Segundo a autora, Marilena Chaui foi ainda mais enfatica ao afirmar que “a
matriz profunda que da forma a cultura brasileira é vista como um bloqueio a
realizagdo de uma politica democratica baseada nas ideias de cidadania e
representacdo”. (CHAUI apud MONTERO, 1996, p. 102). Neste sentido, o
autoritarismo nao seria uma caracteristica apenas das elites, mas permearia outros
campos das relagbes sociais, uma vez que estaria distribuido por toda a cultura,
inclusive a chamada cultura popular.

Entretanto, Montero (1996) observa que, juntamente com o amplo processo

de secularizacdo das sociedades modernas, desenvolvem-se também o0s
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sentimentos de descrenca na racionalidade, crise da subjetividade individual e a
espetacularizacdo da politica; a chamada crise da modernidade. E aponta para o
fato de que, nesse processo, “elementos culturais que pareciam arcaicos, medievais
ou pré-modernos, tais como a propria magia, séo reatualizados” (MONTERO, 1994,

p. 87). Ainda segundo a autora,

No caso Brasileiro, esse movimento se mostra particularmente vigoroso pelo
fato de que o patrimbnio de crencas, apesar dos longos periodos de
repressdo e das tentativas de democratizacdo da escola, jamais foi
inteiramente desativado. Eles s&o [...] ressignificados de modo a operar
enquanto sistemas reflexivos, que levam em conta as exigéncias colocadas
pelas condicdes de vida secularizada (MONTERO, 1995, p. 87-88).

Assim, aponta que

Os arquétipos que nossas tradigfes culturais mobilizam ndo sdo uma via de
mao Unica para 0 populismo, mas trazem consigo representacdes de
direitos, de igualdade, de justica e, por que néo, de fraternidade que, se ndo
levam exatamente ao modelo de democracia que engendramos, ndo sao
menos portadores de uma utopia social (MONTERO, 1996, p. 103).

E levanta a hipotese de que, mesmo as manifestacbes culturais Afro-

“

brasileiras, porque “..consagram a magia e a hierarquia como um dos elementos
centrais de seu universo de valores” (MONTERO, 1996, p. 113) — reafirmando,
portanto, valores dissonantes com a modernidade — podem contribuir para
construcdo da cidadania e de uma ordem democratica.

Nesse sentido, os resultados aqui apresentados indicam que a Capoeira
Angola desenvolve entre 0s seus praticantes as qualidades necessérias para uma
vida em democracia, a medida em que valoriza a comunidade, que incita ao respeito
ao outro, considerando a igualdade na diferenca, que estimula a escuta critica e a
fala no momento certo, uma vez que ela prépria € um didlogo corporal. Todas essas

caracteristicas sao propicias ao convivio democréatico.
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5 ADEUS, ADEUS, BOA VIAGEM...

Como anunciamos, realizamos em nosso trabalho uma incurséo no pluriverso
da Capoeira Angola, a qual chamamos de Jogo de Dentro. Entretanto, mais que
penetrarmos profundamente neste campo cultural, tivemos o cuidado de, ao trazer
para fora as coisas que colhemos, ou seja, ao fazer o Jogo de Fora, deixar que 0s
préprios sujeitos que a praticam dissessem de si e acerca da Capoeira Angola,
tornando-se co-participantes do processo de analise. Essa estratégia nos
proporcionou “trazer pra fora um olhar de dentro” e, ao mesmo tempo, estabelecer
um didlogo entre esse olhar e o conhecimento cientifico pertinente.

Desse modo, verificamos por meio da trajetéria de vida do Mestre Jodo - uma
vez que o mesmo trilhou um caminho diferente do percurso a ele prescrito, dada a
sua condicdo étnica e de classe social, dentro do contexto da sociedade belo-
horizontina a sua época — que, a medida que ele foi buscando as suas raizes
africanas por meio, ndo exclusivo, mas principalmente da pratica da Capoeira
Angola, ele foi se africanizando, como verificamos. Assim, a fim de compreender
este processo de africanizacéo, detivemo-nos sobre a sua principal obra e campo de
acao, a Acesa.

Nesse sentido, buscamos evidenciar a forma organizativa da instituicdo, seus
nacleos e frentes de trabalho e o perfil dos vinte e cinco discipulos de Mestre Joéo
por nés entrevistados. Também trouxemos a superficie os temas dos eventos e 0s
parceiros que a Acesa reuniu para a realizagdo dos mesmos, bem como o0s
sumarios das trés revistas que o grupo publicou. A analise deste material, por assim
dizer, mais visivel, confirmou que o tema acerca da ancestralidade africana foi
preponderante.

Entretanto, foi ao nos ocuparmos do contexto pedagogico que envolve o
ensino/aprendizagem da Capoeira Angola, ou seja, do seu rito de iniciacdo e do
préprio ritual da Roda de Capoeira Angola, que compreendemos gque, uma vez que a
esta pratica se constitui como uma linguagem corporal, ao atualizar em seu proprio
corpo essa forma de ver, compreender e de expressar 0 mundo, ou seja, essa
linguagem ancestral, o capoeira a presentifica, ndo apenas no momento da Roda,
mas em seu cotidiano, dado que nos levou a designar o ritual da Roda de Capoeira
Angola como rito de presentificagcéo.



195

Assim, como essa presentificagdo ocorre por meio de uma longa experiéncia
artistica corporal afro-brasileira, buscamos na bibliografia pertinente as
caracteristicas gerais dessa concepcdo estética, a fim de compreender a Capoeira
Angola dentro do contexto de tal arte. Tal movimentacdo tedrica nos permitiu
compreender, a partir da analise de suas técnicas, das suas fungbes e dos seus
fundamentos, que a Capoeira Angola comunica valores préprios da cultura afro-
brasileira, reafirmando mais uma vez o carater presentificador dessa cosmovisao.

Sendo a presentificagcdo de uma linguagem corporal de ancestralidade afro-
brasileira, a pratica da Capoeira Angola também informa uma ética a seus cultores.
Nela, vimos realgcados a comunidade diante do individuo, o dialogo, a inclusdo, o
acolhimento, o respeito as origens ancestrais e ao outro frente a intolerancia, bem
como o0 pensamento critico, a malandragem e a acdo opondo-se ao conformismo, ao
comportamento prescrito e a inércia.

Verificamos ainda que, embora a Capoeira Angola seja prenhe de conteudos
politicos, uma vez que se trata de uma forma de resisténcia cultural e, portanto,
politica, a sua estética ndo pode ser definida como politica, e sim como étnica, a
medida em que ndo corresponde esteticamente nem se submete as necessidades
das ideologias politicas liberais ou socialistas gestadas no contexto da sociedade
ocidental moderna. Ou seja, a Capoeira Angola se configura como uma politica
cultural propria dos afrodescendentes e foi nesse contexto que buscamos
compreendé-la.

Assim, como politica cultural afro-brasileira, a Capoeira Angola, seduzindo
pelo ludico, atrai para o seu Campo de Mandinga negros, mesticos e brancos de
varias nacionalidades. Este Campo de Mandinga, sendo um terreiro afro-brasileiro,
tem como funcdo precipua no contexto da luta politica de resisténcia presentificar o
modelo quilombola banto, que também foi presentificado em Palmares. Assim, ao
revisitarmos a forma organizativa da Acesa, que apresentamos incialmente,
pudemos verificar a sua semelhangca com essas formas socio-politicas de
ancestralidade afro-brasileira. Percebemos ainda que, para além dos aspectos
magicos e hierarquicos com os quais se estabelece esta politica cultural, a mesma
também secreta valores carissimos a vivéncia democratica. Sendo uma escola de
liderancas politicas, a Capoeira Angola instiga a analise de conjuntura e ensina ao
capoeirista a agir conforme a situacéo exige. Ou seja, como afirmou o grande Mestre

Pastinha, a Capoeira € uma brincadeira, uma diversao, mas na hora da dor...
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Por diversos momentos em nosso trabalho, deixamos, intencionalmente, a
entender que as nossas observacfes e apontamentos acerca da Capoeira Angola
praticada na Acesa poderiam ser estendidas ao conjunto mais amplo da Capoeira
Angola. Obviamente que, por se tratar de um estudo de caso, ele revela as
idiossincrasias do Mestre, de seus discipulos e da propria Associacdo. Entretanto,
as préticas corporais, 0s canticos e os toques que se executam na Acesa fazem
parte de um acervo cultural muito mais amplo e que € repetido, com variacbes bem
pequenas, nos diversos grupos de Capoeira Angola espalhados pelo mundo.

Desse modo, hd4 mesmo uma grande possiblidade de que essa
presentificac@o estética, ética e politica que observamos na Acesa ocorra em outros
campos de mandinga. Mas, uma afirmativa mais categdrica a este respeito, devera
vir de estudos mais amplos, abrangendo um maior nimero de grupos. Também
deverd ser assunto de novas investigacbes 0s aspectos que assumem essa
presentificacdo em outras nacoes, dado as diferencas na formacao cultural mais
geral dessas em relacéo ao Brasil.

Assim, o0 nosso Campo de Mandinga vai chegando ao final. Porém, como
cantam os capoeiras no encerramento de suas Rodas, o adeus é também a hora de
ir embora, ou seja, é apenas o inicio de uma nova caminhada, de uma nova viagem.

IE!
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APENDICE A - Entrevistas

"= UFMG

ESCOLA DE [DU(A(EU
FISICA, FISIOTERAPIA
ETERAPIA OCUPACIONAL

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO INTERDISCIPLINAR EM ESTUDOS DO LAZER

Lazer, capoeira angola e politica: um estudo acerca da producdo de uma pratica cultural de

resisténcia negra na construcao de processos de cidadania

Orientador: Walter Ude Marques (Mestre Boca)

Orientando: Dimas Antbénio de Souza (Treinel da Acesa)

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO INTERDISCIPLINAR EM ESTUDOS DO LAZER

Lazer, capoeira angola e politica: um estudo acerca da produgédo de uma pratica cultural de
resisténcia negra na construcéo de processos de cidadania

Orientador: Walter Ude Marques (Mestre Boca)

Orientando: Dimas Antbnio de Souza (Treinel da Acesa)

Ao responder as perguntas abaixo, vocé estara contribuindo com realizagdo da pesquisa em
tela. A mesma tem por objetivo lancar mais luzes sobre a Capoeira Angola e faz parte das
exigéncias para concluséo do curso de doutorado em Estudos sobre o Lazer por Dimas
Antbnio de Souza. Ao final, vocé sera convidado assinar um Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido.

Nome:
Naturalidade:

Data de Nascimento: [ ]

Grau de Instrucao:

() Fundamental Incompleto () Fundamental Completo ( )Ensino Médio Incompleto
() Ensino Médio Completo () Superior Incompleto () Superior completo
() mestrado/doutorado


http://www.eeffto.ufmg.br/eeffto

204

Se possui 0 ensino superior e/ou pos-graduacao, quais?

R:

Qual sua posicao na hierarquia da Acesa: ( ) Aluno ( ) Treinel ( )Contramestre ( ) Mestre
Qual é a sua profissao e/ou ocupacéo principal

R:

Qual é a sua referéncia religiosa?

R:

Em que ano comecou a treinar Capoeira (Independente da modalidade)?

R:

Vocé treinou capoeira em outro grupo, antes de entrar na ACESA? ( ) Sim ( ) N&o

Caso a resposta tenha sido sim, na anterior, responda as questfes 12 e 13 abaixo, caso
nao, desconsidere:

Mestre:
Grupo:
Periodo:

Modalidade:

Quais as caracteristicas da Capoeira Angola que te motivaram a fazer esse deslocamento
ou esta escolha?

R:

Em qual ano vocé comegou a treinar na Acesa?

R:

O que te levou a escolher a ACESA?

R:
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Treinou Danca Afro na ACESA ou em alguma frente de trabalho da Acesa? ( ) Sim ( ) Nao

Quando assumiu a condi¢édo de Treinel pela ACESA?

R:

O que a Capoeira representa em sua vida?

R:

Vocé participa de algum outro movimento social, étnico racial, artistico e ou cultural?
Movimento de bairro, sindical, grupos de samba, RAP, BlacK Soul e ou afins?

( )Sim ( ) Nao
Se sim, quais:

R:

Quando vocé ensina a capoeira, além dos ensinamentos tipicos como movimentos,
canticos e ritmos, o0 que vocé espera que 0s seus alunos desenvolvam como cidadaos?

R:
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Em que os ensinamentos que vocé aprendeu na Capoeira contribuem nas suas atividades
cotidianas? (Além da prépria capoeira).

R:

Um ou mais de um aluno seu estdo desenvolvendo trabalhos de capoeira (treineis), de
Dancga Afro? Ou percussdo? Quem? Onde?(Solicitar contato).

R:

Vocé produziu algum artigo cientifico, documentario, filmes, pecas de teatro, ensaios
fotograficos sobre a capoeira ou tendo a mesma como fundamento? ( ) Sim ( ) Nao

Se sim, quais?

R:

Um ou mais de seus alunos ou ex-alunos estdo de alguma maneira envolvidos com
atividades artisticas como profissdo ou modo de vida? (Danca, teatro, musica, percussao,
cinema, artes em geral). ( ) Sim ( ) Nao Se sim, quantos

aproximadamente:

Algum caso especifico de algum aluno ou ex-aluno que ache importante relatar?
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Como Capoeira, quais os seus sonhos para sociedade brasileira?

R:

Curriculo na Capoeira e Danga Afro

Neste quadro deve ser preenchido as principais atividades desenvolvidas pelos treineis de
capoeira e/ou danca afro da Acesa em ordem cronoldgica

Periodo: De até

O que:

Onde:

Em qual Frente da Acesa ou instituicao:
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Publico Alvo:

Nesse periodo foram promovidos encontros, eventos/palestras e ou oficinas por iniciativa
sua?

() Sim () Nao

Se sim, quais:

Nome do
Evento:

Quando:

Tematica do
evento:

Programacéo:

Solicitar Artes/Folders dos eventos.
*

Nucleos da ACESA

Nucleo

Localizagéo

Treineis Responséaveis

Estrutura

Atividades Regulares

Eventos



