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RESUMO

Apresentam-se, nesta tese no campo do lazer, os resultados da pesquisa desenvolvida com o
objetivo de compreender se, no baile Black Soul da Praca Sete de Setembro da metrépole
belorizontina, neste inicio de século, sdo mobilizadas dimensGes educativas e, em caso
positivo, de que tipo. Epistemologicamente situada no paradigma da complexidade e
tedrico-metodologicamente orientada pelos estudos da Subjetividade, a pesquisa foi
realizada na perspectiva da transdisciplinaridade, articulando observacdo do campo a
entrevista episddica em situacdo conversacional com 11 participantes do Baile, sendo quatro
adultos maduros, cinco adultos de meia idade e dois jovens. Seus resultados apontaram que
com danca, mausica, alegria, diversdo, nesse lazer, emerge processos educativos
transgeracionais e entre grupos coetaneos que revelam importancia que esse estilo teve e tem
na constituicdo de uma identidade especifica compartilhada pelos negros da cidade — os
Black’s- a qual enseja a producao da Cultura Soul belorizontina. Instituido no contexto da
(re)emergéncia do estilo na primeira década do Século XXI, o baile da Praga Sete
configurou-se como tempo-espaco de fruicdo e expressao desta cultura, atraindo moradores
de diferentes pontos da metropole, faixas etarias e ciclos da vida. A pesquisa evidenciou que
o Baile Black na Praca central da metrépole consiste em um tempo-espaco privilegiado de
encontro da populacdo negra, mas ndo exclusivamente, que se efetiva na e pela danca, e com
ela a transmissdo de um acervo de conhecimentos produzidos no interior da Cultura Soul
que configuram formas de ser-e-estar-com-e-como-0s-outros préoprias deste universo. Nele,
a disseminacdo da Cultura Soul se faz pela via do ensino-aprendizado, em processos
formativos intencionalmente orientados para a promocdo de vinculos positivados de
pertencimento a um territério identitario; dando aos jovens a oportunidade de desenvolver
uma corporeidade especifica, pela qual podem expressar uma ética e uma estética
definidoras de um modo particular de ser-com-e-como-0s-outros, entre 0s outros, permeada
pelo respeito & pessoa humana. Ao inseri-los, por este expediente, na Cultura Soul, os
Black’s contribuem para que eles se insiram no mundo de uma forma mais positivada, posto
que mais sabedores de si, do mundo e de si no mundo. Questdes relativas ao papel dos
adultos e das mulheres no interior desta cultura, ao conflito decorrente da luta por
territorializagdo, na cidade, da Cultura Soul e as influéncias do transito dos Black’s entre
diferentes manifestacdes de matriz africana na configuracdo da Cultura Soul emergiram da
pesquisa revelando o potencial de investigacdo que a tematica encerra.

Palavras-chave: Lazer. Negro. Cultura Black Soul. Educacdo. Transgeracionalidade.



RESUMEN

Esta tesis, referente al campo del ocio, presenta los resultados de la investigacion
desarrollada con el objetivo de que se comprenda, el aile Black Soul de la Plaza Sete de
Setembro de la ciudad de Belo Horizonte, en este inicio de siglo, son movilizadas
dimensiones educativas Yy, en el caso de que sea positivo, de qué tipo. Epistemoldgicamente
ubicada en el paradigma de la complejidad y teérico-metodologicamente orientada por los
estudios de la subjetividad la investigacion fue realizada en la perspectiva de la
transdiciplinaridad, articulando la observacién hacia la entrevista episodica en situacion de
conversacion con 11 participantes del Baile, siendo ellos, cuatro adultos maduros, cinco
adultos de edad intermedia y dos jovenes. Sus resultados sefialaron que con la danza,
masica, alegria, y la diversion, en ese tipo de ocio, emergen los procesos educativos
transgeneracionales y entre grupos coetaneos que revelan la importancia que ese estilo tuvo
y tiene en la constitucion de una identidad especifica compartida por los negros de la ciudad
—los Black’s — la cual dirige la produccion de la Cultura Soul de Belo Horizonte. Instituido
en el contexto de la (re)emergencia del estilo en la primera década del Siglo XXI, el baile de
la Praca Sete fue configurdndose como tiempo-espacio de friccion y expresion de esta
cultura, atrayendo a habitantes de diferentes puntos de la metrépolis, diversas edad y ciclos
de vida. La investigacion evidencié que el baila Black en la Plaza central de la metrépolis
consiste en un tiempo-espacio privilegiado de encuentro de la poblacion negra, pero no
exclusivamente, que se pone en marcha en y por la danza, y con ella la transmisién de un
acervo de conocimientos producidos en el interior de la Cultura Soul que configuran las
formas ser-y-estar-con-y-con-los-otros propias de este universo. En él, la diseminacion de la
Cultura Soul se realiza por via de la ensefianza-aprendizaje, en procesos de formacién
intencionalmente orientados hacia la promocién de vinculos positivados de pertenencia a un
territorio de identidad; dandole a los jovenes la oportunidad de desarrollar un cuerpo
especifico, por el cual pueden expresar una ética y una estética definidas de un modo
particular de ser-con-y-como-los-otros, entre los otros, permeada por el respeto a la persona
humana. Al insertarlos, mediante este expediente, en la Cultura Soul, los Black’s
contribuyen para que ellos se inserten en el mundo de una forma mas positivada, como
sabios de si mismo de si mismo en el mundo. Las cuestiones relativas al papel de los adultos
y de las mujeres en el interior de esta cultura, al conflicto que deriva de la lucha por
territorio, en la ciudad, de la Cultura Soul y a las influencias del transito de los Black’s entre
diferentes manifestaciones de matriz africana en la configuracion de la Cultura Soul
emergieron de la investigacion revelando el potencial que encierra el estudio abordado.

Palabras-clave: Ocio. Negro. Cultura Black Soul. Educacion. Transgeracionalidad.
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CONSIDERAGCOES INICIAIS

No segundo semestre de 2012, em uma noite de domingo, tive a oportunidade de participar
de um evento publico, aberto, promovido por adultos na Praca Sete de Setembro — um ponto
central na cidade de Belo Horizonte. Na ocasiéo, eu havia acabado de acompanhar uma parte
do Duelo de MC’s! — evento igualmente publico e aberto - realizado semanalmente no
anfiteatro que fica sob o Viaduto Santa Tereza, por iniciativa de jovens, em sua maioria,
negros, rappers, ligados a cultura de rua, moradores da periferia da cidade.

Figura 1 Trajeto Serraria Souza Pinto para Praga Sete de Setembro

IO 3anco/Bor 7 . & o

Duelo de
MC’s em
frente a
Serraria
Souza Pinto

Baile Black

Soul na Praga
Sete de

Setembro

Fonte: Google Maps, acesso em 01 marco 2015.

Uma pequena distancia de aproximadamente 500 metros separava aquelas duas paisagens
sonoras: num extremo, uma juventude negra pobre tracando a paisagem sonora Hip Hop no
Duelo de MC’s; e, no outro extremo, adultos de diferentes ciclos etdrios, acompanhados por
jovens, adolescentes e até criancas, que atualizavam uma paisagem sonora dos idos de 197,
no Baile Black Soul da Praca Sete de Setembro. Percorrer tal distancia representou, de certo
modo, testemunhar um deslocamento no tempo/espaco da historicidade da mdsica negra
urbana da capital mineira.

Esta distancia espaco-temporal ndo me impediu de perceber que os dois eventos poderiam
ser entendidos como um modo particular de um segmento especifico da populagdo belo-

1 0 Duelo de MC’s é um encontro de hip hop realizado semanalmente em Belo Horizonte desde 2007, cuja
atracao principal esta nas batalhas de rima semelhante ao repente nordestino na batida da musica Hip Hop. Para
saber mais ver GUSMAO (2013).
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horizontina vivenciar a experiéncia de apropriacdo e usufruto da cidade, instaurando, no
processo de configuracdo de um espaco publico especifico, um tempo-espaco de
lazer - direito este, historicamente negado por diferentes expedientes, as pessoas negras e
pobres residentes na capital e na Regido Metropolitana de Belo Horizonte. Na ocasido ja era
de meu conhecimento a ocorréncia do Duelo de MC’s, sob o Viaduto Santa Tereza,
sinalizando tanto a apropriacdo do espago publico da cidade para expressao cultural da
juventude negra, quanto para a reafirmacdo dos espacos que a cidade destina a este
segmento, por se tratar de uma regido degradada, frequentada majoritariamente por
moradores de rua e vendedores ambulantes — cuja rotina é quebrada pelo fluxo diério de
moradores das periferias da metrépole que tém ali o ponto de embarque e desembarque do
transporte coletivo; e pelo pablico que eventualmente participa de eventos na Serraria Souza

Pinto.

De modo anélogo, a ocorréncia de um Baile Black Soul ao ar livre em Belo Horizonte ja era
de meu conhecimento — acontecia em uma area pericentral da cidade, a Rua dos Goitacazes,
entre as Ruas Sao Paulo e Curitiba. Este evento fora estudado pela pesquisadora Maria Rita

Ribeiro (2008) que assim o definiu:

O quarteirdo do Soul € um movimento encabecado por pessoas de baixa renda,
vindas das mais diferentes regides da cidade, na faixa dos 45-50 anos, que se
relinem todos os sabados na area do baixo-centro de Belo Horizonte, apossando-se
da calcada e da rua para dancar Black Music e também tem esse espaco como
ponto de sociabilidade e de afirmacéo de sua identidade (RIBEIRO, 2008, p. 135).

Porém, naquela noite, meu olhar para o Baile foi renovado pela percepcdo de aquela
manifestacdo cultural ter chegado ao coracdo da cidade; em um lugar carregado de simbolos
e signos, sentidos e significados para os cidaddos belorizontinos; dotado de grande
importancia urbanistica e arquiteténica; estratégico para as circulagdes e trocas econémica e
cultural; sendo ponto de referéncia para o deslocamento sécio espacial de pessoas, bens e

mercadorias.

Além do fato de o baile estar em um local de tamanha visibilidade, a presenca de jovens
naquele evento tipicamente adulto, com pessoas adultas de meia idade e maduras, curtindo
uma musica dos tempos de outrora - enquanto se desenrolava, simultaneamente, um evento
proximo e proprio da juventude negra contemporanea - também me chamou atencdo de
forma particular. Por um lado, por, na condicdo de pesquisador, ter no lazer da juventude
negra e pobre da cidade um grupo de particular interesse. Por outro lado, pelo fato de ter
podido (re)ver, por meio deles o jovem que fui outrora: o (re)encontro com a Soul Music no
Baile Soul, fez emergir um sentimento de nostalgia, provocado pela lembranca de quando

eu, na pré-adolescéncia, fitava o entdo estilo da moda.
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Ver os jovens ali e observar sua interacdo com adultos e velhos do Soul mobilizou a
memoria afetiva do tempo em que eu, sendo ainda “de menor” —, como se dizia a época —,
era levado por colegas “de maior” ou “menos menores”, juntamente com outros que
pareavam idade comigo, ao Baile do Clube Elite — que acontecia nas noites de domingo, em
Itaquera, bairro da periferia de Sdo Paulo onde cresci, na década de 1980.

Era mais ou menos assim: sabado a noite. Chegdvamos ao local do Baile e ficavamos
ouvindo o som do lado de fora, tomados por uma enorme ansiedade de adentrar ao recinto.
Contudo, era preciso esperar, pois, segundo 0S mais experientes, antes das dez e meia, 0
baile era chato porque s6 tocava “musica de cocota?”. Na maioria das vezes em que fui,
entrdvamos durante a sessao de mdsica lenta, quando uns e outros arriscavam uma danca a

dois.

Passada esta etapa era a hora do Soul. Entravavamos na pista e dancavamos até ficar
exaustos. Naquele momento, as luzes coloridas e o piscar do estroboscopio no corpo
dancarino faziam a paisagem tremer. O piso era liso, e nossos pés escorregavam ao dancar.
Menino que era, eu ficava atento as caras e bocas que os mais habilidosos faziam,

expressando diferentes sentimentos enquanto dancavam.

Naquele éxtase acontecia um desafio de pés dangantes, no qual os dancarinos mais
experientes mostravam para 0s demais 0s movimentos que eram capazes de realizar, num
desafio de “duvido alguém fazer igual, ou melhor!”. Em paralelo se instaurava um jogo de
camaradagem no qual a competitividade viril dava lugar a certa politica de reconhecimento,
fomentando a disposi¢cdo de cada um para dar o melhor de si, como que a dizer aos demais:
“olha o que ja consigo fazer!”. Tudo isto para demarcar adesdo aquele tipo de organizagao
fraterna que enlacava e aliancava, gerando identidade e pertenca a uma coletividade que se

expressava no dangar individual junto ao grupo.

Naquele duelo de “um elo a dois” dos corpos, a comparacao entre as diferentes habilidades
permitia distinguir os melhores dancarinos e dava ensejo a um processo educativo no qual as
formas de ser-e-estar-com-e-como-o0s-outros iam sendo compartilhadas, ensinadas-e-
apre(e)ndidas, num jogo de alteridades no qual diferencas e identidades (trans)formavam-se
dialdgica e dialeticamente. A dialogicidade desse jogo se evidenciava, simultaneamente, na
complementaridade e no antagonismo, numa danca que tensionava, ao tempo em que

intensificava os vinculos de pertencimento.

2 Cocota e Cocoto eram girias muito utilizadas nos anos de 1970 para designar mocas e rapazes brancos, de
melhor condicdo socioecondmica, adeptos do estilo Diskoteca, demarcando a diferenca de classe destes em
relagdo aos Black’s — geralmente mogas e rapazes pobres, negros, moradores das periferias, adeptos da Soul
Music.
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Neste interim, eu e os outros “de menor”, alimentdvamos a expectativa de ser como os “de
maior”’; razao pela qual achavamos importante observar atentamente “os caras” dangando.
Desejavamos "dominar™ os passos daqueles que considerdvamos os melhores; ansidvamos,
assim, por aprender a ser/ter a “Alma Soul” —, ainda que ndo conseguissemos, a época, dar

uma formulagdo tdo elaborada para 0s sentimentos e desejos que nos tomavam de assalto.

O carater colaborativo daquela espécie de jogo que se desenvolvia no baile se revelava
quando os “de maior” e os “menos menores” pareavam o passo € ensinavam o0 Soul a nos, 0s
“de menor”. Apds dancar por alguns minutos conosco, em velocidade mais lenta, marcando
ritmo, igualando os passos e harmonizando os corpos ao ritmo do Soul, esses “de maior”

voltavam a curtir o baile e nds seguiamos praticando, agora mais integrados ao baile.

Analisando retrospectivamente, percebo, hoje, que aquele contato entre diferentes grupos de
idade desencadeava um processo no qual o ensinar-aprender se efetuava pela repeticdo e
rotina dos ensaios, em um fazer junto, que além de respeitar o estagio individual de
desenvolvimento da habilidade técnica do dancar de cada um, preservava e estimulava a
singularidade e criatividade dos aprendizes, instaurando-nos naquele universo como sujeitos
cuja autonomia se afirmava no dominio da habilidade adquirida no constante exercicio

pratico da danca, dentro e fora do saldo.

Assim, enquanto nos moviamos pelo puro prazer de dancar Soul, colocando-nos no mundo
com-e-como-0s-outros que tinhamos por referéncia, percorriamos um trajeto formativo que,
indo da prética ao ensaio e vice-versa, nos inseria num dado coletivo, dando-nos a seguranca
da pertenca; ao passo em que nos permitia (re)conhecer e exercitar nossas potencialidades,
afirmando-nos como identidade singular e plural (SENNET, 2003).3

Sem o saber, portanto, viviamos uma forte experiéncia educativa no contexto de uma relacéo
social onde os mais velhos, na condicdo de detentores de um dado patrimdnio da cultura,
realizavam o trabalho de transmisséo deste patriménio aos mais novos; que, por sua vez,
realizavam o trabalho de recepc¢do deste patriménio, configurando um sentido de integracédo

e pertenca a nossa presenca naquele universo.

Naquele tempo-espaco de lazer, hoje penso, se desenrolava uma pratica sociocultural

passivel de ser inscrita no universo das praticas de educacdo de matriz africana nas quais,

3 Segundo Richard Sennet (2003, p. 28), no processo de construcdo coletiva, a pratica corresponde a um
trabalho individual por meio do qual se integra “héabitos a consciéncia comum” e visa ao aperfeicoamento
individual na relagdo com os outros, enquanto o ensaio consiste no momento de uma “pratica eminentemente
social” uma “experiéncia coletiva”, na qual o fazer esta para além da singularidade ou da habilidade individual
tecnicamente satisfatéria, demandando, para se chegar a bom termo, que os fazeres individuais se alinhem de
modo a criar um todo harménico.
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amizade, alteridade, brincadeira, disputa, comunhé&o, partilha e hierarquias se articulam,
expressando-se no corpo, na musica, na danca e nas rodas; envolvendo-nos objetiva e
subjetivamente (SODRE, 1998; 2002; 2005).

Retornando ao Baile Soul com o qual me deparei no ano de 2012, e pensando-0 a luz das
reminiscéncias de minhas vivéncias anteriores, € possivel situar com maior clareza a

inquietacdo provocada pela observacgédo do publico presente e participe naquele evento.

Que dimensdes formativas estdo presentes no lazer de jovens negros, participantes do baile
Black Soul belorizontino neste inicio do século? E, o que os jovens negros aprendem numa
pratica sociocultural de lazer étnico-culturalmente inscrita nos marcos da cultura negra e de
matricialidade africana mobilizada por adultos, num espaco publico de lazer da metropole

no século XXI1?
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INTRODUCAO

Tendo em vista o baile e o lazer vivido partir do pressuposto da existéncia, naquele contato
transgeracional mediado pela Cultura Soul, de processos formativos, minhas perguntas
foram ganhando contornos mais evidentes: 0 que jovens negros pobres aprendem numa
pratica sociocultural de lazer, étnico-culturalmente inscrita nos marcos da cultura negra e de

matriz africana, mobilizada por adultos, num espaco publico da metrépole do século XXI?

Essa foi a principal questdo indicada no projeto de pesquisa submetido ao processo seletivo
do Programa de POés-graduacdo em Estudos do Lazer, na linha de Pesquisa Lazer e

Sociedade no ano de 2.013%.

Considerava ainda que: se nos idos de 1980, na periferia da capital paulista, eu e os demais
“de menor” aprendiamos e apreendiamos diversos aspectos relativos a forma de ser-e-estar
com-e-como-0s-0utros, entre-os-outros, por meio da danca, varias perguntas foram
emergindo: a participacdo de jovens no baile Black Soul belorizontino neste inicio do Século
XXI mobiliza dimensdes formativas?; se sim, de que tipo?; o que mobiliza aquelas pessoas
adultas, algumas das quais j& ingressas na chamada terceira idade, para organizar,
semanalmente, um baile publico, aberto, na praca mais central da metropole?; o que

mobiliza os jovens a participar deste evento?

Movido por estas inquietacGes, busquei, ao longo dos Gltimos quatro anos, produzir
informacdes, identificar e conhecer elementos que ajudassem na formulagdo de uma resposta
que fosse, por um lado, satisfatoria em termos da elucidacdo dessas duvidas e, por outro
lado, capazes de contribuir para dar inteligibilidade ao fenbmeno investigado. Para tanto
desenvolvi uma pesquisa de tipo qualitativa, epistemologicamente situada no paradigma da
complexidade e das teorias sistémicas, cujos resultados estdo sistematizados no texto que

segue, obedecendo a seguinte estrutura:

O capitulo 1 esta dividido em duas secdes. Na primeira apresentamos o estilo Black Soul
com foco em seu trajeto espago-temporal dos Estados Unidos, regido onde foi criado nos
idos de 1960, ao Brasil desde o fim da década de 1960 aos anos 1980 do século passado,

com base em revisao de literatura. Desenvolve-se uma analise socio historica, focalizando os

AA pesquisa Black Soul, juventude e educacdo: Processos de formagéo entre grupos de idade e transgeracional
em um baile publico no centro da metrépole belorizontina, identificada pelo CAAE:59583316.0.0000.5149 foi
aprovada pelo Comité de ética em pesquisa em 28 11 2016 como consta no parecer1.847.160.COEP-UFMG -
Comissdo de Etica em Pesquisa da UFMG Av. Antdnio Carlos, 6627. Unidade Administrativa Il - 2° andar -
Sala 2005. Campus Pampulha. Belo Horizonte, MG — Brasil. CEP: 31270-901. E-mail: coep@prpg.ufmg.br.
Telefone: 34094592.
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impactos da chegada do estilo no Brasil, bem como os diferentes modos de apropriagéo e
expressao do Soul em diferentes pontos do Pais. Os efeitos da divulgacdo do estilo no
processo identitario da populacdo negra e pobre adepta ao Soul, e as diferentes reacdes
provocadas por sua propagacao nos anos de 1960 e 1970[1], também s&o discutidos nesta
secdo. Na segunda secédo, ainda com base em reviséo de literatura, discuto como a vivéncia
do estilo musical Black Soul é contemplado na producdo tetrica dos estudos de lazer,
apontando a pertinéncia de pautar o fenbmeno neste campo, lancando luz na relacdo que

contemporaneamente o0s jovens estabelecem com ele.

No capitulo 2 apresento o estilo musical Black Soul destacando sua origem, forma de
apropriacdo e apreensdo pelos brasileiros, os sentidos e significados decorrentes dessa forma
de apreensdo para a identidade, considerando os debates polémicos que geralmente se
instauram no contexto dessa temética, bem como os posicionamentos da sociedade de modo
geral, como também entre os afrobrasileiros, no que se refere as formas que se faz presente
no ambito do lazer. Além disso, apresento indicativos voltados para esse campo de pesquisa,
em relacdo a sua articulacdo aos estudos do lazer com foco nas possiveis articulacdes entre

juventude, raga/etnia e condi¢do socioeconémica.

Ja no capitulo 3, optei por apresentar a Praca Sete de Setembro como um espaco produzido
com a cidade destacando sua historia, aspectos da populacdo na relacdo com essa
construcdo, pontuando aspectos relativos a sociabilidade e ao lazer vivido nesse processo,
como também apresento os sujeitos da pesquisa, em termos do perfil socio familiar e pessoal
dos entrevistados.

No quarto capitulo, dedico-me a descrever o percurso dos bailes Black Soul na cidade,
destacando aspectos de sua histdria social, relacdes e tensbes, tendo 0s sujeitos como
coautores dessa realidade. A partir disso a ambiéncia dos bailes e dos negros na cidade com
destaque para o baile do “Méscara Negra”, mais famoso da cidade & época e as tensodes
presentes naquele contexto. Termino o capitulo o baile da Praca Sete, fechando o percurso

da contemporaneidade dos bailes na capital mineira.

No capitulo 5, retomo como indicado em outros momentos da pesquisa, ao expediente de
observacao, buscando a partir do ver e ouvir a paisagem 0 enxergar e escutar, a partir da
Praca para produzir o cenario de pesquisa, dimensionando esse espago-tempo e configurar
esse lazer na cidade por meio de estudo de campo. Tal estratégia de pesquisa foi
desenvolvida em trés etapas: Fase exploratoria, observacdo e registro (diério, fotografia e

video) e entrevista episodica em situagdo conversacional. Nesse capitulo detalho esses
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procedimentos, e busco descrever com densidade, e de forma analitica essa realidade,

configurando o baile Soul.

No sexto e Ultimo capitulo da tese dimensiono o lazer do Baile Black Soul da Praca Sete de
Setembro na sua complexidade configurativa, a partir da implicacdo das bases tedrico-
metodoldgicas estruturantes da pesquisa ao material informacional produzido nas etapas de
investigacdo anteriores. Considerando a multidimensionalidade de intercorréncias presentes
na pratica dessa expressao cultural e politica, busco perceber os atratores que originam 0s
movimentos de sua producéo, identificando as forcas que, em tensdo, delimitavam seu modo
organizativo; apresentando e discutindo as instancias que dado suporte e sustentam sua
existéncia numa perspectiva espago-temporal; explicito as relagdes dialdgicas e complexas
que os sujeitos participes da pesquisa geravam entre o lazer e as diferentes instancias de sua
vida; por fim, destaco os processos formativos e dimensdes educativas mobilizadas a partir
do encontro coetédneo e do transgeracional que o Baile Black Soul da Praca Sete de

Setembro propicia.
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I BLACK SOUL.: dos Estados Unidos ao Brasil, uma trajetéria

Neste capitulo apresento o estilo musical Black Soul destacando sua origem, forma de
apropriacdo e apreensdo pelos brasileiros, os sentidos e significados decorrentes dessa
forma de apreenséo para a identidade, a polémica que instaura no contexto bem como 0s
posicionamentos da sociedade de modo geral e também dos afrobrasileiros, as formas que
se faz presente no campo do lazer e indicativos em relacé@o a sua articulacéo aos estudos do
campo com foco na s possiveis articulagdes entre juventude, racal/etnia e condigdo
socioeconémica no campo do lazer.

1 Black Sou: uma apropriacéo a brasileira

O estilo musical Black Soul nasceu nos Estados Unidos como resultado da articulagdo da
masica rural (blues) com suas referéncias ao trabalho, amor, liberdade, celebracgdo, alegria,
vida, prazer, unidos aos aspectos da realidade vivida e lembrada no contexto da segunda
metade do século passado naquele pais — a musica Gospel, com o louvor euférico das igrejas
evangélicas estadunidenses de comunidades negras (Spiritual’s), em especialmente no sul
daquele pais a partir da urbanidade no improviso (Jazz) e a inteireza sonora, ritmica, do
R&B (Rhythm and Blues). Tudo isto traduzido a luz dos sentimentos gerados pela vivéncia
pregressa da escraviddo e da inclusdo subalterna dos negros aquela sociedade na década de
1950.

A criagdo do Estilo Musical Black Soul por James Brown® representou uma sintese nova,
com maior capacidade de expressar a vivéncia negra de segregacao racial em vigor naquele
contexto de grande movimentacdo sociocultural e politica dos EUA e, também, em outras
partes do mundo. Sua cria¢do consistiu em uma producdo artistica diasporica, coletiva e
criativa, nascida performaticamente fora da industria cultural e sendo por ela cooptada,
transformando-a em produto direcionado ao circuito do mercado. Caracterizando-o0 assim

como um empreendimento capitalista da industria cultural.

Assim constituido, o Black Soul chegou ao Brasil no final dos anos de 1960 como produto

de sucesso da industria cultural estadunidense (ALVES, 2010), sendo seu consumo

5> James Brown, compositor, musico, dancarino e produtor musical, é considerado um dos artistas mais
influentes do século XX. Nascido na cidade de Barnwell, na Carolina do Sul (EUA) em 1933 num contexto de
forte segregacdo racial, ingressou em 1956 no grupo musical gospel que tinha duas identidades diferentes:
Gospel Starlightgheters — quando cantava musica religiosa — e no The Avons — que se transformou em banda
de Rhtym & Blues” (CALADO, 2015, p. 15). Pouco depois, o grupo assumiu um nome mais The Flames e, ao
atingir o sucesso, passou a chamar James Brown e 0s The Flames. Resultado de um progressivo processo de
producdo, a criacdo, por ele, do estilo do que veio a ser conhecido como Soul Music se deu no inicio dos anos
de 1960. Nela o artista negro que ainda ocupa o primeiro lugar em venda de discos nos EUA enfatizou o ritmo
ao invés da melodia e harmonia musicais, misturando o gospel, R&B e também do Jazz. Tido como principal
expoente da Soul Music, Brown influenciou a Black Music desde o pop de Michael Jackson aos principais
grupos de Rap da atualidade. Ao longo da carreira, ele teve varios apelidos tais como Mr. Dinamite, Sex
Machine, Brother n°1 e Chefdo do Soul. Morreu em 25 de dezembro de 2006. Para saber mais:
<http://dicionariompb.com.br/carlinhos-brown>.
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fomentado pelos meios de comunicacdo de massa, com destaque para o radio que estava em
ampla expansao desde os anos de 1930 (FRANCISCO, 2014).

Aqui, o estilo encontrou um contexto de prosperidade e crescimento econémico, iniciado
nos anos de 1950, quando da passagem de uma sociedade rural para uma sociedade urbana
(GIACOMINI, 2006). Este contexto, porém, ndo perdurou muito tendo a organizagdo sécio
politica assumido aos poucos novas nuancas a partir do golpe militar em 1964 (RIBEIRO,
2008, 2010; 2013, OLIVEIRA, 2011; NACKED, 2012; COIMBRA, 2012; SOZIN, 2014;
ALVES e PELEGIN, 2014; ALBRTO, 2015), como se mostrara adiante.

Ao destacar este estilo no cenario nacional, Vianna (1986/1987), Ribeiro (2006, 2008,2010),
Alves (2010), Coimbra (2013) e Francisco, (2014) afirmam o impacto de sua chegada
utilizando como exemplo a mudanca operada com sua emergéncia na programacdo das
radios a época. Segundo Ribeiro (2008, p.103) “o repertorio, composto principalmente por
lancamentos musicais vindos dos Estados Unidos e da Europa, obteve grande repercussao

entre parte dos jovens ouvintes (...)".

Amplamente divulgado pela industria do entretenimento que elegeu a Black Music como
uma area de investimento (ALVES, 2010, p.37), o Soul transformou-se em alvo de grande
interesse da indUstria fonografica® que se dedicou a formagio de um publico consumidor
entre os jovens. O estilo foi recebido com ampla aceitacdo por jovens urbanos, com destaque
para a populacdo afro-brasileira, residente nas periferias das cidades, mas ndo
exclusivamente por elas. Conforme, Vianna (1986/1987), Ribeiro (2006, 2008, 2010), Alves
(2010), Coimbra (2013), a chegada e vivéncia do Soul no Brasil ensejaram uma nova forma
de sociabilidade propria, mas ndo exclusiva, das populaces negras e pobres das periferias
das cidades fazendo emergir uma identidade urbana especifica. Os Black’s, como chamados
em S&o Paulo e Rio de Janeiro, ou os Braus de Salvador e Belo Horizonte, representavam a

encarnagdo de uma cultura tipicamente negra e jovem.

Nacked (2012) corrobora que esses foram anos de mobilizacdo suburbana em torno da
estética negra com expressdo musical e relaciona tal empreendimento ao surgimento de
diversos nomes do movimento Black Music nacional, como Toni Tornado, Gerson King

Combo, Tim Maia, Tony Frankie, Grupo Senzala (embrido da branda Black Rio), Cassiano,

6 Segundo Araljo (2005, p.19) 1970 e 1976, no Brasil a industria do disco cresceu 1.375%, a venda de LPs
compactos passou de 25 milhGes para 66 milhdes de unidades, o quinto lugar mundial no comércio de discos e
a venda de toca-discos entre 1967 e 1980, aumentou 813%.
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Hyldon e equipes de som como a paulista Chic Show’ , as equipes Soul Grand Prix® e Cash

Box® no Rio de Janeiro.

Rapidamente o estilo se tornou um empreendimento de sucesso, principalmente em grandes
centros urbanos, dentre os quais se destacam Rio de Janeiro, S&o Paulo, Belo Horizonte,
Porto Alegre e Bahia. Neste contexto merecem destaque os Bailes Black’s, eventos de lazer
organizados para a fruicdo do Soul, que instituiam um tempo-espacgo de livre expressao e
experimentacdo do estilo (VIANA, 1988; PALOMBINI, 2009; RIBEIRO, 2008; SILVA,
2011).

Os bailes se configuravam como tempo-espaco privilegiado de expressédo e do Soul como
um “estilo a brasileira”, bem como de experimentacdo e fruicdo da Soul Music. Neles,
dancar, cantar, se libertar e celebrar a vida ao som daquela mdsica consistia em uma préatica
sociocultural de lazer orientada tanto para a diversdo, como também de uma determinada

forma de ser-e-estar-com-e-como-outros, entre-0s-outros.

Segundo o pesquisador Hermano Viana (1987), no Rio de Janeiro os primeiros bailes foram
realizados no Canecio®’ (...), mas ndo duraram muito ali, tendo sido transferidos para clubes
menores nos suburbios cariocas (VIANNA, 1987, p. 51). Nestes locais, segundo Pelegrini
(2012, p.4), Alves e Albuquerque (2012):

Os primeiros bailes ndo dispunham de equipamentos sonoros sofisticados e com o
éxito das Hi-Fis, festas animadas por toca-discos e pouca iluminacdo, os
seguidores resolveram formar suas proprias equipes de som. Neste periodo,
surgiram varias delas, como a Black Power, “Uma Mente Numa Boa”, “Célula
Negra”, “Atabaque”, “Revolugdo da Mente” e Soul Grand Prix. Esta, em especial,
foi a responsavel pela constituicdo de um dos eventos mais importantes da black
music no Rio de Janeiro (ALVES; ALBUQUERQUE, 2012, p. 4).

" Equipe de som Chic-Show especializada em Black Music nacional e internacional, foi a equipe de maior
sucesso nessa cidade, produzindo e promovendo bailes, nos anos de 1980, nos mais diversos bairros e
realizando shows nos anos de 1980 na cidade de S&o Paulo.

8 Fundada por Dom Fild, a equipe Soul Grand Prix nasceu em 1975 com o trabalho cultural realizado no
Renascenca Clube no Rio de Janeiro, dando origem ao movimento cultural “Black Rio”. Segundo depoimentos
da época nos seus eventos eram projetados slides com cenas de filmes e documentarios sobre 0s negros
americanos, além de fotos de negros famosos, musicos, esportistas brasileiros ou estrangeiros. A Soul Grand
Prix estd entre as que mais gravaram albuns de coletaneas com alguns dos grandes sucessos que os DJ’s
tocavam nos bailes sendo ainda uma das percussoras do movimento funk carioca.

® Uma das principais equipes de som do Rio de Janeiro a Cash Box, teve seu nome inspirado numa revista
americana gue ranqueava 0s sucessos musicais nos Estados Unidos, produzindo diversos bailes nessa cidade.
Também gravou discos de coletaneas, chegando inclusive a ganhar prémios por seu sucesso. Considerada o
melhor som do Rio de Janeiro em fungdo da qualidade técnica dos equipamentos que utilizava, ainda nos dias
de hoje, mantém o slogan “um som acima do normal”.

10 Cervejaria localizada no Bairro do Botafogo, zona sul do Rio de Janeiro, que assumiu ao longo dos anos
importancia significativa na historia da musica no Brasil.
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Assim, de evento orientado para a fruicdo e gozo do lazer das camadas médias, os bailes
Soul foram se disseminando para diferentes regides da cidade onde, pelo volume de publico

mobilizado, cerca de cinco mil dancarinos, ficaram conhecidos como os “Bailes da Pesada”.

Neles, os Black’s, ao afirmarem um ethos que se expressava por meio dos movimentos da
danca, de uma indumentéria particular e de um repertério linguistico préprio (ainda que
reelaborado do inglés), revelavam valores da negritude em sua beleza e da consciéncia
negra, contrapondo-se as imagens sedimentadas do ser negro no Brasil, produzindo um

sentido subjetivo de afirmacdo identitaria ao tempo em que traziam o novo para a cultura.

Segundo Viana (1986), Palombini (2008, 2009), Ribeiro (2008) e Alberto (2015), a reporter
Lena Frias foi a primeira jornalista que considerou o poder do Black Soul nas periferias,
informando-o como fendmeno socioldgico mais instigante da época. Ela registrou, segundo
esta mesma producdo teorica, a presenca do estilo no Brasil e nomeou a cena Black Soul nas

paginas da grande imprensa nacional no ano de 1976, na reportagem “O orgulho (importado)

de ser negro no Brasil” (PALOMBINI, 2009, p.39).

Em seu texto Lena Frias relata que os bailes Black do Rio eram locais equivalentes aos
sound systems jamaicanos dos anos sessenta, mobilizando nos fins de semana de quinhentos
mil a um milhdo e meio de jovens negros ou identificados com a negritude!. Segundo a

jornalista,

Uma cidade de cultura prépria (...) dentro do Rio. Uma cidade que cresce e assume
caracteristicas muito especificas. Cidade que o Rio, de modo geral, desconhece ou
ignora. Ou porque o Rio sé sabe reconhecer os uniformes e os clichés, as girias e
0s modismos da Zona Sul; ou porque [...] considera mais prudente ignora-la na sua
inquietante realidade [...]. Uma populacéo cujos olhos e cujos interesses voltam-se
para modelos nada brasileiros. Populacdo que forma uma cidade mdvel, cujo
centro se desloca permanentemente — ora esta em Colégio, onde fica o clube
Coleginho, considerado um dos primeiros templos do soul, ora em Iraja, ora em
Marechal Hermes, ou em Rocha Miranda, ora em Nil6poles ou na Pavuna [...].
Uma cidade cujos habitantes se intitulam a si mesmos de blacks ou de browns;
cujo hino é uma cancdo de James Brown ou uma musica dos Black Birds; cujo
biblia é Wattstax, a contrapartida negra de Woodstock; cuja linguagem incorporou
palavras como brother e white; cuja bandeira traz estampada a figura de James
Brown ou de Ruffus Thomas, de Marva Whitney ou Lin Collins; cujo lema é | am
somebody; cujo modelo é o negro americano, cujos gestos copiam, embora sobre a
copia ja se criem originalidades. Uma populagdo que ndo bebe nem usa drogas,
que evita cuidadosamente conflitos e que se retine nos finais de semana em bailes
por todo o Rio. E o soul power, fendmeno sociolégico dos mais instigantes ja
registrados no pais (FRIAS, 1976. p.4-5).

1 Movimento social, politico e estético surgido nos anos de 1930 nos EUA e na Europa assentado na
afirmacdo da identidade africana e dos negros da didspora. Tinha por orientacdo lutar pelos direitos
fundamentais dos negros do mundo inteiro, mobilizando ativistas que identificados pela heranca africana e
orientados pelo ideal de solidariedade racial, afirmavam-se como ‘(...) unidos pela raga, mas procuravam
celebrar e pautar-se em suas virtudes, e ndo depreciar ou substituir seus vicios.” (APPIAH, 1997, p. 47).
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Chama a atencdo, neste excerto da reportagem, a exaltagdo ao movimento que emergia com
o0 Black Soul e a sugestdo de que esta nova cultura, ao se afirmar, interpelava a cidade e a
sociedade carioca, em seu descaso para com as manifestacfes culturais e de lazer da
periferia; bem como a descricdo dos adeptos do estilo e participes dos bailes como uma
“populagdo do bem”, que ndo usava drogas, ndo bebia, evitava conflitos e se reunia nos

finais de semana para dancar.

Destaca-se também no excerto 0 empenho da jornalista em esclarecer que a origem afro
américana e as respectivas caracteristicas decorrentes desta origem ndo determinavam o0s
contornos do movimento Soul no Brasil, ja que seus adeptos (re)significavam, dando formas
e usos diferentes, com originalidade, a muitos elementos constitutivos do estilo, apontando o

potencial criativo de reelaboracdo do grupo que dele se apropriou.

Segundo a literatura’?, independentemente da ambiguidade desse artigo, o que havia de
positivo na visdo da jornalista Lena Frias ia de encontro ao posicionamento critico e voraz
de parte significativa dos formadores de opinido da época em relacdo ao estilo musical e
seus adeptos, aos quais dirigiam uma enxurrada de recriminacdes. Ora em fungdo de sua
dimensdo comercial e mercadoldgica, ora em funcéo da alienacéo que na visdo imperante no
meio provocava a submissao acritica ao imperialismo cultural estadunidense. E ainda, por
uma aludida falta de autenticidade, inclusive no que se refere a pretensdo de pautar e

enfrentar o problema racial no Brasil conforme se fazia na América do Norte.

Orientando-se pela dtica da nacdo mestica e tolerante, intelectuais e artistas brasileiros
consideravam que a dimensdo contestatoria inerente ao Black Soul ndo condizia com a
realidade brasileira, pois aqui “havia um sistema progressivo de identificagdo racial que

incluia pessoas de diversas origens raciais e culturais numa nagdo mista ou mestiga”

(ALBERTO, 2015, p. 45).

Tratando dessa polémica em sua pesquisa de mestrado, Alberto (2015, p. 72), corrobora
afirmacdes anteriores de Vianna (1986) e Palombini (2010), ao observar que a reportagem
de Lena Frias chamou a atengdo dos militares, colocando-os de alerta em relagéo ao possivel
potencial organizativo e subversivo do estilo. Segundo o historiador, as suspeitas ganharam
corpo a partir da expressdo “orgulho importado” inserida no titulo do texto visando

aumentar a atratividade e vendagem do jornal.

12 Vianna (1986); Alberto (2005); Palombini (2009); Ribeiro (2008); Moraes (2014); Oliveira (2014).
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Neste sentido merece destaque o posicionamento do socidlogo Gilberto Freyre®® no artigo
“Atencdo brasileiros” publicado em 15 de maio de 1977 no Diario de Pernambuco,
comentado por Viana (1986), Palombini (2010), Ribeiro (2008), Coimbra (2013) e Moraes
(2014), que reage ao contido entusiasmo presente no artigo de Frias, tecendo as seguintes
consideracoes:

Sera que estou enxergando mal? Ou terei realmente lido que os Estados Unidos
vao chegar ao Brasil (...) norte-americanos de cor (..) para convencer 0S
brasileiros também de cor de que seus bailes e suas cangdes afro-brasileiras teriam
de ser de “melancolia” e de “revolta”? E ndo, como acontece hoje (...), 0s sambas,
que sdo quase todos alegres e fraternos. (FREYRE, 1977, p. A-13).

Diferentemente de Lena Frias que para além da dimensao de importacdo cultural, afirmou a
originalidade do processo brasileiro de apropriagdo do Soul e sua utilizagdo como arma no
enfrentamento a invisibilidade dos negros e moradores das periferias a época, Freyre via a
chegada do estilo ao Brasil como uma invasdo imperialista, questionando a validade dos
negros daqui viverem a melancolia e a revolta, caracteristicas daquele estilo, que ndo eram
condizentes com a realidade do pais, em detrimento da “alegria da morenidade do Samba”,

expressao cultural integradora da sociedade e plenamente integrada a cultura nacional.

A ideia de oposicdo entre 0 Soul e 0 Samba na preferéncia musical dos brasileiros, negros
em especial, mobilizou formadores de opinido diversos a época, como informa Oliveira
(2014), que se dedicou ao estudo desta questdo. Segundo o autor, a0 comentar o langamento
de um compacto de Martinho da Vila, o colunista do Jornal Ultima Hora editado em

17/07/1977, Ruy Fabiano, fez a seguinte afirmacéo:

Preocupado com as “forcas ocultas” que ameagam o samba, no caso a referéncia
ao chamado movimento Black Rio é clara, Martinho adverte: 'J& tem a mente
alienada/ e nego pisando na bola (...) abre 0o olho meu cumpadre/ porque tem
remandiola/ atrds de um som inocente/ tem um fraqgue e um cartola' (Oi
Cumpadre). A inten¢do pode ser até boa, mas o resultado é fraco. A critica soa
ingénua, simplista, e a melodia é bem banal (OLIVEIRA, 2014, p.156, grifo do
autor).

O temor da adeséo ao Soul resultar ndo no afastamento das raizes culturais brasileiras, mas
na transferéncia dos lucros do consumo musical para o estrangeiro também foi manifestado
pelo musico Sivuca publicado na coluna de Aloysio Reis na edi¢do de 2/08/1977 do mesmo

jornal:

13 Socidlogo, historiador e ensaista, Gilberto Freyre (1900-1937) foi o criador do mito da Democracia Racial,
pelo qual se dissemina a ideia de inexisténcia de preconceito e discriminacdo contra os negros no Brasil. Sobre
sua obra Casa Grande e Senzala publicada em 1933 recaem, até os dias atuais, criticas oriundas de diferentes
segmentos da sociedade, apontando 0 mascaramento que este mito opera na questdo racial no Brasil.
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(...) A juventude de hoje ja ndo se lembra de Pixinguinha, Chiquinha Gonzaga e
esse povo todo (...) porque, por forca da publicidade, esta todo mundo preferindo a
chamada mdsica soul, que nada mais é que nossa propria matéria-prima. Quer
dizer, a cultura vem do mesmo lugar. Ela é afro-europeia, quer seja americana,
quer seja brasileira. Se temos a nossa por que vamos deixar os lucros em favor de
outras pessoas?(idem. ibdem, p.156).

Prosseguindo em sua argumentacao, Freyre alerta sobre o risco de se disseminar no Brasil,
pela via do Soul, um ideério politico que, independentemente de seu contetido, colocaria em
risco a fraternidade sob a qual, acreditava ele, conviviam as diferentes ragas constitutivas do

povo brasileiro:

Se o que li é verdade, trata-se mais uma vez, de uma tentativa de introduzir, num
Brasil que cresce plena e fraternalmente moreno — que parece provocar cidime nas
nagdes que também sdo birraciais ou trirraciais — o mito da negritude (...)
(FREYRE, 1977, p. A-13)

Nas consideragdes que tece, ele revela o reconhecimento do potencial contestador do Black
Soul que interpelava o padréo relacional racial vigente no pais ao instituir um modo proprio,

desviado e desviante, de 0s negros serem e estarem no mundo.

Possivelmente, a imagem do movimento em defesa dos direitos civis dos negros nos Estados
Unidos, das rebelides populares, convulsdes na sociedade civil e a exigéncia de dignidade
racial propagada pelo movimento Black Power e pelos Black Panthers naquele pais entre o0s
anos de 1954 e 1968 contribuiam para forjar, entre os formadores de opinido da época este
reconhecimento. Soma-se a isto o fato de este ser também o periodo das lutas pela
descolonizacdo no continente africano, como resultado do enfraquecimento econémico e
politico dos paises europeus colonizadores no po6s Il Guerra Mundial, que possibilitou a

eclosédo de grupos e movimentos que lutavam em busca da independéncia politica.

Somados, estes movimentos faziam emergir no Brasil o temor de que também por aqui se
desencadeassem conflitos raciais abertos, sendo o Soul identificado como uma via pela qual
tais influéncias poderiam se disseminar entre nossos jovens. O artigo supracitado de Gilberto
Freyre expressa o temor, focalizado por ele, mas sentido por diferentes segmentos que iam
da esquerda a direita, de se ver quebrada, por influéncia do Soul, a harmonia social

brasileira, desorganizando nosso harmoénico padréo relacional racial:

(...) “alta visibilidade” e a espetacularidade, em um dado momento sécio historico,
pretos e pardos, assumiram um posicionamento social e politico objetivando
invalidar padrBes vigentes e estabelecer novos paradigmas de identificacdo, tendo
em vista afirmagdo dos valores da cultura ancestral e da “negritude”. Teriam
intentado, desta forma, produzir sentidos que estimulassem a luta contra o0s
referenciais instituidos pela discriminacdo racial/cultural e o estigma naturalizado
até aqueles dias (OLIVEIRA, 2014, p.161)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento_dos_direitos_civis_dos_negros_nos_Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento_dos_direitos_civis_dos_negros_nos_Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade_civil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Black_Power
https://pt.wikipedia.org/wiki/1954

26

Sinalizando tratar-se de algo maior que uma simples atividade de lazer acritica, Vianna
(1986), assim como outros autores, considera que a estética dos Souls Brother’s a0 demarcar
um estilo no qual se valorizava os cabelos afro, os sapatos conhecidos como “pisantes”
(solas altas e multicoloridas), as calcas de boca larga tipo boca de sino, as formas da danca
aproximadas a James Brow, as girias que compunham um linguajar préprio, bem como um
andar inspirado na perspectiva do Black is Beautiful'*, convergiu com a mudanca, entdo em
processo, da postura dos negros no Brasil, aproximando-a de simbolos e signos da cultura

negra e do movimento Black Power em internacionalizag&o.

O entendimento da dimens&o estético-expressiva dos bailes Black Soul, como indicativa de
uma renovacao identitaria entre os negros brasileiros também € destacada por Magnanni
(2003) quando, ao analisar o “chic” dos bailes realizados pela Chic Show na cidade de Sao
Paulo, na década de 1980, relata que 0s jovens se preparavam a rigor: trajes classicos ou
exoticos, sempre vistosos, originais penteados, trancas e aderecos (MAGNANNI, 2003,
p.31). Este preparo a rigor para o baile, observado pelo antrop6logo contribuia, com sua
carga exotica, para a producdo e reafirmacdo de si e de um modo proprio de ser-e-estar-
com-e como- outros, entre 0s outros que, no contexto sociopolitico e econémico de entdo,

reverberava como sentido de afirmacdo do orgulho individual negro no plano social.

Assim, nos anos de 1970 os bailes Black’s ensejaram a producdo do lazer, com diversao,
musica, danca e alegria, numa nova sociabilidade entre negros pobres e moradores de
periferia. Nela valorizava-se, de um lado, o patrimonio da matriz africana na afirmacao dos
valores de negritude e, de outro lado, rejeitava-se seletivamente os modelos de sociabilidade
forjados no pais para esta populacdo, em especial naquilo que desumanizava, infantilizava,

degradava ou segregava 0s negros.

Refletindo a esse respeito, Alberto (2015) avalia que no contexto da cena Black, os jovens
negros e afro-brasileiros “reivindicavam, a época, identidades modernas, moduladas
internacionalmente” como contraponto a légica homogeneizante que folclorizava expressoes

culturais negras, observando que,

(...) arejeicdo ao contelido politico do soul, tanto pela esquerda quanto pela direita,
ndo deve ser interpretada como um diagnéstico de sua natureza, mas como um
sintoma da luta para definir espacos legitimos de contestacdo politica no periodo
final da ditadura (ALBERTO, 2015, p. 89).

4 Lema do movimento negro estadunidense de 1960, passou a ser utilizado pelo Movimento de Consciéncia
Negra e movimentos negros pelo mundo com vistas a fortalecer a estima do negro da diaspora que nao se viam
como portadores de positividade e beleza.
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Das acusacOes feitas contra o Soul destacavam-se outras, as referidas a inautenticidade e
falta de originalidade atribuidas ao que aqui se produzia e consumia em termos de Soul
Music. A este respeito Alberto (2005) comenta o artigo “Soul: sociologia ¢ mercado”,
publicado pelo Jornal do Brasil em 27 de agosto de 1976 por Tarik de Souza®® , apresentado
pelo pesquisador como um “jovem jornalista branco que também escrevia para o Jornal da
Mdsica e para O Pasquim®” | no qual as gravagdes de Soul disponiveis no Brasil eram
apontadas como inauténticas e se alegava que, em termos de “originalidade”, “apenas 10%

das musicas que circulavam no pais eram Soul de alma os outros 90% resultado de
planejado marketing” (ALBERTO, 2005, p.72).

Além dos aspectos ja elencados, o forte teor comercial e apelo mercadoldgico visto como
subjacentes ao estilo Black Soul e ao movimento criado em torno dele sustentavam outras
criticas e denuncias feitas contra o estilo. Acompanhando o pensamento de Tarik de Souza,
Alberto (2015) destaca outro artigo do jornalista publicado na Revista Manchete no qual o
jornalista acusava o movimento Black Soul de consistir em um “embuste comercial”, de
pequenos e grandes empresarios, que “vitimava jovens afrodescendentes cariocas da classe
trabalhadora”; avaliando a participagdo dos mesmos nos bailes como uma infantil
“fidelidade canina”. Segundo o autor em pauta, o estilo musical era gerador de beneficios
apenas para o capital: “gravadoras, sapatarias e lojas de disco” e para fabricantes de
acessorios como “bengalas, cachimbos, chapéus, 6culos, bonés, joias e pentes de fabricacao

especial” (ALBERTO, 2015, p.73).

Outras vozes se levantaram sugerindo a impropriedade do que entendiam ser uma imitagéo
alienada e alienante da realidade negra brasileira, como a de José Ramos Tinhordo que
questionou a autenticidade do estilo no Brasil no artigo Protesto ‘black’ é fonte de renda
‘white’ publicado em 1977 (MORAES, 2014, p.71).

(...) os brasileiros de pele escura dos grandes centros urbanos inclinaram-se ndo a
tomar consciéncia da sua realidade de trabalhadores brasileiros freados em seus
propositos de melhoria de vida pela barreira da cor, mas a imitar os processos de

15 Considerado uma das maiores referéncias do jornalismo musical voltado para Musica Popular Brasileira, o
jornalista iniciou sua atividade profissional em 1968 como repdrter, redator e editor de misica da revista Veja e
trabalhos Folha de S. Paulo, Rock Espetacular, Estado de S Paulo, Isto é, Vogue, Elle, Jornal do Comercio
(RJ), Show Bizz, Opinido, O Pasquim, entre outros, foi consultor das trés séries de fasciculos Historia da
Modsica Popular Brasileira (Editora Abril). Fundou e editou a revista Rock/Jornal de Musica e apresenta desde
2005 o programa Bossa Moderna na Radio MEC do Rio de Janeiro e é pesquisador do programa O Som do
Vinil, no Canal Brasil, junto com o ex-Tités, Charles Gavin.

16 Considerado um dos maiores fendmenos do mercado editorial nacional O Pasquim, fundado por Jaguar,
Tarso de Castro, Sérgio Cabral, Ziraldo editado entre 26 de junho de 1969 e 11 de novembro de 1991 foi um
tabloide semanal brasileiro de humor que pautou temas, drogas, sexo feminismo e divércio, entre outros
considerados polémicos & época, que mantendo ao longo dos anos uma orientagdo politica de oposicdo ao
regime militar, atingiu a marca de mais de 200 mil em seu auge, em meados dos anos 1970, quando se tornou
mais politizado diante do aumento da repressdo na ditadura militar, principalmente apds a promulgacdo do
repressivo ato Al-5 quando passou entdo a ser porta-voz da indignag&o social brasileira.


https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Veja
https://pt.wikipedia.org/wiki/Folha_de_S._Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estado_de_S._Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Isto%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vogue_(revista)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Revista_Elle
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jornal_do_Commercio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Opini%C3%A3o_(jornal)
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Pasquim
https://pt.wikipedia.org/wiki/Editora_Abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1dio_MEC
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Som_do_Vinil
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Som_do_Vinil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Canal_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tit%C3%A3s_(banda)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charles_Gavin
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luta criados pelos negros americanos: a contestacdo pela extravagancia, o orgulho
pessoal, a formacdo de ndcleos préoprios etc. Mas tudo isso, apenas — e que €
revelador da falta de sentido critico-ideol6gico do seu movimento - apenas ha area
do lazer (OLIVEIRA, 2014, p.157).

O articulista afirmou que o0s negros brasileiros imitavam o processo de luta dos
afroamericanos, inspirados por “filmes de cinema, televisdo, reportagens de revistas de
novidades musicais”; concluindo, a partir de uma avaliacdo da musica Black produzida no
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, que tratava, no fim das contas, de negros “trabalhadores
explorados num contexto subdesenvolvido”, projetando sobre si imagens da vida de
“trabalhadores explorados num contexto superdesenvolvido”, que ndo refletiam ou se

adequavam a nossa realidade.

Comentando, ainda, acerca do impacto do Soul na opinido publica, Albert e Pereira (2007)
destacam o depoimento do sociélogo Carlos Alberto Medeiros, no qual se confirma que as
reacdes conservadoras enfrentadas pelos Black’s partiram tanto da esquerda, quanto da
direita politica brasileira. Tratando do assunto em artigo publicado recentemente, Medeiros
(2016), reafirma essa posicdo e considera que do lado da direita a adesdo dos negros
brasileiros ao Black Soul representava sinais de “conspiragdo comunista”; enquanto que do
lado da esquerda se via a chegada e disseminacgéo do estilo no Brasil como expresséo de uma

“invasdo imperialista”.

Tal temor também era compartilhado, na época da chegada do estilo ao Brasil, por Gilberto

Freyre no artigo anteriormente citado de FREIRE (1977), ao tecer o seguinte comentario:

O que se deve destacar, nestes tempos dificeis que 0 mundo esta vivendo com uma
crise terrivel de lideranca (...) [é que] o Brasil precisa estar preparado para o
trabalho que é feito contra ele, ndo apenas pelo imperialismo soviético (...) mas
também pelo dos Estados Unidos (FREYRE 1977, p. A-13).

Muito embora o Soul tenha sido apontado como instrumento politico, quer de direita ou de
esquerda, esta associacao entre o estético, dimensdo proeminente no estilo e a politica era
vista com desconfianca entre ativistas negros. No Brasil, conforme afirma Nilma Gomes
(2006), foi somente com o tempo e gradativamente que a dimensdo politica desta expressdo
estética passou a ser vista como positiva entre os ativistas, na medida em que se foi
percebendo que o estilo “abria possibilidade para os jovens negros olharem para si, sua
cultura no presente e a de seus antepassados, de forma a ir elaborando uma identidade de
pertenga positivada” (GOMES, 2006, p.224).

Portanto, pode-se dizer que a reelaboracdo criativa em meio ludico do estilo Black Soul no

Brasil possibilitou a conexdo entre narrativas brasileiras e estadunidenses, em dialogo com
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uma Africa, ainda que utopica como cantou Caetano Veloso!’ , tendo por resultado uma
releitura de reivindicacdes politicas e sociais dos negros norte-americanos, pelos brasileiros,
ajustadas gradativamente ao contexto racial nacional, estabelecendo um contraponto ao

projeto integracionista vigente. (NACKED 2012, p.4)

1.1 Black Soul e grupos de estilo: formando e conformando identidades

Na atualidade a expressdo Black Music se refere genericamente a uma miriade de estilos
musicais de referéncia para jovens das periferias das grandes cidades e que mobilizam as
pessoas a dangar em celebragdo a vida, desde os anos de 1960, englobando, indistintamente,
o0 estilo Black Soul propriamente dito. Contudo, como alerta o professor e pesquisador, no
campo da Musica, Carlos Palombini (2008) ha pormenores em cada uma destas expresses

que apontam para especificidades de cada um dos estilos:

O soul que nos Estados Unidos, no inicio década 1960, serviu como instrumento
importante para o movimento de direitos civis e para a “conscientizacdo” dos
negros, logo depois, no fim dessa mesma década, ja perdia sua forca politica e
revoluciondria tornando-se um termo vago, sindnimo de Black Music
(PALOMBINI, 2008, p. 39).

A generalizacdo operada pela expressdo Black Music fazendo esmaecer o conteddo proprio
do Soul é um aspecto corroborado por Viana (1986) e Alves (2010) quando afirmam que no
contexto internacional, o Black Soul serviu como instrumento de luta pelos direitos civis,
sendo este um aspecto pouco evidente na Black Music que da ao estilo contornos de uma
expressdo musical ampla, influenciada por uma diversidade de outros estilos musicais que se
configuram tanto como expressdo artistico-cultural, quanto como produto de consumo no

mercado do entretenimento.

Conforme discuti anteriormente, a expressdo Black Soul remete para um estilo musical
nascido no final dos anos de 1950 e de grande sucesso nos anos de 1960 nos Estados
Unidos. Todavia, o Soul (alma), a Soul Music (musica da alma) e o estilo musical Black Soul
(alma negra) sdo expressdes que designam, para além de uma dada forma ritmica, uma ética,
que inscrita na corporeidade de seus adeptos, conforma uma dimensdo estético-expressiva

configurada pelos sujeitos como um sentido subjetivo, objetivado no corpo dancante.

Nesta acepcéo, ter/ser Soul se traduz em ter/ser Alma, o que significa ser capaz de, a partir
da fruicdo da musica pelo corpo, comunicar a poténcia de realizagdo de si, exprimida por

meio de uma corporeidade que instaura o sujeito dialeticamente na dinamica de ser-e-estar-

170 trecho da Musica Sampa de Caetano Veloso “Pan América de Africas utopicas, tumulo do Samba mais
possivel novo quilombo de Zumbi” corresponde a uma referéncia ao ato de fundacdo do Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminacdo Racial que viria a se tornar Movimento Negro Unificado (MNU), ocorrido
em 1978, na Praca da Republica na Avenida Ipiranga, a um quarteirdo da Avenida Sao Joao.
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como-e-com-outros, entre-os-outros, objetivando subjetividades na comunhdo de valores
“encarnados” de pertenga ao ethos da cultura negra. Além de dar forma a uma estética e uma

ética, reconhecidas e compartilhadas no interior do grupo.

Essa dimensdo subjetiva objetivada no corpo como “Soul” ou “alma” se faz presente tanto
no groove® da musica, quanto na forma percussiva do estilo musical, na relacdo dialética
entre o corpo que danca e na musica que toca, mobilizando um tipo de conhecimento que,
para além do cognitivo, passa pelos musculos do corpo, revelando “alma” “forga vital”,

“anima”; “energia”, ou Ax¢é” - “energia de realizagdo da vida” na traducdo cultural de Muniz

Sodré (1998; 2002; 2005).

Adotando como referente esta perspectiva de traducéo cultural, percebe-se que o sentido de
“encarna¢do” do estilo musical Black Soul a época dos bailes Black’s, mobilizava valores e
ensejava entre 0s jovens negros adeptos ao estilo, a producdo de outros sentidos objetivos,

individuais e coletivos, de afirmacéo identitaria:

Eu ndo entendia nada do que ele (James Brown) cantava. Mas eu entendia como
ele se comportava e todo mundo entendia, porque a danga, a forma de dangar se
arrastando, sabe, parecia drible, parecia um drible social mesmo nas coisas, indo
no chéo, usando o corpo como um movimento (...). Na Liberdade, vocé chegava na
Liberdade o cara falava: “Risque ai!” Ai fazia a roda. Entdo se vocé dangasse
legal, apresentasse um passe novidade, tudo bem. Se ndo, nego te mijava na zorra.
“Vocé ndo ¢ brau, nao”! (PINHO, 2005, p.132).

Deste trecho do depoimento de Carlinhos Brown'®, em referéncia a vivéncias do Soul na sua
juventude, no bairro da Liberdade em Salvador, extraido do texto “Etnografia do Brau”
(PINHO, 2005), depreende-se o pouco peso do idioma estrangeiro no processo de
identificacdo entre as questdes vivenciadas pelos negros de la e os de cd. Como informa o
excerto, “todo mundo entendia” o que comunicava aquele corpo que, ao dangar, driblava as
vicissitudes da “vida negra” vivida em uma sociedade que se via e pretendia branca. Eles,

Carlinhos Brown e os participes da sua “roda”, identificavam-se intersubjetivamente com

18 N&o ha consenso entre a definicdo do Groove. Originariamente é palavra do inglés que significa sulco ou
ranhura, usado como giria musical que associa, som, melodia, batida, levada, estilo musical e ritmo indicando
quando os sons encaixam ou combinam de forma satisfatéria associado, desde 0s anos de 1950 com a Black
Music e a forma de tocar relacionada com o Blues e a musica gospel e, desde a metade da década de 1960,
também com o Soul. Entretanto, para musicos a expressao groove é o sentido produzido na relagdo entre som
da musica tocada e o corpo que a danca relacionando-os.

19 Antonio Carlos Santos de Freitas, Instrumentista. Compositor. Cantor. Nasceu em 23/11/1962 na periferia de
Salvador, BA no bairro de Candeal Pequeno. Aprendeu a tocar percussdo ainda garoto com o Mestre Pintado
do Bongd (Osvaldo Alves da Silva). Adotou o nome artistico de Brown nos anos 70, inspirado em James
Brown, influenciado pelo rap, soul, funk e ritmos afro-baianos, Tornou-se conhecido do publico na década de
1980, tendo participado de diversas turnés como percussionista. Logo depois partiu para carreira solo e
desenvolveu uma sonoridade particular, sendo um dos criadores do estilo musical conhecido como samba-
reggae. Na atualidade acumula um curriculo de sucessos e feitos importantes no plano da musica nacional e
internacional, dos quais a abertura de copa do mundo, musica indicada ao Oscar em 2012, filmes de Holywood
e gravagdes e Shows com importantes muosicos do cenario POP mundial. Para saber mais <
http://dicionariompb.com.br/carlinhos-brown/dados-artisticos>.
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aquilo que James Brown expressava objetivamente no dancar e no cantar. Em sua
movimentacdo, o criador do estilo, comunicava sentidos que eram comuns e reconhecidos

por este grupo.

Ainda na exploragdo do excerto do depoimento de Carlinhos Brown apresentado acima,
percebe-se que um conjunto de valores, saberes e fazeres eram compartilhados por aquele
grupo de dancantes, dando margem para compreender que naquele encontro se configurava,
igualmente, um processo iniciatico cuja forma e dindmica séo tipicas da matricialidade
africana. Tratava-se, conforme nos ensina Muniz Sodré (2002), de um processo
transgeracional de inser¢do de um individuo na participagdo do jogo de trocas simbdlicas
internas a um grupo, por meio do qual se da a “entrada num espago de ordem do sagrado que

define a plena socializagdo do individuo aos olhos do grupo”. (SODRE, 2002, p.66)

Da dindmica daquela roda-ritual-lazer depreende-se a existéncia de uma politica de
reconhecimento, que muito embora ndo estivesse situada no universo do sagrado, tal como
Sodré nos instrui, demarcava a passagem do simbdlico pelo corpo do iniciado que na
animacao objetiva da danca na roda, deveria revelar aos pares o anima encarnado em sua
subjetividade. Conforme lido, no riscado do risque ai!, este anima deveria ser explicitado
pelos participes e era reconhecido pelos pares por meio do “dangar legal” e “mostrar passo

novidade”, caso contrario “Vocé ndo é brau, ndo!” .

A “zoagdo” — Nego te mija na zorra; por meio da qual o iniciado era “reprovado” no jogo,
demarcava o fim de sua performance, é outro indicativo da matricialidade africana inscrita
naquele rito iniciatico. O dancar Soul entre pares, para além das destrezas e habilidades
individuais e tecnicamente satisfatorias revelava a “for¢a de realizagdo do sujeito no e pelo

corpo”; l6cus por exceléncia de inscri¢do e expressao da ancestralidade africana.

Assim, os Black’s ou Braus no Brasil emergiam como um grupo de estilo resultante do
complexo processo de articulagdo entre a globalizacdo econdmica (IANNI, 1994) e a
mundializacdo da cultura (ORTIZ, 2006), responsaveis, por um lado pela integracdo
econdmica dos mercados no plano mundial e, por outro lado, pela configuracdo de uma
cultura global de base homogénea por meio da “(...) transformacgé@o dos bens culturais em
mercadorias ou bens simbdlicos e a sua disponibilizacdo aos mercados consumidores

mundiais através das novas tecnologias a servigo dos aparatos da midia” (PIRES, 2005).

Como produto da industria cultural e do processo de expansdo do capitalismo estadunidense,
o0 estilo musical Black Soul passou a fazer parte da cultura mundializada como um produto
que ao ser incorporado em outras localidades do globo, assumiu caracteristicas proprias

dessas localidades.
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Longe de resultar, como sugerido anteriormente por José Ramos Tinhordo, em imitagdo de
um estilo cultural estrangeiro, a adesdo do Soul pela juventude negra brasileira se fez por
meio de um “(...) processo de integracdo progressiva de aspectos de diferentes culturas
regionais & uma cultura comum, reconhecida entre si, porém sem a negacdo dos seus tracos
distintivos proprios”. Tratou-se, assim, de uma reelaboragdo criativa em meio ludico, que
ajustada a realidade local - territorializada, portanto -, projetava o sujeito para além dos
limites nacionais, inserindo-o no universo de uma cultura-mundo e contribuindo, a0 mesmo

tempo, para seu enfrentamento cotidiano das questdes locais.

O sujeito Black ou Brau, no lazer, com musica, danca, diversdo e sociabilidade, reelaborava
critica e criativamente em meio ladico uma forma de ser e estar de inspiracao estadunidense,
produzindo uma forma particular de ser-e-estar-com-e-como-outros, entre-0s-outros que, se
mostrava mais adequada e condizente com o contexto local, ndo negava as aproximacoes da
experiéncia negra na diaspora conforme tentei evidenciar até aqui, apresentando os

principais achados do trabalho de revisdo da literatura acerca deste estilo musical.

Se no plano cultural e mercadoldgico a chegada e a disseminacdo do estilo no Brasil
provocaram fortes reagdes contrarias, no plano politico ndo fora diferente. Dotado de forte
contetdo contestatério, cuja adesdo, conforme ja mostrado, ndo passava necessariamente
pelo entendimento da palavra cantada, mas sobretudo, pelo compartir de um sentido
identitario comum de liberdade expresso no ritmo e na danga. O Soul ndo tardou a se tornar
objeto de interesse dos agentes da ditadura militar, entdo vigente no Pais, aspecto que
tratarei adiante.

1.2 O Black Soul nos anos de chumbo: censura, desrespeito, violéncia e sobrevivéncia
No contexto de acirramento da tensdo e forte disputa entre os paises do bloco capitalista
liderado pelos Estados Unidos e do bloco dos paises comunistas liderados pela Unido
Soviética, iniciado no termino da Segunda Guerra Mundial em 1945, houve no Brasil um
golpe militar em marco de 1964, pelo qual se destituiu o entdo Presidente da Republica Jodo
Goulart, instaurando um regime politico ditatorial protagonizado pelos militares que duraria
até meados dos anos de 1980. (ALBERTO, 2015)

Durante este periodo, o Pais foi governado por meio de Atos Institucionais, abandonando a
Constituicdo. Em nome da Seguranca Nacional, justificou-se a restricdo dos direitos
politicos dos cidaddos, a suspensdo das eleigdes diretas, limites & liberdade de expressao,
inclusive pela violéncia. Interrogatérios baseados na violéncia (tortura fisica e mental),

desaparecimentos, assassinatos, demissdes, perseguicoes, exilios forcados e até assassinatos
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nunca assumidos ou mascarados sob a acusagdo de suicidio eram expedientes rotineiros

utilizados para combater o inimigo (a ideologia comunista e seus adeptos).

Este regime de excecdes foi agravado no ano de 1971, com a decretacdo do Ato Institucional
n° 05 que determinava, entre outras coisas, 0 fechamento dos ¢rgdos legislativos, a
suspensdo dos direitos politicos e das garantias individuais (habeas corpus), a permissdo
para que o presidente decretasse estado de sitio sem consultar o Congresso Nacional e a
intervencdo federal nos estados e municipios, sinalizando o endurecimento do regime

militar.

Neste contexto de intensa movimentacdo no cendrio politico e social do pais, os “Black’s”
ou “Braus” eram o novo — sujeitos individualmente mobilizados que davam forma a um
sujeito coletivo, portador de uma identidade e corporeidade negras pautadas por novas
referéncias, inclusive de luta politica e cultural. Estes estabeleciam um contraponto a
normatividade da branquidade e ao mito da democracia racial, sendo percebidos pelos
agentes da ditadura militar como uma ameaca a ordem de base nacionalista que se

pretendida manter em vigéncia no pais.

Esta visdo partilhada pelos militares ganha pertinéncia quando considero, por exemplo, a
leitura da realidade feita por Hermano Vianna (1987) de que os bailes Black néao
representavam um espaco alienado de apropriacdo de uma cultura desnacionalizada
(VIANNA, 1987, p.58-60). O testemunho de Toni Tornado®, também corrobora com ele:
um (...) movimento [que] comecou sem grandes perspectivas e com 0 Unico intuito de
“animar a festa”, mas que foi utilizado o pretexto da danca para aglutinar o maior nimero

de pessoas.

Confirma esta percepcdo também a afirmativa feita pelos fundadores dos Blocos Afro
baianos Ilé-Aiyé (Antbnio Carlos, 0 Vovd) e do Olodum (Edu, Omd Oguiam), em artigo
publicado por Carlos Alberto de Medeiros, no ano de 2016, intitulado “Como a ditadura
espionou o movimento negro e os “perigosos” Black’s”, revelando que “os bailes de Soul,
dos quais participavam, estdo na origem daquelas organizacgdes e cujo contetdo politico de

afirmacéo identitaria é explicito.

Longe de ser uma caracteristica do processo de apropriacdo do Soul na cidade de Salvador, a
dimensdo mobilizadora e organizativa que o estilo, emprestava ao lazer dos afrobrasileiros,

nos anos de 1970, estavam também na base da histéria, em outras capitais, como do

20 Em relagdo a Toni Tornado, cabe destacar que em seus shows e nos bailes Black de periferia de que
participava o artista discursava sobre o orgulho e beleza do ser negro — inspirado pelo contexto da luta por
direitos civis nos Estados Unidos, que conhecia de perto por ter estado e morado la. Para saber mais Alves de
Pelegrini (2012).
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Movimento Negro em Belo Horizonte, tal como relata Marcos Cardoso (2002, p.164). O

autor informa que os bailes “Black’s” da capital mineira:

(...) além de aglutinar a juventude negra para dancar (...) propiciavam um espaco
oportuno onde florescia consciéncia politica em relagdo a negritude e a
possibilidade de uma consciéncia coletiva, a partir da vivéncia da realidade em
torno de problemas comuns.

Depreende-se dai que a forca material e simbdlica, objetiva e subjetiva mobilizada no Black
Soul no lazer, com diversdo, danca, musica e alegria possibilitava uma reelaboracao de “(...)
estruturas de associacdo, pertencimento, lealdade, trocas e fluxos criando novos parametros
para a interagdo em contextos ndo mais facilmente descritos como simplesmente locais ou
globais” (PINHO, 2005, p128). Esses aspectos contribuiam com os adeptos ao estilo para a
afirmacdo de si no mundo entre-os-outros, tanto individualmente quanto coletivamente,
contribuindo para a organizacdo coletiva do Movimento Social Negro e antirracista no

periodo, em diferentes capitais do Brasil.

O ataque da Ditadura militar a dimensdo politica subjacente aquela expressao cultural e
estética se deu na forma de repressao a criacdo artistica no ambito do estilo e a sua expressao
e experimentacdo publicas, como em Shows e nos bailes, pela censura a musicas, prisdo e
exilio de artistas da Soul Music, proibi¢cdo dos bailes e ainda por meio de atos de repressdo
direta a seus adeptos, pela via de constrangimentos legais e verbais, revistas vexatorias,
violéncia policial, agressdes morais e fisicas e até prisbes arbitrarias, fundamentada em

acusacdes infundadas.

Como exemplo desta repressdo no plano da producdo musical, destaco a prisdo de Gerson
King Combo, expoente do Movimento Soul da época, acusado pelo radialista Haroldo de
Andrade, no ano de 1976, de “estar levantando a bandeira negra (...) e incitar a revolta”,

confirma a informacédo do artista em entrevista a Ribeiro. (VIANNA, 2008, p. 148)

Outro exemplo foi com o cantor Tony Tornado, que ao cerrar 0s punhos, fazendo o gesto
que caracteriza o Black Panthers?!, durante um show em 1971, enquanto apresentava a
musica “Black is beautiful” com a cantora Elis Regina, foi preso ainda no palco, do qual saiu
algemado. Sobre esse segundo episodio Palombini (2010), tratando especificamente da
musica que era apresentada, informa que sua letra original ja havia sido censurada, sob a
alegacdo de que nela se expressava um problema racial que ndo existia no Brasil
(PALOMBINI, 2010, p.45). Segundo este pesquisador, os dizeres “eu quero uma dama de

cor, uma deusa do Congo ou daqui que melhore o meu sangue europeu”, teve de ser

21 Black Panthers Party for Self Defense - partido revolucionario, fundado em 1966 nos Estados Unidos com o
objetivo de superar por meio da luta armada a discriminacéo racial sofrida pelos negros naquele pais. Seu gesto
de saudacdo séo os punhos cerrados, ato que levou o cantor Toni Tornado a ser preso no Brasil.
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modificada para “eu quero uma dama de cor, uma deusa do Congo ou daqui que se integre
no meu sangue europeu”; adequando-a ao ideario de integracdo, pautado na ideologia da

democracia racial, propagado pelo regime militar.

Pouco tempo depois, em 1972, o cantor Tony Tornado teve a porta de seu apartamento
arrombada e tendo sido preso no Rio de Janeiro, foi levado a Brasilia, de onde foi

“convidado” a deixar o Brasil. Segundo Ribeiro (2008):

A volta de Tornado ao pais acontece alguns anos depois, quando se transforma em
ator. Contratado pela Rede Globo, ele desempenha os papeis tradicionalmente
designados aos negros: feitor de escravos, guarda-costas, mordomo. Nada que
remetesse ao tornado que sacudiu o Maracandzinho em 1970 e que se transformou

em modelo do “orgulho negro” brasileiro, naquele momento. (RIBEIRO, 2008,
p.113)

Outro artista atingido pela repressdo ao Soul foi Wilson Simonal, também considerado uma
importante expressao da “Black Music” no Brasil, que esperou por trés anos para que a
censura liberasse seu disco ao vivo “Tributo a Martin Luther King” (1967), no qual cantava
acompanhado por um coro de trés mil pessoas - “cada negro que for, mais um negro vira

para lutar com sangue ou ndo, com uma can¢do também se luta irmdo, ouve minha voz!”.

(PALOMIBINI, 2010, p.46).

Eventos relativos a violéncia policial contra pessoas ligadas ao Black Soul na cidade de Belo
Horizonte também foram indicados por Cardoso (2012), Ribeiro (2008) e Coimbra (2013) a
partir da escuta de depoimentos de antigos frequentadores dos bailes na cidade.

Ja em S&o Paulo, o antropbélogo José Guilherme Cantor Magnanni (2003), identificou
situagdes de repressdo a participagdo em Bailes Black’s, vivenciadas por jovens negros no
inicio dos anos de 1980. Em estudo etnografico do baile promovido pela Chic Show, o
pesquisador atestou que os frequentadores conheceram a “repressao propriamente dita”, “na
minuciosa e humilhante revista policial a entrada”. (MAGNANNI, 2003, p.31). Tratava-se
de um tipo de acdo apontado também por outros autores como um dos motivos pelos quais
vai se dando a gradual diminuicéo do prestigio dos bailes, revelada na reducdo do numero de
frequentadores dos bailes Black Soul neste periodo.

Assim, a criminalizagdo dessa préatica sociocultural de lazer implementada por diferentes
expedientes, inclusive militares, fragilizou, para muito além do periodo de vigéncia do
regime, um importante canal de expressdo e manifestacdo socio-politica da questéo racial no
Brasil ao tempo em que se divertiam e compartilhavam da alegria da danga ao som do Soul,

onde parte da juventude negra ia se firmando e afirmando-se étnico-racialmente.



36

No plano mercadoldgico, a perda de prestigio e reducdo do potencial mobilizador do estilo
Black Soul foram potencializadas com a emergéncia da Disco Music como novo estilo
musical da moda e da discoteca, 0 espaco de referéncia para sua experimentacdo. (VIANA
(1986), PALOMBINI (2008; 2010), RIBEIRO (2010), ALVES (2012), COIMBRA (2013)).

Amparada em informacdes bibliogréficas e principalmente, em depoimentos colhidos, em
sua pesquisa de doutorado Ribeiro (2008) 22, afirma que enquanto produto da indUstria
cultural, a Disco Music recebeu forte apoio midiatico, sendo massivamente executada na
programacdo das radios e boates. Razdo pela qual se disseminou com rapidez por todo o
mundo, mobilizando grandes contingentes de jovens em toda parte. No Brasil, segundo ela,

23 exibido em todo o pais em

além do grande sucesso do filme “Embalos de sabado a noite
1978, com o apoio decisivo da principal rede de televisio, a novela Dancing’ Days?,
produzida e exibida pela mesma rede, divulgavam e exaltavam o estilo que foi se tornando

uma forte referéncia para o publico jovem.

Alguns autores revelam que apds a emergéncia de outros estilos musicais como este, o Soul
perdeu seu apelo comercial nas cidades, permanecendo, porém, como uma espécie de
reminiscéncia, em bailes funk das periferias de Sdo Paulo, por exemplo, onde os DJs
tocavam um “funk mais antigo®”. (VIANNA (1997), PALOMBINI (2009), SILVA (2012),
RIBEIRO (2008) e ALBERTO (2015).

Neste contexto, esclareco que embora o estilo Black Soul tenha saido de evidéncia nos idos
de 1980, sua musica ndo deixou de ser tocada nas radios e nem ficou esquecida no tempo,
vindo a ser relida e reelaborada, inspirando novas formas culturais de expressdo das

juventudes negras contemporanea, como informa Moraes (2014):

(...) a cena black que apresentou o seu auge na década de 1970 foi subitamente
enfraquecendo nas décadas posteriores, sem, no entanto, ter desaparecido por
completo. Hoje ainda é possivel encontrar eventos que cultuam a mdsica soul,
assim como, os bailes charme e, de certa forma, os bailes funk, que entendemos
ser 0s herdeiros do formato dos bailes black. (MORAES, 2014, p. 87).

22 A autora apresenta a Disco Music como um estilo musical de sucesso que foi detalhadamente planejado
desde a composicdo, arranjo, producdo e mixagem; elaborado por produtores, arranjadores e maestros de
orquestras sinfonicas que, utilizando a musica negra e, pensado a partir do conhecimento da psicologia
musical, com efeitos artisticos, filos6ficos e psicologicos calculados, a partir de1974 emergiu no sucesso
mundial, alcangando esta condi¢8o no Brasil no final dos anos de 1970.

23 Dirigido por John Badham, produzido e langado em 1978, pela Paramonth o filme “Os embalos de sabado a
noite” impulsionou o sucesso das discotecas em todo o mundo, levando milhdes de espectadores ao cinema.

24 Novela de Gilberto Braga, dirigida por Daniel Filho, Gonzaga Blota, Dennis Carvalho e Marcos Paulo
exibida pela Rede Globo no horério das 20 horas, entre 10 de julho de 1978 e 27 de janeiro de 1979.

%5 Cabe destacar que as relacdes entre Black Soul, Funk, Charm, Rap e Miami Bass - conhecido como Funk
Carioca, ainda ndo foram suficientemente esclarecidas. No entanto, dentro do quadro geral da Black Music
nacional, concordamos com os estudiosos que afirmam haver intima relacéo entre estes estilos e a Soul Music.


http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-1928/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Globo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Novela_das_oito
https://pt.wikipedia.org/wiki/10_de_julho
https://pt.wikipedia.org/wiki/1978
https://pt.wikipedia.org/wiki/26_de_janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1979
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Portanto, apesar da repressdo e da mudanca dos interesses comerciais e mercadologicos, 0
estilo musical Black Soul permaneceu tanto como base sonora e ritmica influenciando novos
e renovados estilos como o Rap e o Funk, quanto marcando presenca na experimentacdo do
lazer em bailes de periferias ainda no inicio do século XXI. Fato também ocorrido na cidade
de Belo Horizonte, conforme pude averiguar por meio de revisdo de literatura e dados
empirico cujos resultados apresento mais adiante. Antes porém, acho pertinente apresentar o
modo como a tematica do Black Soul vem sendo entendido como estilo, a partir, e em torno

do qual se estrutura uma prética sociocultural de lazer, abordada na literatura académica.

1.2 Do estilo musical & pratica sociocultural de lazer: estudos do Black Soul no Brasil

Advindas das mais diferentes direcdes e pautadas por distintas preocupacdes, as criticas e
comentarios dirigidos ao Soul convergem em pelo menos um ponto — o estilo ensejou a
configuracdo de um tempo-espaco de vivéncia de lazer entre pares, préprio (mas nao
necessariamente exclusivo) de uma importante parcela da juventude negra brasileira. Assim,
quer fosse movido por interesses comerciais, politicos ou mesmo de dominagdo cultural, a
entrada do Soul no pais se fez pela porta do lazer e do entretenimento. Ao som das musicas
de James Brown, os jovens adeptos ao estilo se divertiam e iam dando forma a todos os

aspectos relativos ao estilo sugeridos anteriormente.

Partindo deste entendimento me volto a compreender, se e como, 0 estilo é abordado nos
estudos tedricos do campo do lazer. Desta empreitada, o primeiro aspecto a ser destacado € o
fato de ndo haver encontrado nenhum estudo ou pesquisa que enfoque o estilo musical Black
Soul e nem o Baile Black Soul, entendidos como pratica sociocultural de lazer, dentre os
estudos produzidos no campo.

Contudo, embora ndo seja contemplado diretamente como objeto de estudo, o Black Soul
aparece em algumas producgdes do campo quando associado a estilos musicais e grupos de
estilos contemporaneos que, via de regra, a ele se referem, geralmente como uma pratica de
lazer do passado que se atualiza em tempos e espacos de fruicdo do Funk nacional e/ou do
Hip Hop, por exemplo.

Sinalizando que o estilo Black Soul subjaz a outras praticas de lazer contemporaneas, tais
referéncias sdo genéricas, ndo apresentando elementos que permitam compreender nem 0s
modos como a permanéncia do estilo se opera, nem o que de sua forma e/ou conteido

permanece nos tempos atuais.

No ambito destas “referéncias genéricas” se destacam os estudos de lazer referidos aos anos

de 1970, quando da chegada do Black Soul no Brasil, que abordam a mudanca de
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mentalidade e complexificacdo do lazer no mundo e no pais, resultantes das mudancas
geradas pelo contexto socio, politico, econdmico e cultural de entdo, conforme assinala
Ethel Bauszer Medeiros (2003):

(...) as consequéncias dos avancos da ciéncia e da tecnologia, fomentadas pela
expansdo das radios e televisdo, crescimento do turismo em grupo,
desenvolvimento da indUstria automotiva e abertura de novas rodovias, além das
mudancas em relacdo as questfes da sexualidade, drogas, viagens e o turismo, e de
comportamento como podemos verificar nos festivais de musica da época entre
outras posturas e comportamentos (MEDEIRQS, 2003, p. 35).

Tais mudancgas ndo se restringiram as novas possibilidades de se vivenciar o lazer, elas
trouxeram também implicacfes para outras dimensdes da vida social, na medida em que 0s
movimentos contraculturais e reivindicatorios da época impuseram consequéncias para as
ciéncias e, consequentemente, para a constru¢cdo do campo do lazer, contribuindo para a
emergéncia paradigmatica do relativismo, em contraponto ao positivismo, hegemonico a

época, como indica Cleber Dias (2010). Sobre tal fato escreveu esse autor:

(...) a “virada cultural”, promovida pelos protestos estudantis, movimento pelos
direitos civis, feminismo, campanhas antiguerras, contraculturas e os novos meios
de comunicagdo, contribuiram para a ocorréncia de uma “(...) insurrei¢do tedrica
contra as abordagens que propugnavam o estudo da sociedade a partir das ciéncias
da natureza” (DIAS, 2010, p.59).

Outra questdo explorada nos estudos do campo que tangenciam a tematica do Black Soul,
sem, contudo, tratar diretamente do estilo, sdo as importantes mudancas no comportamento
da juventude no periodo. Em anélise da relacdo dialética entre conservacdo e mudanca neste
segmento, Luis Antoénio Groppo (2003; 2004) em consideracdo ao lazer, avalia que as
mudancas promovidas pelos movimentos culturais juvenis — sexualidade, drogas, viagens e
de comportamento, festivais de mulsica, entre outras posturas contra culturais, tanto
contribuiram para a inscricdo das formas de cooptacdo das identidades da juventude e de
apropriacdo de estilos de vida juvenil pela inddstria cultural, quanto revelaram os modos
pelos quais as juventudes da época contribuiram, em forma e conteldo, para a instauracdo
do novo na modernidade, legando herancas para as geracdes vindouras cujos efeitos ainda se

fazem presentes nas sociedades atuais.

A lacuna observada em relacdo a abordagem da tematica do Black Soul também foi
verificada em relacdo a categoria raca/etnia, sendo esta uma dimensdo que tende a nédo
aparecer nos estudos realizados no campo tedrico do lazer. Tem-se, no mais das vezes, uma
abordagem sob a qual subjaz o pressuposto de um sujeito universal, cujas caracteristicas e
especificidades subsomem no ideario universalista e generalizador de humanidade que,

como se sabe, tem como base e pardmetro o macho, adulto, branco, heterossexual e europeu.
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A esta abordagem, subjazem o sociocentrismo, 0 adultocentrismo, o machismo e a
normatividade da branquidade, sendo estes aspectos persistentes na producdo de um
conhecimento ainda colonial, pautado pelo pensamento cientifico moderno, marcado por um
“(...) legado epistemologico do eurocentrismo que nos impede de compreender o mundo a
partir do préprio mundo em que vivemos e das epistemes que lhes sdo proprias.” (PORTO-
GONCALVES, 2005, p. 3).

1.2.1 Juventudes e lazer: os jovens no campo do lazer

Para além de abordagens nas quais o Black Soul e/ou os Bailes Black’s fossem
contemplados nos estudos tedricos do lazer, interessava saber se e como o lazer juvenil é
abordado nos estudos do seu campo tedrico, na medida em que a investigacdo recaia sobre a

vivéncia do lazer de jovens negros naqueles eventos.

Conforme antecipado acima, a revisao de literatura evidenciou que a producdo em torno da
temaética do lazer do jovem € incipiente, parecendo, contudo, ser consensual a compreensao
de que o lazer é central para compreensdo das juventudes, assim como se d& em relagdo a

compreensdo de que este para o jovem é importante para o campo de estudos do lazer.

Neste sentido, Uvinha (2001) reconhece a importancia de se discutir o lazer especificamente
para esse segmento, considerando “(...) fundamental em qualquer discussdo que pretenda
refletir o pensamento ¢ o comportamento do jovem”. (UVINHA, 2001, p. 16). Ja Andrade e
Marcelino (2011) destacam que o estudo lazer dos grupos humanos € potencialmente

revelador em relacdo aos sujeitos e,

“(...) pode levar a compreensdo de sua maneira de ver o mundo por um viés nao
tradicionalmente presente nos estudos académicos [possibilitando, segundo eles]
(...) que venham a tona dados ndo observados em pesquisas que estudam as
sociedades (...). (ANDRADE e MARCELINO, 2011, p. 2)

Tal entendimento corrobora ao que anos antes ja vinha sendo defendido por Pais (1990), que
ao discutir a juventude portuguesa foi incisivo ao apontar a importancia do lazer para este
ciclo de vida, afirmando que “ (...) pode-se mesmo dizer que quem nao quiser falar em lazer
deve calar-se sobre juventude (...)”(PAIS,1990, p.132).

No Brasil, a emergéncia da juventude e do lazer como categorias socioculturais, foi
discutida pelo socidlogo Luiz Anténio Groppo (2002), a partir do estudo dos reflexos de trés
importantes movimentos da histéria do ocidente europeu: a acdo juventude boémia da
Franca, na primeira metade século XIX, no contexto do romantismo; 0 movimento juvenil
aleméo e suas agdes contraculturais; e por fim, a revolugdo mundial juvenil dos anos de

1960. Para ele, a acdo subversiva inerente ao comportamento desses jovens em relagdo as
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tensOes geradas pela negacdo, tanto do trabalho, quanto de comportamentos sociais

prescritos, tornou-se marca caracteristica da juventude.

Para este pesquisador, a juventude representa uma categoria social, plural e moderna, que
surge do esforco de institucionalizagdo do curso da vida, para o qual, contribuiram
instituicdes sociais como as escolas, familia, igreja, estado, partidos politicos. Desde entéo,
segundo ele, a historia da juventude se revela pela dialética entre a sua institucionalizacédo e
possibilidade de autonomia, que em suas palavras, “ndo deve ser confundida com

esquerdismos e nem com revolta politica” (GROPPO, 2004, p.63).

A orientacdo contra cultural mobilizada pela juventude do século XIX e inicio do XX
colaborou para a inscricdo do lazer na modernidade, por meio da experimentacdo de novas
praticas de sociabilidades, producdo de formas do ludico e, tomada de novos espacos de
liberdade em relacdo as instituicdes oficiais. Segundo ele (...) seus impactos e consequéncias
estdo expressas pelo movimento dialético dos agentes juvenis nas revoltas do ocidente
(GROPPO, 2002, p. 73).

Nesse sentido o autor defende que “(...) a atuacdo dos agentes sociais juvenis foi
fundamental para a criacdo de espagos e momentos de sociabilidade em que se desenvolveu
0 lazer contemporaneo e de outro”; afirmando a transformagdo do lazer em locus para a

criacdo e o exercicio das identidades juvenis do seculo XX. (Op.cit.).

Como desdobramento deste processo, a liberacdo espaco-temporal propiciada pelo lazer
abrigava e sustentava novas vivéncias de identidades juvenis, que serviram tanto para
legitimar e institucionalizar os grupos informais de jovens, quanto para “domesticar o
potencial subversivo e contestador da juvenialidade (...) e até (...) somatiza-la em prol do
consumo dos bens da indUstria cultural”. (GROPPO, 2002, p.74).

Groppo (2004), reconhece a partir de Dumazidier (1974) que o lazer tem potencial
libertador, hedonista, pessoal e desinteressado; 0 que ndo impede a absorcéo de sua rebeldia
pela industria cultural. Partindo, portanto da sugestdo de que a contracultura é heterogénea o
autor toma o caso dos Hippies nos anos de 1960, como objeto de estudo, propondo
demonstrar a agdo pioneira destes em certas modalidades de turismo e nos eventos

contraculturais de massa voltados ao publico jovem.

Considerando que as influéncias dos Hippies permanecem até os dias de hoje, ele ressalta o
carater inovador, subversivo e ambiguo de sua relagdo com a industria cultural, associando-
as as inovacdes sociais, destaca o amor livre e a liberalidade que fomentaram mudancas em

relacdo as questdes da sexualidade, drogas, viagens e o turismo psicodélico dos festivais de
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masica da época que culminaram, com a gradual apropriacdo de aspectos da producéo dos

hippies pela industria cultural no quadro analitico da dialética da juventude por ele proposta.

A positividade desses dois estudos no campo € indicar que subversdo, transformacdes,
recriacdo do lddico, producdo de espacgos de sociabilidade, praticas socioculturais de lazer,
importantes nos anos de 1950 e 1960 foram, em forma e conteddo, 0 modo pelo qual as
juventudes contribuiram na instauracdo do novo na modernidade, e que essas mudancas tém

reflexos importantes no momento atual.

Contudo, embora seja bastante esclarecedor, esse modelo de compreensdo das juventudes,
tem o limite de considerar o segmento apenas no recorte “urbano” de “classe mediana ou
universitaria”, sendo por isto apontado como romantico (PERALVA, 1997). E mesmo se
assim nao fosse ainda se trataria de um modelo insuficiente para traduzir a totalidade da

juventude, impossivel de caber em uma definicéo fechada.

Em contraponto a modelos classicos de compreender a juventude a partir de uma perspectiva
homogénea, emerge a compreensdo da Juventude no plural, que se instaura na atualidade a
partir da ideia de constituicdo/diferenciacdo juvenil, considerando as varias identidades dos
jovens sem, contudo, perder a unidade do segmento. Trata-se da perspectiva que sob muitos
aspectos tende a superdimensionar o protagonismo dos grupos de estilo e subdimensionar as
forcas contrarias e mesmo os significados de cooptacdo pela induastria cultural do

entretenimento.

Esse olhar sobre as juventudes foi aprimorado a partir da metade dos anos de 1980, no
século passado, quando as pesquisas passaram a considerar no universo da juventude,
estudantes secundaristas, jovens pobres, rurais, negros, mulheres, etc. Neste contexto, ao
ampliar a diversidade de sujeitos nas abordagens tedricas, passa-se a considerar aspectos
relativos a situacdo e condicdo social, o significado de juventude e a complexidade do
segmento, como identificou Peralva (1997), na afirmagao da existéncia de “(...) uma série de
movimentos de insercdo [dos jovens] em diversos planos da vida social; inclusive no mundo
do trabalho, na vida afetiva/sexual, na produgdo cultural, na participacdo social etc”
(PERALVA, 1997, p.2).

Nesta perspectiva, emerge a ideia de condicdo juvenil, sinalizando o esforco de traduzir esta

nova forma de compreender este ciclo da vida:

[..] a condigdo juvenil sofreu grandes transformacgbes nas Ultimas
décadas; hoje é dificil dizer que se resume a preparagdo para uma vida
adulta futura: a juventude se alargou no tempo e no espago social, e
ganhou uma série de conteGdos proprios. Isto é, deixou de ser um
momento breve de passagem, restrito as classes altas e médias, ndo so
porque a educagdo foi largamente expandida, pois ndo é mais definida
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exclusivamente pela condicdo estudantil, mas por uma série de
movimentos de inser¢do em diversos planos da vida social; inclusive no
mundo do trabalho, na vida afetiva/sexual, na producdo cultural, na
participacdo social etc (ABRAMO 2005, p. 34-35).

A ampliacdo da representatividade e consequentemente aumento da complexidade, em
relacdo ao segmento, aparecerd na abordagem de juventude e lazer, feita por Stoopa e
Marcelino (2006) em que articulam lazer, Hip Hop, participacdo sociocultural e comunitaria
e suas potencialidades na producéo e vivéncias no lazer (STOOPA e MARCELINO, 2006,
p.34). Neste trabalho, os autores enfocam o Hip Hop como prética sociocultural,
caracterizando o lazer para a juventude como um tempo privilegiado para experimentacao de
novos valores, que podem contribuir para mudancas sociais, possibilitando, como
reivindicacdo social, o resgate da cidadania por meio da participacdo cultural, “(...) de uma
juventude que reconhece o papel da rua, mas, (...) que ndo nega a importancia da familia, da

escola, do trabalho, como instancias socializadoras importantes”.

Ao apresentar o lazer como possibilidades e potencialidades para o exercicio da participacdo
sociocultural e vivéncia de valores questionadores da ordem social vigente, 0os autores
reconhecem na danca, no grafite, na poesia e seus contetdos, assim como na discotecagem —
selecionar musicas e toca-las — nos eventos de rua, nas festas, nos bailes de saldo ou de
“fundo de quintal”, elementos promotores de novas sensibilidades, sentimento de
pertencimento a um grupo social, de identidade coletiva entre pares e, também, de relacdes

geracionais com os Brothers de ontem.

Eles afirmam que, no lazer dessa pratica sociocultural, existe a possibilidade de
desenvolvimento de uma identidade alternativa de status social e de disputa por um espaco

independente do sistema “diferente dos movimentos tradicionais que buscam a conquista do

poder e consequente aparelhagem do Estado” (STOOPA ¢ MARCELINO, 2003, p. 37).

Assim, os autores avaliam as aliancas e atuacdo dos jovens do Hip Hop junto as
comunidades em parcerias com o poder publico e com ONGs, como aspectos positivos
nesse movimento, mas também, destacam as tensdes e contradi¢cdes expressas no cotidiano
dos mesmos, tais como as drogas, 0 mundo do crime, o preconceito racial, a violéncia
policial, a depreciacdo pela midia e pela opinido publica, e a desigualdade de género tanto

no interior do movimento quanto fora dele.

Embora avalie que os autores tomaram a juventude Hip Hop como sendo a totalidade dos
jovens de periferia, consideram pertinente o reconhecimento do potencial mobilizador do
estilo por eles, na medida em que consideram essa pratica sociocultural como um “excelente

mecanismo de organicidade para ‘manos e minas’”, ressaltando a dimensao de “resgate de
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cidadania” nele inscrita, que “(...) possibilita a transgressao na ideia e na pratica como forma

de construir o futuro”. (STOOPA e MARCELINO, 2006, p.49)

Esse modelo de apreensdo das juventudes e dos jovens foi caracteristico de um periodo em
que nas pesquisas sobre as juventudes, segundo ABRAMO (2005), passava a ser comum a
busca entre muitos estudiosos de superagdo da 6tica da “juventude problema”, através da
formulacao em termos do “jovem como solu¢do”. Nesta nova concepgdo, os problemas
associados a juventude geralmente eclodem no campo das formas, mecanismos e/ou dos
processos de integracdo do jovem ao mundo adulto e falam diretamente desta relacéo.
Assim, os “problemas” sdo tomados como explicitacdo dos limites e inadequagdes destes

processos (FELIZARDO JUNIOR, 2007).

Essas mudancas, proprias dos contextos historicos nos quais as pesquisas foram feitas e as
criticas a elas dirigidas dao contribui¢des significativas para o campo do lazer, no sentido de
promover uma compreensdo mais aproximada da realidade juvenil contemporanea,
conforme sugerido por ABRAMO (2005). A partir dai o carater subversivo das juventudes e

do lazer passara a agregar maior complexidade.

Os reflexos dessa complexificagdo comportard ainda a existéncia de contradi¢des internas
relativas a seu potencial de reivindicacdo e também destacard as potencialidades e limites
transformacionais nas relaces com o mundo adulto, dentre os quais o dimensionamento da
responsabilidade que esse segmento passa a ter, na visdo dos autores, para a superacdo dos

problemas de exclusdo dos quais sdo vitimas.

Emerge assim, a necessidade de identificacdo de uma categoria que fazendo contraponto a
ideia de condicéo juvenil incorpore a dinamica da realidade na qual os jovens se inserem, 0
que leva alguns pesquisadores a adotar a ideia de juventude no plural. Segundo Dayrell
(2000):
(...) mesmo que exista um carater universal referente as transformacgdes
que ocorrem nos individuos de uma determinada faixa etaria — como o
amadurecimento bioldgico e as mudancas psicolégicas que se realizam
na vida de cada jovem — sera “muito variada a forma como cada

sociedade, em cada tempo histérico determinado, e, no interior, cada
grupo social vao lidar com esse momento e representd-lo”.

(DAYRELL, 2000, p. 42)

A consideracdo de que existem “juventudes”, em contraposi¢cdo a “juventude”, ampliou os
usos da categoria, tida como rigida, dando a producao tedrica novas bases sobre as quais tem
se assentado a busca pela compreensdo desse ciclo de vida na sociedade brasileira

contemporanea.
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A este trabalho seguiram-se outros, realizados por pesquisadores brasileiros no campo do
lazer, adotando a mesma orientacdo ao focar as juventudes, tais como: Barros (2006) em
estudo sobre o lazer e periferia; Vasques e Donaire (2003) no estudo sobre lazer e
entretenimento nos Shopping Centers regionais do Municipio de S&o Paulo; Nomura (2010),
Godoy e Da Silva (2012) relacionando o Lazer e Juventudes; além do ja referido trabalho de
Andrade e Marcelino (2011), no qual as categorias lazer e periferia da metrépole sao

articuladas no estudo de jovens.

Nesses trabalhos o foco recaiu sobre o lazer das juventudes no plural, como
produtores/participes de préticas culturais no consumo, sendo abordadas préticas
condicionadas por fatores econémicos, sociais e culturais. No conjunto eles tém os meéritos
da busca de compreensdao da acdo do jovem que se processa no interior da préatica
sociocultural investigada, considerando a condi¢cdo socioecondmica como fator gerador de
vulnerabilidades que impactam o exercicio do direito de acesso, gozo e fruicdo do lazer

entre segmentos juvenis especificos.

Dessa forma, tais producdes mostram nas formas de apreensdo do lazer do jovem no ambito
das juventudes, que exercicio do direito ao lazer, entre eles, é fortemente mediado por
relag0es de poder, ancoradas no mercado, na capacidade de consumo e nas limitagdes
orcamentarias do Estado, familias e instituicdes, conferindo a desigualdade socioeconémica
de significativa importancia na definicdo da qualidade deste lazer. A mobilidade urbana e a
pouca oferta de equipamentos de lazer nas periferias, que séo destacados como mecanismos
de restricdo condicionantes das possibilidades de fruicdo do lazer representam, em ultima

instancia, limites ao acesso as esferas de democratizacdo e producdo de cultura.

Por ouro lado, se destaca na producdo em analise a presenca impactante da forca coercitiva
da inddstria cultural, do mercado e da midia em seu incentivo ao consumo segmentado.
Segundo os autores, essa forca, em grande medida, determina o lazer do jovem
contemporaneo, estimulado pela fantasia, desejo e necessidades geradas no interior do

circuito de acumulagdo, fomentando a profusdo valorativa da I6gica perversa do ter para ser.

Como ja dito, na producéo tedrica dos estudos sobre lazer, a adocao da categoria Juventudes
se funda na relacdo constituicdo-diferenciacdo. Assim, tendo como unidade a condicao
social e a representacdo do segmento na diversidade, incorpora-se, nos estudos, a ideia de
que existem diferentes formas dos jovens viverem esse periodo peculiar do ciclo de vida, ja
consolidada nos estudos sobre juventude. Contudo, neste caso a utilizacdo da ideia de
diferentes identidades juvenis, da ensejo a reducao dos sujeitos jovens as praticas de lazer as

quais aderem. Neste contexto, desaparecem 0s jovens propriamente ditos, no interior das
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juventudes, sob o rétulo de skatistas, pagodeiros, estudantes universitarios, funkeiros,

baladeiros etc.

Assim, sem desconsiderar os ganhos da abordagem das juventudes nos estudos do lazer,
destaco a invisibilizacdo, no campo, dos sentidos e significados inerentes ao lazer e as
especificidades das identidades desses sujeitos, nesse lazer,
(...) pulverizando-as num diverso, que subdimensiona a situagéo social e
protagonismo, generaliza os sentidos e significados do lazer praticado
pelos sujeitos. Dessa forma, raca, género, dimensdo etéria, situacdo
social assumirdo um carater secundério frente ao fenémeno do lazer, e a

acdo dos sujeitos passa a ser inteligida a partir do sentido desvinculado
da concretudede suas vidas. (FELIZARDO JUNIOR, 2014, p. 138)

Uma perspectiva diferente em relacdo a apreensdo do lazer pelas juventudes foi adotada por
Rodrigo Elizalde (2011) ao relacionar sustentabilidade, juventude e lazer numa perspectiva
complexa. O pesquisador convida, em seu estudo, a pensar os limites do que chamou “certa
abordagem da categoria social juventudes”. Para ele:
(...) existe uma diversidade de seres humanos com caracteristicas
proprias particulares e singulares, sendo portando adequado dizer
juventudes, no entanto destaca que se de um lado (...) existem jovens
extremamente criticos, (...) existem aqueles que ndo questionam nada.
(...). Esses ultimos sdo identificados como aqueles que se comportam
como ovelhas de um rebanho, acatando ordens e os ordenamentos do

sistema e (...) atuando como reprodutores deste (ELIZALDE, 2011, p.
101).

Percebe-se claramente a identificagdo do autor com aquilo que Groppo (2004) sugeriu em
relacdo ao carater revolucionario dos jovens, chamando atencdo para nao confundi-lo com o
que chamou de esquerdismos. Mas, diferentemente daquele autor, Elizalde considera as
ambiguidades, o carater contraditorio e a ambivaléncia do segmento ao contrastar
“juventude conservadora” aquela de “comportamento critico”, problematizando
“Juventudes” como categoria social e concluindo ndo se tratar de uma realidade concreta.
Para ele, a categoria sociocultural “Juventudes” remete a um espirito do que chama de
“impeto juvenil” renovador, que ndo apenas 0s jovens possuem, mas também um tipo de
sujeito “(...) que se orienta na dire¢ao de uma transformacao paradigmatica do presente para

construir o novo futuro e mudar o mundo (ELIZALDE, 2011, p.102).

Em sua visdo, portanto, a juventude ndo se limita aos sujeitos jovens, ela é a abertura do
sujeito para 0 novo. Atento a esta definicdo, o autor observa que parte significativa do
segmento das juventudes estd fechada ao novo, afirmando que para esses jovens
conservadores na atitude, o mundo atual esta funcionando muito bem, ndo havendo interesse

em mudar ordem social, em conformidade com os desafios da atualidade.
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Nessa linha de raciocinio, tanto a categoria lazer quanto a categoria Juventudes foram
convertidas em “metaforas de realidade”, que podem indicar de um lado um carater
conservador ““(...) quando em colaboragdo para a manutencdo de injusticas sociais do
paradigma dominante em colaboracdo pela manutenciao da ordem vigente (...)”, constituindo
elemento de dominacdo. Noutra direcdo, essas podem também apresentar novos elementos
de carater transformador e um “(...) aporte decisorio na busca pela superagao do

insustentavel modelo sociocultural e econdmico atual, reconhecidamente esgotado”

(ELIZALDE, 2011, p. 103).

Por esse modelo de compreensdo mais ampliado e flexivel da categoria juventudes, um
adulto e mesmo um idoso podem ser associados aos jovens na medida em que
compartilharem caracteristicas do chamado impeto juvenil. Trata-se, contudo, de um modelo
que segundo Peralva (2007) d& margem para uma supervalorizagdo desse ciclo de vida,
transformando o jovem em modelo cultural do presente. (PERALVA, 2007, p.25). Tal
supervalorizacdo estaria segundo ela “(...) associada a valores ¢ a estilos de vida e ndo
vinculados a um grupo etario especifico e se configura como ‘promessa da eterna
juventude’”. Assim, embora se reconheca a vinculacdo das fases da vida e do ciclo juvenil
em particular, a0 mundo natural (biolégico e psicoldgico), sua definicdo é dada pela

dindmica do universo sociocultural.

Essa nova ldgica de institucionalizacdo do curso da vida € recente e segundo Peralva (1997)
nascera no bojo da aceleracdo das transformacdes das décadas finais século XX. Estas
modificaram os modos de vida das pessoas e as relagdes socioeconémicas e culturais,
desorganizando os trés momentos do modelo de vida — formacao, atividade e aposentadoria,
gerando “impactos na orientacdo de estudos sobre juventude e naquilo que se refere as
responsabilidades respectivas, e a ldgica das reciprocidades entre os diferentes grupos
etarios” (PERALVA, 1997, p.15).

Por essa perspectiva, o sentido do envelhecimento foi adiado. Todavia, se essas mudancas
trouxeram dinamismo a vida cotidiana, especialmente de adultos na construcdo de
comportamentos mais saudaveis, esteticos e de entrega de sua forca de trabalho, ampliando
sua permanéncia no sistema produtivo; por outro lado, a ideia do jovem como modelo
cultural do presente traz consequéncias perversas para a realidade na medida em que a vida
passa a ser regida pela assimilacdo do ideario de beleza e salde, vigor e sexualidade do
jovem, sendo o passar das idades associado a degenerescéncia, impoténcia e decrepitude e

feiura.
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Como resultado, no presente ninguém deseja ser adulto ou velho, a busca da juventude
eterna gera implicacdes significativas na vida, seja na economia, saude (fisica e mental),
industria, cultura, entre outros, na medida em que se converte em um produto que se pode

alcancar via mercado.

Nesse contexto, as relacdes de reciprocidade entre o mundo adulto e juvenil passam a ser
horizontalizadas: o adulto se mostra menos responsavel pelo mundo que entregara por
heranca as novas geragdes, a0 passo em gue 0s jovens perdem, assim, o lugar de herdeiros
do mundo produzido, tornando-se cada vez mais corresponsdveis pela realizacdo da
promessa moderna ndo cumprida. Depositam-se neles, agora, a responsabilidade pela

construcdo de um mundo melhor, antes mesmo do momento em que devem assumi-lo.

Assim, muito embora conforme assinalado antes, o campo teorico dos estudos do lazer tenda
a dar pouca atencao para as especificidades dos diferentes grupos que o experienciam, no
caso dos jovens percebe-se haver uma tendéncia e consideracdo deste segmento etario em
estudos recentes, havendo uma relacao bastante proxima entre as questdes e perspectivas de
analise dos estudos de juventude em diferentes campos com a incipiente producédo acerca do
lazer juvenil.

1.2.2 A articulagdo entre juventude, etnia e condi¢cdo socioecondmica na producao
tedrica do lazer

Sdo poucos os trabalhos ja produzidos no campo teédrico do lazer que consideram a
multidimensionalidade constitutiva dos modos de ser e viver a juventude, sobretudo no que
se refere as tentativas de compreensdo destes sujeitos por meio da articulagdo entre as
dimensdes etéria, étnico-racial e condicdo socioecondmica. A esta limitacdo associa-se a
tendéncia, ja comentada, de operar-se nos estudos que abordam o lazer juvenil, uma
associacdo entre o jovem estudado e o lazer por ele praticado, invisibilizando o sujeito no
referente as demais dimensdes que o constitui, e tornando ainda mais complexa a tarefa de

compreender 0s modos como segmentos especificos do universo juvenil experiéncia o lazer.

A pouca atencdo dada no campo & dimensdo da pertenca socio racial e étnico-cultural dos
sujeitos investigados consiste em um aspecto observado por Santos Damico e Freitas (2006)

na afirmacdo de que

(...) no debate sobre a educacdo fisica, o tema racial, no que diz respeito a
negritude, ainda ndo foi capaz de seduzir pesquisadores!”, e que “(...) em se
tratando de lazer, a aproximacdo da questdo étnica parece ainda mais marginal.

(DAMICO e FREITAS, 2006, p.30)

Em um dos poucos trabalhos que abordam a tematica do lazer juvenil considerando a

dimensdo de raca/etnia em articulagdo com a dimensdo socioeconémica, estes autores



48

corroboraram sobre o entendimento da distribuicdo desigual da pobreza entre 0s grupos
étnicos, afetando de modo mais agudo os negros. Estes sdo mais afetados pela baixa
qualidade dos servicos de lazer ofertados nas periferias onde residem, onde a musica entre
0s jovens atua como mecanismo fortalecedor da identidade, sendo seu consumo positivo e
necessario neste caso. E por fim, que o espaco publico € o universo no qual,

preferencialmente, jovens negros e pobres experienciam o lazer.

Embora tenha identificado nestes autores e em suas conclusdes contribuicdes importantes
para a compreensdo da vivéncia do lazer entre jovens negros pobres, esta linha de
investigacao seguiu sendo pouco explorada no campo, como mostra a pesquisadora Claudia
Moura (2012) ao constatar, ao fim de uma ampla revisao bibliografica, a existéncia, de um
lado do “aumento de pesquisas sobre o tema racial em diferentes areas” e de outro “a
escassez de pesquisas da interface entre as categorias raga e lazer”, inclusive no campo do
lazer propriamente dito?®. (MOURA, 2012, p. 12)

Em seu trabalho, a autora tece consideracfes sobre a forma como as dimensdes raciais e
condicdo socioeconémica, estdo relacionadas a sociabilidade do lazer dos jovens negros no
shopping center e como sua presenca ali, assim como em outros lugares de consumo, €
geradora de constrangimentos decorrente dos limites que a condi¢do socioecondmica impoe

ao consumo e também em funcdo das discriminacgdes de que séo alvos.

Neste sentido é importante ressaltar que muito embora tenhamos no campo do lazer muitos
estudos que apontam o acesso distinto e desigual como desdobramento das desigualdades
sociais, a existéncia de poucos trabalhos que, como o de Claudia Moura (2002), investigam
praticas de lazer lancando luz sobre a dimensédo étnico-racial comprometem a producéo de
um conhecimento no qual, partindo do pressuposto de que para além das desigualdades,
nossa sociedade é marcada pela diversidade, busca-se compreender os modos diferenciados

pelos quais se vivencia o lazer no Brasil.

Assim, pode-se afirmar, de modo geral, que a dimensdo fundamental para a constitui¢cdo dos
sujeitos e para a configuragdo dos modos como cada grupo lida e vivencia o lazer ainda é

uma pratica pouco comum entre os investigadores do campo. Sdo incipientes os trabalhos

% Moura (2002) traz consideragdes sobre a forma como as dimens@es raciais e a condi¢do socioecondmica,
estdo relacionadas a sociabilidade do lazer dos jovens negros no shopping center e como sua presenca ali,
assim como em outros lugares de consumo, é geradora de constrangimentos decorrente dos limites que a
condicdo socioecondmica impde ao consumo e também em funcdo das discriminacfes de que sdo alvos. De
outro lado, revela o enfrentamento dos jovens e adolescentes negros as agdes discriminatérias, que se ddo
especialmente por parte dos segurangas, instaurando o reconhecimento de que la ndo sdo bem-vindos e que isso
impediria seu lazer: “a maioria dos jovens pesquisados prefere se divertir neste lugar, sendo 14 o lugar onde
desejam estar e, se possivel for, até morar”.
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pautados, por exemplo, na relagéo entre as categorias lazer e género, lazer e etnia (raca),

lazer e faixa etéria etc, sendo este um aspecto observado por Sampaio (2009):

O acesso a uma maior amplitude dos processos possiveis de Lazer precisa ganhar
espaco a fim de enfrentar as barreiras inter e intraclasses, isto é, barreiras de classe
social, de género, de etnia, entre outras. Nesse sentido, ampliar o espectro do
Lazer, afirmando seus seis contetidos culturais e ndo apenas o fisico-esportivo, é
um propésito fundamental para este acesso cidaddo que supere as assimetrias entre

os grupos sociais. (SAMPAIO, 2009, p.142)

Partindo do pressuposto de que 0 modo como as experiéncias sociais sdo vividas e ganham
sentido para os sujeitos esta diretamente ligado ao modo como cada um se constitui e institui
no mundo e, fazendo um contraponto a tendéncia hegemaonica dos estudos no campo teorico
do lazer abordarei na pesquisa, a vivéncia do lazer entre jovens negros pobres, considerando,
a partir do que eles préprios informam, as dimensdes que 0s constituem e que certamente

interferem nesta vivéncia, dotando-a de sentidos particulares.
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2 PESQUISA QUALITATIVA e LAZER: um olhar policéntrico

Neste capitulo apresento os caminhos e escolhas adotados nesta pesquisa. Nele faco uma
introduzo das primeiras articulacGes tedrico-metodoldgicas entre o campo lazer e o Black
Soul, os fundamentos tedricos e metodologicos da pesquisa, 0s instrumentos e a pratica de
pesquisa ressaltando a orientacdo epistemologia, procedimentos e técnicas utilizadas.

2.1 No lazer nédo tem Black Soul, mas no Black Soul tem lazer

Este trabalho emergiu da observagdo da préatica cultural Black Soul que acontece no centro
da cidade de Belo Horizonte, constituida por jovens negros, adultos e criancas, e a "velha
guarda” respeitada dos anos de 1970, adepta desse movimento iconizado pela figura de
James Brown. Partindo do juizo de que o baile, dada a sua natureza e a forma como era
realizado consistia em uma préatica sociocultural de lazer, busquei identificar neste campo os
parametros iniciais para desenvolver este estudo, o qual pretendeu compreender as
dimensbes formativas mobilizadas nos processos de formacdo inter e transgeracional
vivenciados naquele baile publico no centro da metrépole belorizontina no lazer de jovens

negros pobres.

Para isso, optei por uma escolha tedrica que considera o lazer numa perspectiva social e
historica, tomando como base 0s processos de construcdo dos significados sociais atribuidos
ao lazer, sua compreensédo e suas formas de vivencia-lo. Remetendo essa discussao para o
século XX no Brasil e num cenério que o Black Soul se evidenciou, durante os anos 70, foi
possivel identificar que o lazer vem sofrendo significativas mudancas no transcorrer do
século passado, revelando um deslocamento semantico, no interior de uma escala valorativa

que foi de “demérito social e moral” a “direito do cidadao”.

Segundo Gomes e Pinto (2009, p.49), o lazer abriga, no senso comum, diferentes formas de

entendimento,

(...) remetendo para descanso, folga, férias, repouso, desocupacdo,
distracdo, passatempo, hobby, diversdo, entretenimento, tempo livre. E
também associado a determinadas praticas culturais, tomando-o como
sindbnimos, por exemplo, de esporte, cinema, musica, etc. Outras vinculam o

lazer a agbes como dangar, assistir TV e viajar, entre outras. (GOMES e
PINTO, 2009, p.49)

Inscritas no imaginario social relativo ao lazer, essas remissdes pdem em relevo uma
compreensdo de lazer pautada na ideia de uma pratica que se opde ao trabalho, orientada
para a fruicdo de um tempo supostamente livre, por meio da qual as pessoas repdem as
energias dispendidas naquela atividade para maior empreendimento da sua forca de trabalho.
Neste sentido, o hobby, a diversdo e 0 entretenimento emergem como mecanismos

necessarios para a reconstituicdo de si na libertacdo das tensdes diérias, conformando uma
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visdo dicotdmica que contrapde trabalho e lazer, apresentando-os como experiéncias
separadas que nao se articulam a outras dimensdes da vida. Além disso, estabelece um olhar
hierarquico no qual o trabalho se sobrepbe ao lazer pelo seu carater disciplinario, em
contraposigéo ao cultivo das paixdes do corpo, conforme o modelo ocidental fundamentado
no paradigma platonico da ciséo entre corpo e mente (TAYLOR, 2013).

Para além do senso comum, estas formas de entender e definir o lazer aparece também na

compreensdo de especialistas e pesquisadores do campo que 0 associam a atividades como:

(...) futebol, carnaval, dancas, musicas, das festas populares, do samba, ou
em referéncias aos esportes, tecnologias da informacgéo e comunicagdo, TV
e internet, a praia, 0s jogos e as brincadeiras, as expressfes corporais,
clubes sociais, turismo, cinema, a capoeira, 0s espetaculos, as celebragdes

religiosas, as caminhadas e a literatura. (GOMES e PINTO, 2009, p. 51)

Entretanto, Cristiane Werneck (2000) ao questionar as hegemonias e a homogeneidade
tedrica da producdo do campo nos anos de 1990, observa que a auséncia de
problematizacfes do estabelecido no campo, em termos da delimitacdo de seu objeto,
contribuia para o aparecimento de lacunas e 0 aumento das dificuldades para fazer avancar
os conhecimentos acerca do lazer; comprometendo, em alguns casos, até mesmo sua

cientificidade. Frente a tal contexto, a pesquisadora aponta a necessidade da:

(...) constituicdo de um solido corpo de conhecimentos tedrico-praticos
sobre o lazer — o que requer, necessariamente, contribuicbes de diversas
areas —, mas também do didlogo, da solidariedade, do risco, do respeito a
diferenca e da troca de ideias e experiéncias (Idem, p. 9).

Contrapondo os aspectos criticados na producéo teérica nacional, a pesquisadora destacava a
relevancia de pesquisas que (re)conhecendo o0s principios que regem 0s interesses
cientificos, politicos e sociais, em disputa especialmente frente a outros campos do
conhecimento, fosse capaz de gerar reflexdes e delinear novos caminhos para produzir

avangos em termos de consisténcia e profundidade no trato de algumas questfes do lazer.

Nessa mesma linha de pensamento, Gomes (2010) questiona a logica dicotdmica subjacente
ao entendimento da relacdo lazer versus trabalho que identifica o lazer como forma de
ocupacdo do tempo livre. Segundo a autora, esta perspectiva ndo problematiza
adequadamente a complexidade e as dinamicas que marcam as maltiplas dimensdes da vida

coletiva em diferentes ambitos e contextos do lazer nesse século. Para a autora:

Essa logica dicotdmica invisibiliza outras formas de perceber e interpretar
as mdaltiplas realidades sociais coexistentes no mundo, cerceando as
possibilidades de o lazer seja compreendido, problematizado e pesquisado
em distintos contextos socioculturais que apresentam particularidades e
diversidades necessarias de serem reconhecidas (GOMES, 2010, p.8).
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Discutindo em termos conceituais, Gomes (2011) mostra que no Brasil, o termo lazer era
pouco usado até meados do Seculo XX, quando remetia para um tempo vago, 0Cioso com a
conotacdo de um tempo fora do trabalho e, portanto, pejorativo, especialmente quando
associado aos pobres ou aos ex-escravizados. Na década de 1930, o lazer, embora visto
como nocivo ao desenvolvimento social, pouco saudavel, imoral, corruptor e anti-higiénico,
comeca a ser considerado por especialistas como benéfico, a partir de uma visao utilitarista,
ligada a recuperacgdo para o trabalho. Ou seja, um lazer no qual a mente separada do corpo é
funcionalmente alimentada por agdes “repositoras de energia” do potencial de exploragdo do

corpo.

Posteriormente, nos anos de 1960 e 1970 o termo ja era de uso corrente, tendo por
centralidade sua importancia para a reposicao da forca de trabalho, sendo também entendido
como cultura. Nos anos de 1980, sua concepcdo foi ampliada, sendo sua importancia
ratificada na Carta Constitucional de 1988, quando o lazer passa a ser legal e formalmente

reconhecido como “direito social”.

Nesse processo, 0 vigor da presenca cotidiana do lazer na atualidade esta expresso também
no crescimento das demandas de acesso e fruicdo destas praticas por parte de diferentes
segmentos populacionais e/ou por organizacdes da sociedade civil, dentre as quais se
destacam as instancias sindicais e 0s movimentos sociais identitarios e demandas

comunitarias por segmento etario.

Entretanto, em termos ontolégicos, em funcdo das muitas evidéncias e registros inscritos na
cultura humana sabe-se em relacdo a essas praticas socioculturais que, independentemente
da relevancia que ganham na sua importancia como elemento constitutivo da vida individual
e coletiva na sociedade, fica evidente no campo tedrico - que o lazer é um fenbmeno
dindmico que, mesmo diante de revolucbes, guerras, transformacfes urbanas,
tecnocientificas, religiosas, econdmicas, politicas e/ou culturais, compde as praticas
cotidianas de todos os grupamentos sociais, ligando-se a modos e estilos de vida, sendo
continuamente renovadas e se renovando, num jogo de sentidos e significados, que articulam

dimensGes subjetivas e objetivas, no processo de constituicdo das sociedades e civilizagdes.

Essas préticas socioculturais de lazer permanecem na cultura como um continuum, de modo
que sua ocorréncia no contemporaneo tende a ser sempre herdeira de acfes forjadas em
contextos anteriores, e ressignificadas no tempo presente. Numa tensdo dialdgica produzida
entre a luta pela conservacdo identitdria de um determinado ethos e a transformacéo

provocada pelas novas geracoes.
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Outro aspecto presente na discussdo do lazer e sua intima relagdo com a cultura, sdo as
marcas do cientificismo moderno e da colonialidade do pensamento, impostos pelo mundo
ocidental, subjacentes as producdes tedricas no campo do lazer, tanto na producéo brasileira,
quanto por extensdo, na producgéo latino-americana. Diante dessa consideragdo, entende-se
que algumas abordagens sdo inadequadas, por adotarem perspectivas de matriz eurocéntrica
para discutir a dinamicidade da realidade local, a ponto de produzir distor¢des acerca dos
significados e sentidos do lazer gerados por praticas culturais do hemisfério sul, servindo

pouco aos interesses do pais e da regido em que se realiza o estudo proposto.

Criticas como essas que ndo sdo exclusivas do campo do lazer, mas se estendem a todas as
ciéncias sociais e humanas, tém orientado pesquisadores na busca pela superacdo necessaria
da “colonialidade do pensamento”, pondo em relevo a necessidade e a importancia da
realizacdo de estudos inter e transdisciplinares, tanto para avancar no campo teérico, quanto
para melhor qualificar as intervengBes praticas no universo do lazer. Além dessas
consideracOes de carater disciplinar, restrito ao mundo académico, emerge nessa discussao
um olhar compartilhado na perspectiva do inter-saberes, 0 qual reconhece os demais saberes
produzidos além do campus universitario. Estes Gltimos sdo constituidos por préaticas
populares, religiosas e comunitérias, regidas muitas vezes pelos Mestres da Cultura que sdo
os verdadeiros guardides da ancestralidade, pois carregam a memoria do seu povo expressa
em manifestacbes que inscrevem sua identidade cultural (UDE, 2012). Esse movimento
possibilita dialogar com as matrizes que fundamentam as distintas expressdes constitutivas

do nosso contexto sociocultural.

Alguns autores do campo do Lazer destacam essas questdes em seus trabalhos: Gomes e
Melo (2003); Gomes Farias e Elizalde (2011); Ude (2012); Gomes e Pinto (2011); Gomes e
Elizalde (2012); chamando a atencdo para os cuidados com a adequacdo teorica,
metodoldgica e empirica, orientada para a superagdo da ‘“colonialidade do pensamento”
como contraponto a hegemonia teérica herdada de realidades distintas das encontradas no
Brasil, como também na América Latina. O principal fundamento dessas criticas esta no uso
inadequado de um pensamento transplantado de outros paises e continentes no interior do

qual nossa realidade ¢ via de regra “encaixada”.

Ao proporem a superagdo dessas ‘“herangas no campo”, esses estudiosos indicam a
necessidade da producdo de um pensamento mais proximo das realidades nacionais e
regionais; o que implica em se assumir a coexisténcia de diferentes logicas espago-temporais
de manifestacdo da tradicdo e do novo, tendo em vista superar 0 pensamento dicotdbmico

caracteristico das tradi¢des teoricas eurocéntrica e estadunidense.
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Assim, considerando a Ultima década do século XX como um momento de crescente
visibilidade para o lazer enquanto campo de vivéncias, de estudos e de intervencdes no

Brasil, Gomes e Pinto (2009) informam que:

Depois de anos sendo alvo de poucas — embora importantes — reflexdes
sistematizadas [0 lazer] passou a ocupar espacgos significativos nos jornais,
revistas de informagdo geral e no mundo académico como um todo, com
destaque para a formacgdo de grupos de pesquisa advindos de diversas areas
de conhecimento, a realizagdo de eventos cientificos ligados ao assunto € o
aumento do ndmero de publicagcbes (GOMES e PINTO, 2009, p.102).

Atualmente, no plano académico, a producdo tedrica e cientifica dos estudos do lazer,
compartilha da ideia de um fenbmeno gue emergiu em um campo em construcdo, marcado
por um expressivo crescimento, dado a ampliagdo e variagdo dos multiplos temas de estudo,
com predominancia de questBes ligadas a vida social, cultural, econémica e politica, que

pdem em relevo as dimensdes e implicacbes materiais e simbolicas que o compdem.

Avaliando a epistemologia, os tipos de abordagens e referenciais tedrico-metodoldgicos de
pesquisas do campo tedrico do lazer Walter Ude (2012), para quem o lazer, a um sé tempo,
“tensiona, complementa e antagoniza o trabalho, mas ndo apenas”, apontando para a
necessidade de superacdo das abordagens disciplinares, bidimensionais e lineares,
sustentadas pela dicotomia trabalho e lazer que comp&em a perspectiva hegemdonica, muitas

vezes, sustentada por um paradigma economicista e materialista (UDE, 2012, p.5).

Também segundo este autor, a partir da reflexdo sobre as formas singulares, dialogicas e
complexas de se relacionar o lazer a outras dimensdes da vida, os vinculos estabelecidos
entre o lazer e as demais instancias da vida se expressam no plano do conhecimento de
forma transdisciplinar e do trans-saberes, identificaveis por meio de tensdes dialdgicas;

portanto, de forma simultanea, complementar e antagonica.

Adotando a perspectiva de abordagem fenoménica do lazer proposta por Walter Ude, optei
por tentar, nos limites desta pesquisa, apreender a multidimensionalidade do lazer e as
relacOes sistémicas e complexas que lhes sdo inerentes a partir da reconstrucéo do vivido,

pelos sujeitos implicados nesta pesquisa.

2.2 Marco epistemoldgico

Conforme discutido anteriormente, o Baile Black Soul configura-se como um evento
mobilizador e mobilizante de diferentes dimensdes da vida para aqueles sujeitos que se
ligam (e/ou participam) nessa pratica cultural, inscrevendo-0s num mosaico expresso num

grupo de fendbmenos complexos, os quais segundo Rodrigues (2006) séo:

(...) passiveis de desordem e de ordem, de pulsdes, mutacdes e de diferentes niveis
de organizacbes e de auto-organizacdo (...) que por isso requer o estudo
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policéntrico, a partir de diferentes abordagens para ndo ser polarizado ou tornado
cativo de uma Unica forma de interpretacdo, de uma teoria explicativa.

(Rodrigues, 2006, p.23-24)

Definida de forma sintética por Edgar Morin (2000), a complexidade da qual nos fala a
autora acima citada - “é a unido entre a unidade e multiplicidade”, emergindo como um
paradigma que questiona as fragmentacdes, dicotomias, certezas, hierarquias, ordenamentos,
especializacOes e simplificacbes caracteristicas da ciéncia moderna; propondo, em seu lugar,
a superacao paradigmatica por meio de um tipo de ciéncia que considere a complexidade, a
dialogia, a recursdo organizacional, e o olhar hologramatico acerca da realidade observada e

compartilhada no processo de producdo do conhecimento. (MORIN, 2000, p.38)

Segundo este autor, a apreensao de fendmenos sociais complexos demanda a superacdo da
I6gica disciplinar que se funda na premissa de separar para conhecer. Para tanto, ele propde
a adocdo da perspectiva transdisciplinar que possibilita revelar novos e renovados

conhecimentos. Nessa perspectiva, também Basarab Nicolescu (1999) esclarece que:

A transdisciplinaridade, como o prefixo “trans” indica, diz respeito aquilo que esta
ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e além de
qualquer disciplina. Seu objetivo é a compreensdo do mundo presente, para o qual
um dos imperativos é a unidade do conhecimento. (NICOLESCU,1999, p.11)

Conforme Rodrigues (2006), pesquisas assim orientadas propdem uma forma de abordagem
do real que se funda na articulacdo e no dialogo de diferentes areas do conhecimento,
visando a compreensdo de uma dada realidade sempre incompleta. Nesse sentido, o estudo
desenvolvido nesta pesquisa acerca de uma préatica do Black Soul traz inimeros elementos
constitutivos da sua configuragdo, que remetem para aspectos distintos e inusitados
contextos, 0s quais exigiram um exercicio intelectual. para dar conta dos niveis da sua

complexidade fenomenoldgica, tal como pretendo apresentar nos capitulos posteriores.

Tal entendimento corrobora com a visdo de Américo Sommerman (2005) para quem o termo
transdisciplinaridade é polissémico, considerando que seu uso na atualidade se faz:

(...) tanto como sinénimo e metafora de toda interconexdo e ‘colaboragdo’ entre
diversos campos do conhecimento e do saber dentro de projetos que envolvem
tanto as diferentes disciplinas académicas, (...) [e também] como praticas que
incluem atores de diferentes especializagdes no fazer (SOMMERMAN, 2005, p.6).

Nesse sentido, operar com aspectos da realidade na perspectiva transdisciplinar favorece a

“ampliacdo” e a “flexibilizagdo”, do olhar referente a realidade disciplinar, porque:

(...) essa operagdo explicita as interdependéncias entre os conhecimentos de modo
a sustentar uma realidade que ndo se esgota apenas numa construcéo concreta (...),
mas também e, especialmente constitui-se de uma dimensdo intersubjetiva (...).
(RODRIGUES, 2006, p. 27-28).
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Trata-se assim, de uma abordagem epistemoldgica que permite o (re)conhecimento e a
compreensdo dos vinculos que configuram a realidade, ampliando o potencial descritivo,
interpretativo e analitico da pesquisa em contraposicdo a fragmentacdo, simplificacdo e
generalizacdo, possibilitando ao pesquisador tecer uma representacdo de realidade
policéntrica, multifocalizada pelo pesquisador e multideterminada pelo sujeito histérico-

cultural.

Minha opc¢do pela abordagem transdisciplinar se justifica pela intencdo de inscrever esta
pesquisa em uma perspectiva de analise mais ampla, de modo a compreender o lazer como
um fendmeno social cuja caracterizagdo, como evento particular, ndo pode desconsiderar
suas multiplas relacbes com a realidade mais ampla, na qual os sujeitos participavam como
unidades coprodutoras de um sistema complexo, por meio de operacbes dialdgicas e
dialéticas, em sua condicdo de ser historico-cultural.

2.2.1 Caracterizacdo da Pesquisa: articulacGes entre a epistemologia qualitativa e o
estudo de campo

As aproximacOes da producao teérica do campo do lazer e do conhecimento advindo dos
debates, que nele sdo travados revelaram a complexidade fenoménica do lazer, sua
multidimensionalidade e as relagbes sistémicas existentes entre o lazer e as demais
instancias da vida. Em funcéo disso, julgo pertinente propor uma pesquisa orientada para a
compreensdo dos sentidos e significados produzidos pelo sujeito a partir da forma como ele
concebe seu lazer. Avalio que para isso seria necessario desenvolver um tipo de pesquisa
que, para além das definicBes e conceitos provenientes das teorias do campo, adotasse uma
perspectiva aberta para contemplar multiplas referéncias do lazer em sua vinculagdo com

outras dimensdes da vida.

Para a consecuc¢do dos objetivos propostos opto entdo, pela realizacdo de uma pesquisa de
tipo qualitativa, de orientacdo antropoldgica, epistemologicamente situada no paradigma da
complexidade e das teorias sistémicas de abordagem transdisciplinar, em consonancia com a

perspectiva decolonial apontada anteriormente.

No que tange ao tipo de pesquisa, segundo informam os manuais de metodologia Minayo
(1998), Strauss e Corbin (2003), Rodrigues e Lamena (2006) e Flick (2009) a pesquisa
qualitativa ganha maior relevancia a partir dos anos de 1960 e 1970, num contexto de critica
ao paradigma positivista dominante que, dentre outros fatores, se limitou a estabelecer
consideracdes generalizadoras dos estudos de base quantitativa, como também & excessiva

fragmentacéo da realidade neles operada.
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Desse modo, nas Ultimas décadas do século XX, assistiu-se a um processo de
aprimoramento deste tipo de pesquisa, colocando em destaque uma teoria pautada na
constituicdo do sujeito e da subjetividade, diante do reconhecimento da diversidade
configurativa de multiplas realidades que se organizam de forma singular, assim como pela
necessidade de producdo de novas sensibilidades para a compreensdo das relagdes sociais
num mundo em transformacdo, possibilitando a emergéncia de formas de apreensdo da
realidade mais integradas as demandas atuais. Sendo assim, a pesquisa qualitativa se tornou
um paradigma emergente que, nesse inicio do século XXI, propiciou maior potencial
explicativo frente a multiplicidade de sentidos e significados revelados por distintos sujeitos
na relacdo com atividades diversas, que eram antes ocultados por visGes lineares,

homogeneizantes, e simplificadoras, oriundas da ciéncia classica (GONZALEZ REY, 2012).

O processo de desenvolvimento de uma epistemologia qualitativa se ajustou as as intences,
por se mostrar adequada para os “estudos das relagdes sociais”, para a “compreensdo dos
fendmenos sociais” e também para o conhecimento e a apreensdo da realidade vivida por
sujeitos de diferentes “grupamentos sociais” sendo orientada para “a andlise de casos
concretos em suas particularidades locais e temporais, partindo da expresséo e atividade das
pessoas” (FLICK 2007, p. 37).

O sociélogo Anthony Giddens (2005) em seu manual de Sociologia tece consideragdes em
relacdo as abordagens antropoldgica destacando suas vantagens quando o pesquisador se
adentra no campo de sua pesquisa, produzindo uma convivéncia direta com 0s sujeitos

pesquisados. Segundo ele, esta metodologia:

(...) oferece uma riqueza maior de informacBes sobre a vida social do que a
maioria dos métodos de pesquisa. Observando como sdo as coisas a partir de
dentro de determinado grupo e (...) uma maior compreensdo dos motivos que
levam os seus membros a agirem da forma que agem. (...) O pesquisador consegue
se adaptar as circunstancias novas e inesperadas e seguir de perto qualquer
orientacdo que possa surgir (GIDDENS, 2005, p.515).

Contudo, no que tange as possiveis desvantagens das abordagens, 0 mesmo autor ressalta

que em:

(...) grupos e comunidade razoavelmente pequenas (...) o trabalho depende de
muita habilidade do pesquisador em ganhar a confianga dos individuos envolvidos
(...)[ou] identificar-se muito com o grupo parecendo-se demais com alguém de
dentro dele e perdendo aquela perspectiva de observador de fora do grupo (idem).

A compreensdo deste limite no emprego desse tipo de abordagem nos estudos de campo
indica a assertiva em escolher esse tipo de orientacdo, tendo em vista que os Black’s na

cidade compdem, usando as palavras do autor, um grupo “relativamente pequeno”, cujo
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estudo demandou, além de uma aproximacdo lenta e gradual, a identificacdo de aberturas

pelas quais o pesquisador pudesse adentrar no pluriverso pesquisado.

Para além do que até aqui informo, pude perceber essa aproximacédo dessa postura no estudo
a partir da observacdo de campo permite ao pesquisador a utilizacdo de lentes especificas,
capazes de captar o real em sua ocorréncia, e talvez até mesmo em funcdo disto, dota a
pesquisa de parametros de limite, rigor, abrangéncia e ética, necessarios e adequados para a
utilizacdo dos procedimentos metodologicos que acolhe. Assim, a utilizacdo dessa
orientagdo se adequa aos objetivos de conhecer e compreender processos e fendmenos
sociais, por meio dos significados das acdes e rela¢cbes humanas. O que por sua vez permite
compreender e explicar a dinamica das relagfes sociais e identitarias, que segundo Minayo

(1998), sdo “depositarias de crengas, valores ¢ habitos”.

Contudo, para além destas caracteristicas, minha opcao pela orientacdo antropoldgica se fez,
também, por seu carater integralizador dada a abertura que possui para a exploracdo de
diferentes formas de utilizacdo de orientacfes tedrico-metodoldgicas; possibilitando o
aperfeicoamento nas formas de apreensédo da realidade social, especialmente por aquilo que
revela em relacdo as articulagdes que se processam entre as dimensdes objetivas e

subjetivas, nas suas producdes de sentidos e de significados em um contexto particular.

2.2.2 Fundamentacao tedrico-metodoldgica

Do ponto de vista tedrico-metodoldgico esta pesquisa se inspirou na teoria proposta por
Fernando Gonzéles Rey (2005) que tem na subjetividade sua base de sustentacdo, dado o
entendimento do enquanto um conceito — a subjetividade, atil para “explicar sistemas
complexos capazes de expressar através do sentido subjetivo a diversidade de aspectos

objetivos da vida social que concorrem em sua formagao”. (GONZALEZ REY, 2005, p.19)

Para esse pensador cubano (2004; 2005), a subjetividade pode ser apreendida como unidade
dos aspectos simbdlicos e emocionais que caracterizam as diversas delimitagdes culturais
das diferentes praticas humanas em um nivel subjetivo. Por isto o autor propde o uso do

conceito - sentido subjetivo, na medida em que:

(...) facilita explicar que o desenvolvimento da emocionalidade é resultado de
convergéncias e da confrontacdo de elementos de sentido, apreende-se a
subjetividade individual como expressao da histéria do sujeito e de outros aspectos
que aparecem por meio de suas a¢des concretas no processo de distintas atividades
(GONZALEZ REY, 2005, p.21).

No ambito desta orientacdo tedrico-metodoldgica o sujeito emerge como a principal fonte
para a compreensdo do social, sendo os sentidos por ele configurados a base a partir da qual

se opera a producdo de conhecimento nas ciéncias antropossociais. Assim, a compreensao
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do social resulta de uma elaboracéo capaz de estabelecer vinculos com diferentes dimensdes
da realidade incluindo o ambiente, que se transforma e, é transformado pela acdo dos
sujeitos, configurando um espaco permanente de producdo de informagdes, em ““(...) um
processo social e subjetivo que modifica as propriedades estabelecidas a partir de uma
representacio objetivo-instrumental” (GONZALEZ REY, 2005, p.83).

Para Gonzalez Rey o sentido € cambiante, dialético e dialdgico, caracterizando-se como uma
representacdo complexa de subjetividade, na medida em que pode se apresentar de variadas
formas. Constitui-se assim como uma formagao dindmica fluida e complexa, diferentemente

do significado que possui sentido mais estavel e que, portanto, demora mais para mudar.

A adocdo desta orientacdo tedrico-metodoldgica em uma pesquisa de tipo qualitativa de
abordagem antropologica mostrou-se muito adequada aos meus propdsitos na medida em
que esse aporte, segundo Gonzélez Rey, tem o potencial de contribuir decisivamente na
superacao das universalizacdes excludentes dos sujeitos e a sua coisificacdo, operadas pela
aplicacdo de conhecimentos preestabelecidos na forma de conceitos ao estudo da realidade,
gerando formas de compreensdo que tendem a desconsiderar aspectos importantes dos

sujeitos implicados.

Entendida como um sistema de representacdes capaz de articular diferentes categorias entre
si e gerar inteligibilidade sobre o que se pretende conhecer de forma cientifica, a teoria, tal
como produzida em estudos orientados pela epistemologia qualitativa, resulta de um olhar

para os dados e informagBes mais aberto as contingéncias da realidade dos sujeitos.

Para o autor, no decurso da investigacédo, o dado se produz ndo apenas pela via da aplicacéo
de instrumentos pré-construidos, mas no proprio processo de producdo da informacdo da
pesquisa; eles fazem parte da construcdo da teoria, a qual ndo deve ser considerada como
uma etapa estanque de pesquisa. Diferentemente dos modelos tradicionais de pesquisa,
reconhece-se que o significado atribuido aos dados e informacgdes ocorre por meio da

producdo humana, e esta deve estar aberta a novas informacdes que a realidade proporciona.

Nessa perspectiva, valoriza-se, portanto, o contexto comunicacional entre o pesquisador e 0
sujeito como via legitima para o estimulo a reflexdo e compreenséo dialdgica dos aspectos e
conteudos investigados. Desse modo Gonzalez Rey (2005) sugere a criagdo de situacdes
conversacionais diversas e diversificadas como um processo no qual pesquisador e
pesquisado compartilham sentidos subjetivos e significados sociais, tornando-0s coautores
de uma realidade consensualmente compreendida a partir do que é informado (GONZALEZ
REY, 2005, p.48). No que se refere a compreensdo dos sentidos, constitui-se uma tarefa

mais complexa, pois o sentido representa uma producdo do momento atual do sujeito, uma



60

configuracdo subjetiva que se expressa por meio da articulagdo de aspectos emocionais e
simbolicos em dialogo com o contexto presente da interacdo. De acordo com Gonzéalez Rey
(20005), o sentido ndo é uma producdo linear, mas uma producao subjetiva que se inicia no
fim de um sentido anterior, ao qual in como indicategra aspectos sociais, mas que nao se

encerra neles, pois é resultante de uma singularidade.

Tal abordagem emerge em contraposicdo as abordagens da categoria juventudes no campo
do lazer na medida em que, como ja indiquei, esta tem ignorado os sujeitos reduzindo-os a

suas praticas.

Ao adotar como referencial as proposicGes de Gonzalez Rey, a dimensdo interpretativa da
pesquisa ganha centralidade, conferindo, também ao pesquisador, papel protagbnico na
producdo do conhecimento. Segundo ele, o “processo permanente de implicagdo intelectual
do pesquisador” supera as representacOes derivadas da universalizagdo defendida pela
ciéncia tradicional, e cede lugar a organizacdo de um campo de representacdo que “integra

novos aspectos do fendmeno estudado no desenvolvimento de uma linha de pesquisa”

(GONZALEZ REY, 2005, p.48).

O entendimento expresso pelo autor, de que a dimenséo interpretativa pode ser mobilizada
por meio da adog&o de diferentes procedimentos vem ao encontro da abertura da orientagéo
antropoldgica que também estabelece dialogos com outras praticas metodoldgicas de cunho
qualitativo. Tais procedimentos geralmente conferem maior inteligibilidade ao social,
possibilitando o confronto entre a teoria e 0 campo pesquisado. Neste processo, a pesquisa
se converte em uma préatica construtivo-interpretativa que dialoga na producdo desenvolvida
pelo pesquisador permanentemente entre os indicadores do campo e sua confrontacdo

tedrica.

Atento e adepto, deste entendimento busco nesta pesquisa, fugir da 6tica geralmente adotada
por pesquisas qualitativas, nas quais se explicitam os descritores da realidade
aprioristicamente, construidos com base exclusiva nas teorias, mas pelo contrario, caminho
identificando e orientando a producgdo tedrica a partir de descritores que emergiram no

campo implicados na realidade dos sujeitos e na relagdo com o pesquisador.

Neste sentido, a imersdo no campo serviu tanto para conhecer e compreender aspectos
relativos ao lazer vivido pelo sujeito nessa pratica sociocultural, quanto como pano de fundo
para a configuracdo, com os sujeitos, dos sentidos referidos ao fenémeno em investigacéo,
por meio da instauracdo de um processo dialdgico, entendido nesta perspectiva tedrico-
metodoldgica, como sendo a “principal via para conhecer o modo como as diversas

condi¢des objetivas da vida social afetam o homem”. (GONZALEZ REY, 2005, p.13)
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Para compreender os complexos processos de construgdo que estdo na base da producéo e
organizar 0 processo construtivo-interpretativo, que acontece no curso da propria pesquisa,
Gonzalez Rey (2005) propde o conceito de logica configuracional, como um processo
“constitutivo personalizado, dindmico, interpretativo e irregular que permite explicar a
propria natureza contraditoria irregular e diferenciada” do processo de construgdo de

conhecimento. (GONZALEZ REY, 2005, p.124)

Considerando a importancia desta I6gica configuracional para a producdo do conhecimento
no ambito na Teoria da Subjetividade, apresentada por Gonzélez Rey, complementamos a
base tedrico- metodoldgica da pesquisa com a incorporagdo da nogéo de configuracdo social,
formulada pelo socidélogo Norbert Elias, a qual pressupde que o individuo s6 pode ser
compreendido se considerando as relacBes que ele estabelece no social, dado que a

constituicdo individual se faz sempre num quadro de interdependéncia.

A configuracdo segundo este autor, ¢ um “processo ¢ experiéncia”, tal qual o aprendizado de
um processo de autorregulardo, ndo havendo separacdo entre o individuo e a sociedade.
Assim, ele ndo concebe as pessoas em termos de “seres individuais”, mas como “pessoas
interdependentes”, isto é, “grupos ou sociedades de tipos diferentes entre si” como condi¢ao
indispensavel para o desenvolvimento rumo a humanidade (ELIAS, 2006, p.25-26). Essa
perspectiva se coaduna com as proposi¢oes de Gonzalez Rey (2005), pois defende, em suas

obras, que o social constitui o pessoal e 0 pessoal constitui o social.

Adotando a sociedade como uma “estrutura de pessoas mutuamente orientadas e
dependentes”, e utilizando como metaforas o jogo e a danga, a nogao de configuracao social,
em Elias, permite a mudanga de focalizagdo da imagem do homem como “personalidade
fechada” para a ideia de homem como” personalidade aberta”, revelando maior ou menor

grau de autonomia, mas “nunca absoluta”, em face de outras pessoas e sendo inclusive

dependente em relacdo a elas. (ELIAS, 1994, p.249)

Tomada como orientacdo tedrico-analitico, a nocdo de configuracdo social tem o mérito de
evidenciar para o pesquisador sua agéo/intervencdo sobre aquilo que pesquisa, pois, tanto a
operacdo conceitual quanto a configuracdo do que € inteligido, séo intervencdes no quadro
sisttmico e complexo onde pesquisador e sujeito pesquisado sdo inseparaveis, mas
discerniveis, evitando a pretenséo e a ilusdo de neutralidade cientifica; o que vai ao encontro

dos pressupostos da Teoria da Subjetividade tal como sumariada acima.

2.3 Instrumentos e técnicas da pesquisa
Conforme discutido anteriormente, pesquisas qualitativas, em termos gerais, comportam

procedimentos variados, representando uma tendéncia que adoto na pesquisa, e que foi
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potencializada pelo entendimento da complexidade do fenémeno investigado, pela adesdo a
Teoria da Subjetividade que se caracteriza entre outras coisas pela abertura a metodologias,
técnicas, instrumentos e procedimentos diversificados. Considerando as especificidades do
campo no qual o estudo foi realizado, bem como os objetivos perseguidos, optamos por
adotar a observacéo participante, a entrevista episodica, registros fotograficos e audiovisuais

para configurar, a partir da realidade, os sentidos derivados das experiéncias vividas.

A observacdo participante tem como principal caracteristica ser um tipo de observacéo in
loco, de longo prazo, que pressupde que o pesquisador se abra para ouvir, escutar, olhar e
ver 0 cenario no qual investiga, no sentido de compreender o contexto pesquisado sem
adotar julgamentos preestabelecidos, e procurando familiarizar-me com o0s sujeitos, as
rotinas, os comportamentos. Enfim, com o cotidiano de seu campo de pesquisa; mantendo, a
um s6 tempo, a postura de quem, estando dentro € um membro externo aquele universo no

qual participa, compartilha e intenta apreender (VALADARES, 2007).

Assim, mais que uma técnica cujo ‘dominio’ seja fundamental para o éxito do trabalho, a
observacao participante consiste em uma ferramenta cujo uso pode ser entendido como
tomada de uma “(...) posicdo ético-cientifica voltada para a melhor e mais rica compreensdo
dos fendmenos sociais, tendo como base o respeito aos individuos e grupos pesquisados”

(VELHO, 2005, p. 12).

A entrevista, enquanto procedimento complementar na pesquisa qualitativa € a forma pela
qual se privilegia a expressdo dos atores sociais, passando a conhecer como percebem o
mundo. Essa forma de abordagem direta favorece o acesso as opinides, as crengas, aos
valores e aos significados que as pessoas atribuem a si, aos outros, ao mundo e também a
sua relacdo com ele. Para muitos autores, a entrevista representa também um momento de
aprofundar categorias identificadas durante a observacéo, com o objetivo de qualificar mais
a producgéo da informagdo no processo construtivo-interpretativo no decorrer da realizagéo

da pesquisa.

A qualificacdo da entrevista como episodica pressupGe que se oriente a atencdo do
entrevistado para episddios que ele mesmo narra, levando-o a reconstruir aspectos
significativos para a tematica investigada. Nela, os diferentes tipos de perguntas informam
diferentes tipos de dados narrativos, argumentacfes e explicacbes de conceitos, sendo
lembrados e objetivados, nas formas de conhecimento episodico, semantico e imagético
(FLICK, 2009, p.172).

Segundo Flick (2009), neste tipo de entrevista o pesquisador busca captar um “(...)

conhecimento que esta ligado a circunstancias concretas (tempo, espago, pessoas,
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acontecimentos, situagdes) (...)”, bem como contextualizar as “(...) experiéncias e

acontecimentos a partir do ponto de vista do entrevistado” (Idem, p. 127).

Para além do modelo de entrevista episodica, optei inspirados na Teoria da Subjetividade de
Fernando Gonzéalez Rey (2003), por agregar a conversacdo como técnica para a realizacdo
da entrevista. Esta implicagdo tedrico-metodoldgica possibilitou, no cenério da pesquisa, a
instauracdo de um sistema conversacional, pelo qual foi possivel conhecer as experiéncias e
vivéncias dos sujeitos pesquisados, preservando, a0 mesmo tempo, um espaco dialégico que
superava a logica pergunta e resposta, orientando-nos (pesquisador e pesquisado) para a
producdo reflexiva da compreensdo tanto do narrado, quanto do apreendido da narrativa.
Dessa forma, mais que um informante, o sujeito pesquisado foi convertido no processo em

coautor do conhecimento produzido a partir dos dados e informacdes por ele apresentados.

No caso do registro fotogréafico, sua adocdo se fez a partir do entendimento, fundamentado
em Boni e Moreshi (2007), de que a fotografia contribui para a reconstituicdo da historia
cultural de grupos sociais e para uma melhor compreensdo dos processos de transformacéo
na sociedade. Assim, seja extraida de arquivos ou fruto de trabalhos de campo, este recurso,
segundo os autores, pode e deve ser utilizado como fonte de conex&o entre os dados da
tradicdo oral e a memoria dos grupos estudados.

Minha opcéo inicial foi pela utilizacdo da fotografia, como complemento as narrativas, por
meio da foto elucidacio (MARCUS BANKE, 2009), ja adotada em trabalho que ja
realizamos anteriormente no estudo de mestrado?’. No decurso desta pesquisa, entretanto, tal
opcao foi revista pela adocao do registro fotografico de autoria do préprio pesquisado, feito
no momento mesmo da observacdo participante, em consideracdo ao potencial da imagem

para validar e ampliar as informacdes produzidas na observacao.

A adocdo deste recurso se deu pelo interesse de me apropriar do fendmeno em estudo.
Observacdo que, estando a minha frente, apresentava-se dindmica e fugaz, na medida em
que o variado nimero de acontecimentos simultaneamente que caracteriza o baile. Razao
pela qual se fez necessario capta-lo em sua ocorréncia para além de sua observacéo,
produzindo pelas fotos resultantes, um importante suporte de analise contextualizada no
tempo e no espaco, sob a consideracdo de que a imagem fotografica questiona o olhar do
pesquisador e possibilita-lhe a producéo de outra percepcéo ao:

dar vazdo a subjetividade que acompanha ao ato de olhar e tornar imortal um
momento e local registrados. Por meio da imagem, diferentes aspectos podem ser
percebidos e identificados, trazendo novas informagGes aqueles que a observam

27 Socializacdo e Educagdo: Um estudo com jovens negros num espago pulblico de lazer de uma grande
metrépole.2007.



64

(...). O confronto do objeto fotografado com sua imagem proporcionaria um
espaco de reflexdo e nostalgia, uma vez que, no instante do registro, a imagem ja
representaria o passado. A imagem registrada transformaria o conhecido em novo,
delineando uma forma Unica que antes permanecia inexplorada (MAHEIRIE e
BOEING PINTO, 2015, p. 215).

Assim entendida, nos limites do trabalho, a fotografia foi mais que um recurso por meio do
qual se intentou produzir um reflexo direto da realidade. O ato de fotografar foi, antes, uma
inflexdo sobre o real que se refletia como resultado da imagem, estando, portanto para além

de simples complemento da observacdo ou das narrativas dos sujeitos e do pesquisador.

Em paralelo a observacdo participante com registro fotografico fiz gravacbes com
equipamento audiovisual, dado o entendimento de que, muito embora as duas técnicas em
utilizacdo possuissem grande potencial de dar suporte as minhas andlises, o fato de estar
realizando um estudo no qual o movimento - da danca, é por exceléncia, 0 que caracteriza o
campo, levou-nos a adotar este terceiro recurso pela possibilidade de, por meio dele, captar a
dindmica do baile em sua esséncia, ampliado nossas possibilidades de apreender aspectos
distintos e diversos cuja percepcao, por vezes, escapa ao pesquisador pela simultaneidade

em que Sse apresentam.

2.3.1 Descricéo do estudo de campo realizado

Conforme j& pontado, a observacdo participante foi a orientacdo escolhida para o estudo,
tendo sido utilizada de duas maneiras distintas em minha pesquisa: como método e como
técnica. No primeiro caso, nos orientamos para a descricdo densa do baile, das situacdes
observadas e vividas, pelo comportamento de seus frequentadores, com destaque para a
ambiéncia no tempo-espaco de lazer e para as pessoas que la estavam buscando (re)conhecer
0 campo de estudo e as diferentes dimensdes que o constituem.

Este método possibilitou também a elaboracdo de mapas do espaco em investigacdo, por
meio dos quais fui tomando consciéncia de nossa familiaridade com o campo, pois como
sugerido por Roberto Da Matta (1990):

O mapa obriga a uma familiaridade com o ambiente, sendo muito instrutivo
cortejar o mapa que esbogamos com um més de campo, com aquele outro que se
forma em nossa cabeca depois de um ano de trabalho (...) quando os lugares
passam a ser familiares (DA MATTA, 1990, p.188).

Como técnica, a observacdo participante foi utilizada com o objetivo de produzir descritores
que subsidiassem a identificacdo de padrdes recorrentes, sobretudo comportamentais, que
me informassem tanto sobre a forma pela qual se da a conversdo do espaco publico central
da metrépole em espaco tempo de lazer — o Baile Black Soul, quanto sobre as interacoes

entre os sujeitos ali, com énfase na dimensdo inter e transgeracional.
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Por meio desta técnica logramos apreender as formas de ser e estar dos provaveis sujeitos da
pesquisa naquele espaco, bem como os modos como eles o ocupavam e/ou dele se
apropriavam produzindo o espago-tempo de lazer, tornando possivel distinguir sem separar
os participes do baile e as demais pessoas que estavam, passavam e/ou circulam naquele

espaco.

O trabalho de observacdo do campo focalizado em olhar e ouvir a paisagem, para ver e
escutar o Baile foi dividido em trés fases: fase exploratoria da observacdo, fase de
observagdo e imersdo no campo, e fase de observagdo participante e registro. A fase
exploratoria foi o periodo no qual como pesquisador, comecei a observar (ver e ouvir) 0
espaco do baile no contexto da metropole, iniciando o trabalho de reconhecimento do
campo. Neste processo, houve eventuais estranhamentos em relacdo a presenca constante
deste pesquisador no local foram sendo minimizados, sobretudo pela via das interagdes néo

verbais.

A fase de observacdo e imersdo no campo (olhar e escutar) foi o periodo no qual o
pesquisador avancou das interacGes ndo verbais para as interacfes verbais, deixando de ser
um estranho, ou alguém que esta sempre circulando ali por razbes desconhecidas. As
abordagens se faziam em via de méo dupla, na medida em que tanto o pesquisador buscava,
entre os participes, estabelecer didlogos que o ajudassem a melhor se situar no Baile,
apreendendo sua dindmica, quanto os participes, de modo geral, abordavam o pesquisador

interessados em entender sua acao.

Na terceira e ultima fase de observacdo participativa e registro (diario, fotografia e video), o
pesquisador, ja tendo construido nas fases anteriores o cenario social da pesquisa, sentindo-
se mais familiarizado e seguro no campo, comegou a ser capaz de distinguir, sem separar, 0S
sujeitos das relagdes multidimensionais e complexas da realidade investigada, avancando na
interacdo com o0s sujeitos, trabalhando mais diretamente na producdo de dados e
informacBes mais profundas e mais diretamente relacionadas aos objetivos da pesquisa.
Embora todo o trabalho em campo tenha sido subsidiado por registros fotograficos, nesta
fase a utilizacdo tanto da fotografia, quanto do registo audiovisual se fez de modo mais

intenso e com maior diretividade.

2.3.2 Da pergunta a conversa: notas sobre o trabalho de entrevistar

Apos ter avancado com os procedimentos da observacdo acompanhada dos registros
fotogréficos e audiovisuais, passei a fase de selecdo dos sujeitos a serem entrevistados. Para
tanto, analisamos os registros do diario de campo, bem como o material ja produzido, a fim

de identificar dentre os frequentadores e participes do Baile, os que mais e melhor poderiam
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contribuir para a producdo de informac6es que nos ajudassem a compreender o fendmeno

em investigacéao.

Interessava-nos, no que tange ao perfil dos entrevistados, contemplar pessoas de diferentes
faixas etérias, razdo pela qual buscamos compor aquele pluriverso com jovens, adultos de
meia idade, adultos maduros e jovens. No que tange ao sexo, muito embora a presenca e a
participacdo de mulheres no Baile tenham sido, durante todo o periodo em que observava o
evento, menor quando contraposta a presenca e participacdao de homens, orientando-me o

sentido de selecionar entrevistados do sexo masculino e feminino.

A relagdo dos sujeitos com o baile foi outro aspecto considerado para a selecdo dos
entrevistados. Para tanto, os idealizei uma escala de vinculagdo na qual pude avaliar o nivel
de mobilizacdo dos frequentadores que, por razfes diversas, nos chamavam a atencdo. E
com base em indicadores como assiduidade, interacdo com pares, apresentacdo pessoal e
formas de participacéo, dividimos o grupo entre os que sinalizavam, potencialmente, menor

e maior vinculacao ao estilo e evento.

Inspirado no modelo tridimensional de avaliacdo dos vinculos gerados a partir da

mobilizagdo social proposto por Henriques, Mafra e Braga (2004), no qual:

a)  Beneficiarios: € o nivel de vinculo mais fraco da escala, no qual situo as pessoas cuja
participacdo na Cultura Soul se da pela via de frequéncia ao Baile da Praca Sete de
Setembro sem, contudo, se implicar com outras questdes relativas ao estilo;

b) Legitimadores: é o nivel médio de vinculacdo, tipico das pessoas que, frequentando o
baile, ndo apenas se beneficiam de sua existéncia, mas atuam, também, como
colaboradores em sua promocao e afirmacao;

c)  Geradores: consiste no nivel forte de vinculo. Nele estdo os sujeitos que se revelaram
organicamente implicados na e com a Cultura Soul da cidade. No referente ao Baile,
eles se beneficiam de sua realizacdo, colaboram para sua promocéo e afirmacéo e,

ainda, atuam como corresponsaveis por sua existéncia.

Foi feita a classificacdo dos sujeitos em relacdo a pratica socio cultural de lazer composta
por trés dos niveis propostos por estes autores, mas, adaptando-os aos objetivos de meu
estudo. Dessa forma distribuiram-se 0s sujeitos entre trés categorias assim delimitadas: os
beneficiados - aqueles cuja presenca no baile, mesmo quando assidua, ndo pressupunha
qualquer vinculo com o evento propriamente dito, para aléem da fruicdo do lazer; os
legitimadores - pessoas que além de frequentar o baile mostravam adesédo tanto a causa do

baile em si, quanto ao estilo Black Soul; e os geradores - representados por frequentadores
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assiduos que, além de plena ades&o ao estilo Black Soul se colocavam como corresponsaveis
pelo evento e pela manutencdo de uma memdria ativa do Soul na cidade.

A partir da articulacdo entre o primeiro contato com o estilo, a forma de aproximacdo-
insercdo no Soul e informacdes relativas a relacdo dos sujeitos pesquisados com o Baile da
Praca Sete de Setembro, foi possivel fazer inferéncias acerca do tipo do vinculo que cada um
estabelece com esta cultura com ja informado na apresentacdo dos sujeitos e indicado no
quadro da relacdo do sujeito com o estilo. Abaixo, represento graficamente os resultados a

anélise:

Imagem 1 avaliagdo de vinculagdo dos sujeitos ao baile

Fonte: Representacdo em trés dimensoes de elaboragdo do pesquisadorpara a tese 2017

Com relacdo a este ultimo grupo ressalta-se que nele também foram incluidas as pessoas
cuja vinculacdo ao evento tinha carater institucional; ou seja, pessoas que além de se colocar
como co-responsaveis pelo evento e pela preservacdo da memoria do Soul viva na cidade,
assumiam uma participacgéo institucionalizada, respondendo por diferentes aspectos formais

relativos ao evento.

Tal expediente foi fundamental para selecionar os potenciais sujeitos e co-participantes da
pesquisa, na medida em que me possibilitou discernir o tipo de vinculo de cada um dos pré-

selecionados para a entrevista com o Baile e com o estilo Black Soul.

Dados os interesses perseguidos na pesquisa, optamos por compor 0 conjunto de
entrevistaveis com as pessoas dos trés grupos, em consideracdo as possibilidades que
vislumbravamos de obter junto as mesmas com informacgdes mais qualificadas acerca de

nosso objeto de estudo.
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Foram pré-selecionadas vinte e uma pessoas, que aceitaram prontamente o convite. A este
aceite seguiu-se o pré-agendamento da entrevista com indicacdo de data e local pelo
convidado. A confirmacdo do agendamento fez-se sempre priorizando a disponibilidade e o
desejo deste ultimo, tendo existido em todos os casos uma definicdo consensual que levasse
em conta ndo sé a disponibilidade do pesquisador, como também a adequagdo da sugestdo

inicial ao trabalho de entrevista.

Ressalto que mesmo tendo agido em fungédo da disponibilidade dos convidados, enfrentei
imprevistos tais como desisténcia, mudanca de data e ndo comparecimento sem aviso prévio,
0 que resultou na realizacdo ao final de onze entrevistas, sendo nove com pessoas do sexo

masculino e duas do sexo feminino.

Pautamo-nos entdo, pelos marcos da Teoria da Subjetividade de Fernando Gonzélez Rey
(2003), ao operacionalizar com a entrevista de modo a romper com a tradigdo
instrumentalista que se apoia na indugdo de conhecimento tanto por meio do roteiro de
entrevista (ANEXO 1), quanto da rigidez da entrevista episddica, marcada pela l6gica da
pergunta e resposta. No entanto, convertemos nosso trabalho de pesquisa de forma a
favorecer a emergéncia de dialogos textuais resultantes da dialogicidade nascida da relagao
pesquisador-pesquisados, valorizando, portanto, o contexto comunicacional como via
legitima para estimulo a reflexdo e compreensdo dialégica dos aspectos e conteddos
previstos. Para abordar na entrevista, busquei por meio da conversacdo manter o
entrevistado ativo no processo de producédo das informagdes. Assim, a utilizacdo da situacéo
conversacional possibilitou uma alianca, que era inclusive emocional, entre pesquisador e
pesquisado, instaurando um sistema de compartilhamento de sentidos e significados em
relacdo a pratica sociocultural de lazer investigada e transformando ambos em coautores de
uma compreensao consensual em relacdo ao contetdo informado, conforme se orienta na

Teoria da Subjetividade:

Processos de conversagdes geram uma corresponsabilidade devido a cada um dos
participantes se sentirem sujeitos do processo, facilitando a expressdao de cada um
por meio de suas necessidades e interesses. Cada participante atua na conversagao
de forma reflexiva, ouvindo e elaborando hipoteses, por intermédio de posicGes
assumidas por ele sobre o tema de que se ocupa. (GONZALEZ REY, 2005, p. 48)

O deslocamento da entrevista tipo pergunta-resposta para a conversacdo demandou um
acompanhamento atento do percurso dos dialogos construidos e intervencdes pontuais mais
frequentes no inicio da entrevista, a fim de mobilizar a participacédo ativa dos entrevistados e
promover maior comprometimento com a produgéo de uma inteligibilidade comum sobre os
aspectos da realidade investigada, pois era sabido que do envolvimento dos sujeitos

dependia a qualidade da informacéo.
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A realizacdo da entrevista propriamente dita se fez por meio da organizagdo de uma
dindmica previamente planejada, a qual se iniciava com a leitura e explicacdo do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido pelo pesquisador, seguida da apresentacdo do tipo de
entrevista que se realizaria e da solicitacdo de autorizagdo para registro em audio da mesma.
Houve o desenvolvimento da entrevista com base em roteiro elaborado preestabelecido e seu
encerramento com o preenchimento (pelo pesquisador) de um formulario de informacgoes
contextuais sobre a entrevista e o entrevistado (FLICK, 2002), a partir das quais foi
construido o perfil dos sujeitos pesquisados e descritas as condi¢bes de producdo da
entrevista.
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3 DO CURRAL DEL REY AOS REIS DO BROUWN: Lazer Negro na Praga Central

Nesse capitulo optei por apresentar a Praca Sete de Setembro como um espaco produzido
com a cidade destacando sua historia, aspectos da populacdo na relacdo com essa
construcdo, pontuando aspectos relativos a sociabilidade e ao lazer vivido nesse processo,
como também apresento os sujeitos da pesquisa, em termos do perfil socio familiar e
pessoal dos entrevistados.

3.1 A Praca como um lugar na cidade: cada um no seu quadrado?

A Praca Sete de Setembro, l6cus da pratica sociocultural de lazer focalizada nesta pesquisa,
estd localizada no ponto mais central da cidade de Belo Horizonte e tem sua importancia
amplamente registrada em pesquisas académico-cientificas como em Canuto (2005),
Oliveira, (2012), Duarte (2014), bem como em registros historicos publicos e privados,
relativos a historia da cidade. Sua fundacgéo data do inicio do Século XX, tendo sido erigida
como uma construcdo republicana inauguradora da capital Mineira - primeira cidade

planejada do Brasil.

Conforme aponta a producgdo tetrica, Belo Horizonte foi construida sobre uma regido
originalmente de vocacdo rural conhecida, a época, como Curral Del Rey, caracterizada

como um:

(...) povoado [de] h&bitos pacatos e provincianos. Sua atividade econémica se
sustentava da modesta atividade comercial e da producdo agricola dos sitios. As
préticas socioculturais giravam em torno da atividade religiosa e suas festas, e dos
bate-papos nas vendas, porta das casas € pelas vielas. (VILHENA, 2007, p. 4).

Indo no sentido contrario ao que havia no lugar, a producdo da nova capital foi uma acao
deliberada pela qual se buscou efetivar os ideais republicanos e modernos, aspirados pela
elite local de elevar o status social, cultural e civilizatério do Estado de Minas Gerais.
Subjaz a esta aspiragdo uma mentalidade eurocéntrica e colonizada que defendia a
necessidade de suplantar estruturas sociais que remetessem ainda a um Brasil colonial,
instaurando em seu lugar um novo ordenamento socio espacial, politico, econémico e

também cultural capaz de materializar o ideério de “modernizacdo mineira’:

Belo Horizonte foi criada atendendo as demandas da vida moderna que deveriam
promover mudancas profundas na vida social e cultural dos mineiros. Baseando-se
nos exemplos das cidades europeias, propunha um novo padrdo de sociabilidade
voltado para o espacgo publico, cosmopolita e urbano. Seu projeto arquitetdnico,
além de projetar os espagos fisicos, também projetava como seus habitantes se
fixariam material e culturalmente na cidade. (RODRIGUES, 2003, p. 2)

Esta tentativa de transplante para o territério mineiro de modelos de sociabilidade e
organizacao espacial europeus sinalizava para a instauracdo de um padrédo civilizatorio de

base liberal e, portanto, universal, que se estendesse a todos os cidad&os, orientando e
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normatizando todas as dimens@es da vida pablica e também privada. Contudo, conforme
Rodrigues (2003), Canuto (2005), Oliveira, (2012), Duarte (2014) levantados evidenciaram,
deste processo decorreram algumas consequéncias importantes para a nova capital. A
primeira diz respeito a falacia do universalismo, na medida em que os beneficios do novo
ordenamento espacial se estenderiam a apenas uma parte da elite local assim como ja ocorria
em outras cidades brasileiras. No tocante a este aspecto, Muniz Sodré (2008) é assertivo ao
mostrar que a exclusividade do universalismo mineiro ndo afastava a elite do ideéario
europeu ao contrério, era indicadora de sua fidelidade ao modelo no qual ela se inspirava na
medida em que “(...) também no ideéario burgués a universalidade que apregoava, parava
frequentemente nas fronteiras com o universo camponés e operario (...)”. (SODRE, 2008,
p.37)

Conforme assinalei anteriormente, o processo de constru¢do da nova capital foi orientado no
sentido de romper com a antiga ordem politica, substituindo a antiga capital do Estado — a
cidade de Ouro Preto, com suas casas irregularmente amontoadas em ladeiras, de ruas
estreitas sem iluminacgdo e pouco espaco, por uma capital moderna, inspirada em uma nova
arquitetura e concepg¢do de urbanismo, com ruas e avenidas largas, iluminacdo publica e

areas verdes.

Contudo a substituicdo, almejada, de uma populacdo de um arraial por um cosmopolita (da
cidade) ndo se fez por completo, acontecendo uma sobreposicdo de uma sobre a outra, cujos
encaixes ndo se encontravam perfeitamente, resultando na artificializagdo da vida na nova
capital mineira, segunda consequéncia da tentativa de transplante de padr@es civilizatorios

europeus para Belo Horizonte:

“A cidade tdo minuciosamente planejada e construida, em cima da demoli¢do do
arraial, tinha um forte apelo artificial. Fato que se refletia até no comportamento
dos moradores. A artificialidade e o culto ao novo, tdo disseminados neste periodo,
provocavam na populacdo uma busca e imitacdo de habitos de grandes centros
como Rio de Janeiro e S&o Paulo, para ndo falar na Europa, cuja Franca era o seu
principal expoente”. (VILHENA, 2007, p. 5)

Muito embora os belorizontinos estivessem estimulados pelo surgimento de fabricas,
crescimento das cidades, aperfeicoamento de transportes, intensificagdo comercial,
organizacdo de um mercado livre que se fortaleceria pelo fim recente da escravidéo, ainda se
mantinham apegados as contradicbes de uma sociedade erigida sobre bases coloniais
segregacionistas, 0 que causava um descompasso entre a civilizacdo aspirada e a que

efetivamente se respirava na jovem capital.
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Figura 2 — Praga Sete de Setembro 1905

Fonte : http://www.joaodiniz.com.br/projetos.php?id=12

Sendo uma das edificacOes representativas das aspira¢fes dos construtores da nova capital, a
Praca 12 de Outubro, que teve seu nome alterado para Praca Sete de Setembro em 1922, por
ocasido das comemoracgdes do centenario da independéncia do Brasil, traz em sua histéria
sinais dos ares respirados em Belo Horizonte desde seus primordios.

Quando da mudancga de nome, a capital e seus habitantes foram presenteados com um
obelisco que passou a demarcar 0 centro geometrico da praga e 0 marco zero da cidade.
Tendo sido inaugurado em 1924, dois anos ap6s sua chegada, e sendo afetivamente chamado
“Pirulito da Praga 7”, pelos belorizontinos.

Figura 3 - Praga Sete de Setembro 1925
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Fonte:http://www.joaodiniz.com.br/projetos.php?id=12
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Localizado no cruzamento das duas principais avenidas da capital - Afonso Pena e
Amazonas esse monumento (figura 4), que contribuiu para explicitar o carater moderno da
cidade, ornamenta a Praca até os dias atuais, sendo uma importante referéncia geo-espacial

na capital.

Figura 4 Praga 7 de Setembro vista de cima
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Fonte:<https://joaodiniz.wordpress.com/tag/textos-texts/page/5/>

Um aspecto origindrio do projeto inicial e que permanece até os dias atuais refletindo a
heranca positivista da arquitetura da cidade em geral e da Praca, especificamente, é o tracado
no formato de cruz, composto por duas grandes vias que se cortam perpendicularmente,

tendo como ponto de interseccdo a Praca, conforme se pode ver na imagem da figura 4.

Analisando a planta original da Praca, Canuto (2005), informa que no ponto a ela destinado
a denominacao “praca” se diferenciava da especificagdo area “ajardinada” que demarcava as
areas destinadas as pracas da Liberdade e Praca Raul Soares. Tal diferenca, segundo o
pesquisador, é indicativa da intencionalidade urbanistica intrinseca a construcdo da Praca 7

de Setembro: circulagdo e comércio seletivos.

Objeto urbanistico articulador dos eixos de deslocamento norte-sul, demarcado
pela Avenida Afonso Pena, o Leste-Oeste, demarcado pela Avenida Amazonas (...)
ponto de intersecdo dos dois eixos viarios, conecta também a Praca Rio Branco,
conhecida como Praca da Rodoviaria, com a regido do centro comercial da Savassi
e articula alguns equipamentos urbanos Praca Raul Soares e 0 Mercado Central
com a Praca da Estacdo. (OLIVEIRA 2012, p.219)
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Para, além disso, o projeto arquitetdénico de tracos lineares, homogéneos e funcionais, foi
feito no intuito de instituir um espaco publico de circulagéo seletiva, visando a efetivacdo de

um comércio de padréo elevado e o lazer da elite na metropole:

A Praca Sete de Setembro torna-se um espaco publico ndo tanto pelo seu desenho
ou rotinas previamente (in) existentes, mas muito mais pelos programas
modernizadores que ali se instalam e convergem para este territorio — comércios
como cafés, livrarias e outros servigos para as classes mais ricas, moradoras dessa
zona da cidade. (CANUTO, 2005, p.69)

A ideia referenciada no excerto acima de orientar a Praca para o atendimento prioritario de
necessidades, gostos e desejos dos cidaddos mais abastados moradores do centro da cidade —
servidores publicos gestores municipais — 0s reais controladores dos recursos naturais e
humanos, € indicativa da vocacao (intencionalmente forjada) de constituir a regido central da
cidade como um espaco de excluséo, repelindo dali tudo e todos que nao correspondessem a

pretendida imagem de cidade moderna e civilizada.

A partir da imposicdo espacial do novo sobre o antigo, pretendeu-se no planejamento e
construgéo de Belo Horizonte, instituir a exclusdo como base do padréo relacional de seus
habitantes, por meio da demarcacdo de espacos reservados somente para alguns, de forma

prioritaria e exclusiva, se possivel, desde o tracado inicial da cidade.

Chama a atencdo, neste sentido, o fato de que muito embora o discurso das elites afirmasse a
adequacdo do projeto e da nova cidade as suas aspiracdes modernas e modernizadoras, uma
analise mais acurada deste processo, lendo-o a partir do contexto de constituicdo e
consolidacdo da burguesia urbana no Brasil, reafirma a mentalidade colonial de nossa elite
que, mesmo que aparentemente livre, desde a segunda década do Século XIX do jugo
colonial, ainda se orientava por esta mentalidade em pleno nascer do Século XX, insistindo

em reproduzir, no Brasil Republicano, a estrutura social daquele sistema:

A cultura burguesa transplantada para o Brasil (simulando uma verdade para
todos, quando era adorno de uma minoria) deixava que aparecesse com maior
clareza ainda o fingimento implicito em todo o jogo liberal, denunciava o poder
colonizador incrustrado. Deixava ver que a coOpia de esquemas intelectuais e
espaciais europeus abria caminho para a modernizagdo, mas — sendo excludente da
maioria, do povo — era também um Alibi para golpes militares, ditaduras
personalistas, segregacdo de natureza cruel, genocidios. (SODRE, 2008, p. 39)

Assim, do mesmo modo que a coldnia estava incrustrada no coracdo das metropoles
modernas desde a composicdo de seu projeto urbanistico, a Europa estava instalada no
espirito das classes dirigentes colonizadas e nas “ideias estrangeiras profundamente

arraigadas tanto no pensamento politico-social quanto cientifico” (idem, p. 38).
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No trabalho realizado pela elite para satisfazer o desejo de europeizar o Brasil, cujas
expressdes mais evidentes talvez sejam as fachadas, prédios, pracas e monumentos,
produzia-se a segregacdo que se legitimava também no plano legal. Neste sentido, o Decreto
n. 10, de 24 de junho de 1925 do Cddigo de Posturas da cidade, é tanto um exemplo da
tentativa de eliminacdo dos indesejados, quanto prova da seletividade operada com base na

Lei, em nome da modernizacéo:

Art. 1°. Nos jardins publicos e pragas ajardinadas, a cargo da Municipalidade, é
proibida a entrada de:

a) Pessoas ébrias, alienadas, descalcas, indigentes e das que ndo estiverem
decentemente trajadas, e bem assim das que levarem consigo cées e outros animais
em liberdade, e volumes excedentes de 30 centimetros de largura por 40 de
comprimento.

b) Veiculos, excecdo dos automdveis e velocipede no Parque Municipal até as 18
horas da tarde;

c) Vendedores ambulantes, com os artigos do seu comércio. (APCBH, 1956, p. 36,
grifo nosso)

Embora todo o excerto acima forneca indicativos claros de gquem estava, a partir da
publicacdo de tal decreto, habilitado a entrar e, portanto, a usufruir dos espacos publicos de
lazer da capital, destaca-se as referéncias ao estar decentemente trajado, portar volumes
relativamente pequenos, a conducéo de veiculos que nao fossem automotivos ou velocipedes
e a proibicdo do trabalho comercial nestes espacos, como indicativas do perfil
socioecondémico dos cidaddos que compunham o publico para o qual os espacos foram

pensados em consonancia com uma aparéncia moderna espelhada na Europa.

Muito embora ndo se fizesse, na normativa considerada, quaisquer alusdes diretas a
eventuais tipos de pessoas que estariam autorizadas a frequentar estes espacos € possivel,
sem grandes dificuldades, saber a quem, no fundo tais determinagdes se dirigiam,
principalmente se considerava o contexto de fim recente da escraviddo, com o consequente

problema do (ndo) lugar do negro no Brasil, conforme lembra Jesse de Souza (2000, p. 255).

O senhor tem o desafio de, bem ou mal, se adaptar aos novos tempos. O escravo,
esse vai ser abandonado e ficara desprovido de acesso as benesses do novo sistema
que se industrializa a partir de entdo. (...) O negro vitima de preconceito e do seu
préprio abandono, ndo teve e nem tera acesso mais tarde ao lado menos sombrio
dos novos tempos. (SOUZA, 2000, p.265)

No segundo artigo do decreto elenca-se um conjunto de proibi¢des que, por um lado tinham
a funcdo didatica de conduzir as pessoas para uns determinados tipos de uso e fruicdo de
jardins publicos e pracas ajardinadas, a cargo da Municipalidade, das quais destaco:

Art. 2°. E absolutamente proibido:

¢) Pescar nos tanques;
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h) Fazer algazarras;
m) Jogar serpentina e confete; (APCBH, 1956, p. 36).

Sendo pautados pela prescricdo de condutas higiénicas, modernas e civilizadas, estas
proibicOes legitimavam a acdo da autoridade policial, a época fiscalizadora, constituindo
verdadeiros agentes do controle da presenca e da movimentacdo de corpos no espaco
metropolitano. Noutro sentido, embora as proibigdes tivessem carater universal, devendo ser
acatadas por todas as pessoas que desejassem frequentar os locais publicos cobertos pela
legislacdo, bem se sabia que

(...) essas concepcBes espaco-temporais entronizadas — seja por meio da
arquitetura/urbanismo seja por meio de multiplos mecanismos capitalistas de
contabilizacdo dos tempos sociais — sempre Se opuseram OutroS Processos
simbélicos, oriundos das classes ditas subalternas (SODRE, 2002, p. 18-19).

Assim, a partir da tipificacdo dos tipos e posturas indesejados, segregaram-se determinados
segmentos sociais, inclusive por via da forca produzindo uma verdadeira apartacdo social
entre os classificados e os desclassificados, sinalizando a quem e para quem a nova capital
estava sendo pensada. A partir dai ficaram legitimadas varias formas de violéncia e opressao
visando & homogeneizacdo da populacdo local, inscrevendo na cidade, a seletividade da
modernidade brasileira.

Este processo tera forte expressao nas formas de viver o lazer na cidade, ao considerar as
vivéncias de lazer da época, amparada num consideravel conjunto de documentos historicos,
Rodrigues (2006), avalia que a elite da capital se divertia no lazer pago dos clubes, teatros,
espetaculos entre outros espacos, confirmando que:

(...) 0 lazer, as desigualdades de tratamento entre as diferentes camadas sociais séo,
também, decorrentes do modelo imposto no projeto da cidade, que, além de

delimitar os espagos, exclui aqueles que ndo eram “eleitos” para usufruir os
prazeres que a cidade podia oferecer. (RODRIGUES, 2006, p. 97)

Dessa forma, aos pobres, aos trabalhadores e a todos que ndo tinham a imagem da
modernidade pensada para a cidade, restava as ruas, bares ou botequins, sempre sob o olhar
vigilante que zelava pela ordem, posto que “(...) 0s divertimentos populares e 0 uso da rua
com liberdade eram vistos como perigo a ordem, higiene e homogeneizagdo publica, assim
como todas as atividades fora do controle do trabalho. (...) Qualquer comportamento que

insinuasse 0 Ocio era visto como vadiagem.” (Idem, p. 94).

Pautando-se na anélise de registros policiais e matérias de jornal da época, esta pesquisadora

indica ainda que:
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De todos 0s espacos, o botequim era o mais visado, pois representava um territorio
livre, aparentemente situado fora da ordem dominante local onde, trabalhadores,
desocupados e prostitutas se reuniam segundo suas proprias regras e codigos.
Visto como endereco certo da transgressao pelas elites e autoridades municipais, o
que mais 0os preocupava era que, nesses espacos, o “povo miudo” podia escapar
das malhas do poder (Idem, grifo da autora, p.94).

A sociabilidade dos privilegiados na area central, onde a elite exercitava os “bons habitos e
costumes” nas primeiras décadas do Século XX, passaram por variagdes no decurso da

historia, como evidenciado por Souza Neto e Silva (2009).

(...) préaticas tradicionais de divertimento, como palestras literarias, partidas e
soirées dancantes, teatro e musica, além de ganharem uma nova significacéo,
passam a ter a companhia de novos habitos vinculados a diversdo, como o esporte
e 0 cinema (...) 0 esporte (que comecava a se efetivar ao final da primeira década
do século XX), e principalmente o cinema (que ja se constitui como principal
referéncia de lazer ao final de 1910). (SOUZA NETO e SILVA, 2009, p. 25).

Contudo, conforme tenho indicado, ao adotar estas préaticas de inspiracdo europeia, ndo se
fazia necessariamente de uma copia fiel do modelo eurocéntrico, tratando-se, igualmente, de
uma “simula¢do” daquele modelo, como ratificado por Souza Neto e Silva (2010) que
pesquisando sobre o advento do lazer na cidade, ddo noticia de um emblematico exemplo da
tentativa de adaptacdo aos novos costumes e espacos, pela incorporacdo do habito de
frequéncia aos “cafés” na capital mineira, no inicio do século XX ; pratica comum no padréo
de modernidade de cidades como Paris e Rio de Janeiro, principais influéncias da
modernidade mineira —, quando as pessoas bebiam cachaca, discretamente colocada nas

xicaras de café.

A partir dos anos de 1920, contudo, a populacdo comeca a aumentar e a administracdo da
cidade passa a conviver com problemas de abastecimento de agua, energia e também com o
crescimento populacional e a ocupacdo desordenada, ou melhor, por intercorréncias nao
previstas no planejamento. Assim, antes da finalizacdo da construcdo da capital
propriamente dita, iniciaram-se remodelacfes do projeto original com o objetivo de criar
condicBes para a necessaria expansao da cidade, das quais resultaram:

(...) a ampliacdo do sistema de bondes em direcdo a bairros suburbanos como
Serra, Calafate, Gameleira, Matadouro, Bonfim, Prado e Santo Ant6nio, a
inauguracdo do primeiro servico de auto-6nibus e do primeiro viaduto da cidade
— 0 de Santa Tereza, ligando o centro ao bairro da Floresta e o inicio das obras de
uma avenida sanitaria na Lagoinha, ao Norte, em dire¢do a regido da Pampulha.
(CASTRIOTA e PASSOS, 1998, p. 7)

Transpassando os limites da cidade projetada, essas obras ampliaram 0 acesso ao centro,

propiciando maior circulagdo na cidade. J& na década de 1930, o incremento dos transportes
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ampliou, também, para os demais moradores da cidade as possibilidades de deslocamento e

0 acesso as diferentes regides e bairros da cidade.

Figura 5 - Praca Sete de Setembro 1930-40

R

Fonte:<http://www.acervoarquivopublico.pbh.gov.br/itens.php?tipo=5&cid=2739>

Conforme se vé na foto que segue, a centralizacdo das linhas de bondes na Pragca 7 de
Setembro, onde se implantou uma nova "estacdo central”, resultou no deslocamento para
esta praga do “centro” da cidade, até entdo situado na regido conhecida como "Ponto",

localizada no entorno do encontro da Avenida Afonso Pena e Rua da Bahia.

Ja nos anos de 1940 houve um periodo de intensa transformacdo na cidade, com o
fortalecimento do setor industrial e do comércio em geral, ampliando a circulagdo e o
encontro de moradores na regido central em geral e na Praca 7 de Setembro,
especificamente. Contudo, conforme a produgdo tedrica consultada aponta, esta
intensificacdo de encontros, trocas e circulacdo de pessoas exacerbou as tensdes sociais
decorrentes da diversidade populacional, ao ponto de se instituir uma linha diviséria no
centro, a partir da qual “de um lado da Avenida Afonso Pena ficavam os negros e as
empregadas domésticas e do outro lado, a elite branca que residia na area central” (JAYME
e TREVIZAN, 2015.p.7).

Nos idos de 1950, as edificacdes que conformavam os limites do espaco da Praca passaram
por uma grande valorizacdo imobiliaria, devido a expansdo comercial provocada pelo
processo de industrializacdo da cidade, o que resultou em forte incentivo governamental
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para a verticalizacdo do local, gerando, por sua vez, a ampliacdo do comércio varejista e
atacadista, das moradias e dos servicos na regido. Tais mudancas, em Sseu conjunto,
contribuiram para a renovacao dos espacos e atividades por um lado e por outro lado,
culminaram na expulséo de outras atividades no local, conforme se pode ver no excerto

abaixo:

(...) atransicdo cidade/metrépole que se deu a partir da década de 1950 promovera
alteracfes significativas na paisagem urbana, nas formas de apropriacéo do espago
e nos habitos. Junto as novas edificacdes, para moradia e servicos, muda-se a
arquitetura da cidade e os usos e apropriacdes da area central. O centro vai se
tornando um lugar de consumo e conflito; agora mais cosmopolita passou a atrair
os populares (JESUS, 2015, p.374).

As implicagBes decorrentes destas mudancas tanto no perfil do publico que frequentava a
regido, quanto nas formas de se vivenciar o lazer ali, sdo comentadas pelo mesmo

pesquisador na sequéncia:

“O footing”, as lojas de departamentos, os bares e cafés, a prostituicdo e boemia
passaram a exercer forte atragdo, o que de um lado contribui para a renovacgao dos
espacos centrais da cidade e de outro, para a saida da elite dessa regido, que
interpreta essa mudanca como degradagdo. (JESUS, 2015, p.374, grifo do autor)

Neste contexto, a presenca dos populares na regido central da cidade que vinha aumentando
desde a década anterior se consolidou nos anos de 1950, contribuindo para a flexibilizacéo
dos limites da seletividade e a distingdo que caracterizava 0 uso e ocupacao destas areas
(DUARTE, 2007). Tal flexibilizacéo foi estimulada, por um lado, pela construgéo na regido
de moradias ndo destinadas exclusivamente a elite da cidade, possivel apenas pela redu¢édo
do valor das taxas de servigos como agua, moradia e servicos médicos, diversificando o
perfil de residentes na regido. Por outro lado, a ampliacdo do comércio varejista e atacadista
nos espacos Vverticalizados contribuiu em igual medida para a diversificacdo dos
consumidores e trabalhadores do/no comércio, onde outrora os produtos e servicos a
disposicdo sO estavam disponiveis para a classe médica (média) e elite da cidade. (JESUS,
2005, p.347)

Emerge, deste processo uma nova cotidianidade que se expressa a partir do centro e que
escapa aos controles do planejamento inicial da cidade. A metropolizacdo da capital
belorizontina mudou a relacdo das pessoas com o centro da cidade, instaurando novas

formas de uso e de ocupagéo da regido e, por extensdo, da Praga 7 de Setembro.

A continuidade da tendéncia de crescimento da cidade nos anos de 1960 evidenciou o fato
de a capital ndo comportar mais o projeto moderno inicial de inspiragdo europeia, na medida

em que a expansdo populacional e urbanistica avancava desproporcionalmente em relagao
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aos calculos arquiteténicos de uma ciéncia quantitativa que ndo levava em consideracdo a

dindmica socio-historica, cultural e demogréafica do lugar.

Segundo Lemos (2010), Andrade e Jayme (2011), os desvios da prescricdo original
transformaram as ruas do centro que até entdo abrigavam uma sociabilidade marcada pelo
andar a toa e a pé sob os ficus, em vias movimentadas e tomadas por carros, transformando
cada vez mais a regido em lugar de passagem. O que gerou grandes descontentamentos e
polémicas havendo, de um lado, quem criticasse “(...) o corte dos frondosos e antigos ficus
da Afonso Pena (...)” e de outro lado, quem aplaudisse a agdo, entendendo-a “(...) como

medida corajosa frente a necessidade de desenvolvimento” (DUARTE, 1997, p.25).

Independemente das diferentes opinides, o fato € que a redefinicdo de areas e funcbes do uso
foi descaracterizando, em muitos casos, edificios e areas publicas, imprimindo novos
sentidos ao espaco. O corte das arvores que moldavam a paisagem da intitulada cidade
Jardim possibilitava o alargamento das principais avenidas da cidade, dotando a Praca de um

aspecto bastante diferente do inicial:

Figura 6 - Praca Sete de Setembro 1930-40

Fonte:<http://www.acervoarquivopublico.pbh.gov.br/itens.php?tipo=5&cid=27

Neste contexto, de aumento da circulacdo de automoveis e de intensificacdo do impeto
modernizador da regido, levaram os extratos médio e alto da sociedade que povoavam a
regido central a migrarem para a Savassi, onde foi se constituindo uma oferta qualificada de
comeércio, servigos, bares, cinemas, e cafés, tidos como mais “distintos” em relagdo aos que

ainda existiam na Praga 7 de Setembro, como também em seu entorno, reconstruindo e
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transferindo, como afirma Jesus (2015), as desigualdades que marcavam as relag0es sociais

na capital mineira.

Esta migracdo sera acompanhada pela transferéncia do “Pirulito” da Praga 7 de Setembro
para a Praca Diogo de Vasconcelos naquela regido instalando em seu lugar “(...) um
monumento quadrangular, com bustos de varios mineiros ilustres”. (DUARTE, 2007, p.35)
Embora os extratos médio e alto da sociedade ndo tenham voltado a frequentar a Praca 7 no

ano de 1980, o monumento retornou para seu lugar original:

Figura 7 - Pirulito da Praga Sete de Setembro
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onte:<http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2012/07/21/interna_gerais,30733

3/conheca-a-historia-dos-quatro-cantos-da-praca-sete.shtml>
Com o aumento da frequéncia de populares, de forma mais ampla e diversificada, na area
central da cidade, foi se popularizando aquele espaco social, e tornando palco para novos
personagens, tais como camelds, artistas de rua, hippies, evangélicos, sindicalistas,
desempregados, estudantes, toreros, vendedores de bilhete de loteria, plaqueiros, mendigos,
desempregados, malandros, trombadinhas, etc., que se tornaram frequentadores habituais da
regido, apesar do repudio da elite e da administracdo municipal. Instaura-se a partir de entdo
uma forte tensdo e um longo processo de disputa, do qual se vé desdobramentos até os dias
atuais nos quais 0s setores conservadores passaram a atacar os populares com agdes
repressivas, visando promover a “limpeza urbana” por meio da retirada de individuos que,

segundo eles, degradavam o projeto da cidade.

Em paralelo a esta disputa, a expansao urbanistica foi adquirindo proporc6es cada vez mais
expressivas, exigindo do poder puablico novas remodelacbes da area central. Uma
reconfiguracdo marcante se deu no ano de 1973, quando em Belo Horizonte ocorreu o



82

fechamento, para o trafego de veiculos, dos quarteires das ruas Rio de Janeiro e Carijés, 0s
quais foram incorporados a Praca Sete. Essas mudancas geraram novas formas de
apropriacdo do centro da cidade, favorecendo a circulacdo de transeuntes, de veiculos, bem
como estimulando o comércio formal e informal na regido. No desenho abaixo (Figura 8), é

possivel visualizar o resultado dessa interconex&o de vias no centro da metrépole:

Figura 8 - Mapa Praca Sete de Setembro
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Fonte:http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2015/01/15/interna_gerais,
608378/prefeitura-de-bh-apresenta-nlano-de-melhorias-da-mobilidade-urbana.shtml
Evidenciando a multiplicidade de usos da Praca 7 de Setembro, Magalhdes (2013), informa
que desde a primeira greve ocorrida na cidade em 1910, a regido foi se consolidando como
um lugar para o “inicio e/ou término de manifesta¢des e passeatas”. Tal vocagdo, segundo o
pesquisador, passa a ter maior evidencia a partir da década de 1960, época de maior
acirramento politico e de tensBGes entre forcas conservadoras e progressistas na capital
mineira. Neste contexto, embora estivessem proibidas, as manifestacdes publicas de caréater
reivindicatorio e politico, discordantes do regime, continuaram acontecendo como no caso
da passeata da panela vazia (1962), da greve dos estudantes universitarios pela representacéo
de 1/3 nos oOrgdos colegiados e dos motoristas em maio de 1963, bem como a greve dos

Operarios da Construcéo Civil, em 1979. (MAGALHAES, 2013)

Ainda segundo Magalhdes (2013) “apenas no final dos anos 1970 é que a Praga comeca,
timidamente, a ser ocupada por manifestantes”; ou seja, quando as acgdes repressoras do
regime ditatorial perdiam sua forca e o pais caminhava para a democracia, essa centralidade
do espaco passa a ter maior forca na cidade. (MAGALHAES, 2013, p. 54)
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Destacadas a titulo de exemplo, as manifestacdes supracitadas evidenciam que protestos de
diversos coletivos de movimentos sociais marcaram a ocupacdo da Praca, mesmo quando
culminavam em violéncia e prisdes. Tornada palco de conflitos entre grupos de esquerda
(sindicatos, movimento estudantis, e categorias de trabalhadores em greve) e movimentos
conservadores de direita - Tradicdo Familia e propriedade (TFP), Marcha das Mulheres e
Cruzada do Roséario), esta forma de ocupacdo da Praca contribuiu para inscrever essa

caracteristica simbolica nesse espaco da cidade.

A tensdo entre o projeto de uma modernidade totalizadora de inspiracdo positivista e a
emergéncia de novas cotidianidades no espaco ficard cada vez mais explicita. Assim, nas
duas dltimas décadas do século XX, os antigos “indesejados” foram convertidos em novos
atores que entram na disputa pela producdo desse espaco da cidade. Com o advento da
abertura democratica (1985), a institucionalizacdo de arenas participativas de deliberacdo
sobre os destinos da cidade possibilita a vocalizacdo de representantes de distintos

segmentos na definicdo de politicas publicas para a metropole, no ambito da capital mineira.

Esta abertura para a participacdo democratica terd como marco o ano de 1989, com o
lancamento, em Belo Horizonte, do concurso BH Centro, aberto a profissionais, empresas e
equipes multidisciplinares, tendo por objetivo repensar o desenvolvimento urbano da cidade.
Entretanto, sé a partir de 2002 o Projeto de revitalizacdo da Praca Sete de Setembro
denominado Quatro Esta¢es serd iniciado, sendo concluido em 2003 (CANUTO, 2005).

Obviamente que este processo foi marcado pela tenséo gerada na disputa entre os diferentes
atores interessados na configuracdo e destinagdo dos espacos da cidade, da qual resultou,
segundo estudiosos da questdo, uma perda significativa para os segmentos que buscavam

maior acesso ao espago, como assevera Canuto (2005):

(...) o planejamento urbano contemporaneo, cada vez mais direcionado a
participacdo da populagdo e ancorado numa compreensao critica da producdo do
espaco, foi substituido em 2003, quando da construgdo do projeto da Praga Sete de
Setembro, por um Urbanismo retrogrado setecentista projetualmente baseado
numa arquitetura calcada em neoismos pds-modernos. Ao invés de um espaco
democratico, foi construido um espago esvaziado de sentido publico e cheio de
espacializa¢des normalizadoras. (CANUTO, 2005, p.127)

Constatando que embora o processo de revitalizagdo da Praga tenha sido mais consultivo,
ndo foi participativo no que concerne as deliberacbes, o autor acima citado contesta tal
perspectiva e mostra a partir de seus estudos nao ter havido, por parte dos planejadores e
gestores da reforma, a desincorporacdo do idealismo positivista de outrora. Todavia, 0s
espacos sociais sdo construidos pela ocupacdo das pessoas, atribuindo distintos significados

proprios a cada grupo social. Assim, com a nova configuragdo espacial, distintas
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apropriacdes séo recriadas na ocupacdo da praca central da cidade, tornando-a palco ndo
apenas de comércio formal e informal, mas também, cenério de expressao de movimentos

sociais, politicos e culturais.

Neste contexto, a centralidade das manifestacGes na Praca Sete apds 1970 consiste em uma
realidade amplamente registrada pelos meios de comunicagdo, marcando momentos
importantes da realidade nacional e local, como retratados nas imagens abaixo: Campanha
pelas Eleicbes Diretas (Diretas Ja) em 1984; greve conjunta de servidores da educacéo,
policiais civis, militares, delegados e agentes penitenciarios de junho 2011; a greve dos
professores da rede municipal de marco de 2013, respectivamente.

mbro®
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Ainda sobre estas manifestacdes, saliento o poder simbdlico do monumento Pirulito, na
medida em que a sua “tomada” configura aclo importante no ritual de diferentes
movimentos sociais quando mobilizados ali, conforme se pode ver nas fotos acima. Para
além dos movimentos sociais reivindicatorios, a Praca tornou-se palco, igualmente, de
manifestacBes de diversas matizes, tais como ato simbdlico : carnaval sem Aids/DST em
2013 organizado pelo sindicato dos bancéarios, que cobriu o obelisco da cidade com um
preservativo em vermelho, alertando a populacdo para o sexo seguro no carnaval; a coleta de
assinatura no abaixo-assinado contra o aborto em qualquer situacio?®, feita pelo movimento
catolico tradicional, monarquista, ruralista e conservador ligado ao Movimento Organizado
pelo Instituto Plinio Corréa de Oliveira (TFP) tradicdo,, Familia e Propriedade no ano de
2017, e o ato final da marcha da Semana da Visibilidade Trans em Belo Horizonte no ano de
2017.

2BEonte: foto 1 (Maria Tereza Correia) em
<http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2013/06/29/interna_gerais,414565/praca-sete-0-coracao-das-passeatas-na-
capital-mineira.shtml;>; Fonte foto 2: <http://www.policiaecia.com.br/index.php?npw=noticias&acao=ler&id=02879> ;
Fonte foto 3: <http://g1.globo.com/minas-gerais/noticia/2012/03/professores-de-umeis-fazem-protesto-no-centro-de-bh.ht>
25 O grupo defende que a maternidade € divina. Sendo da ordem do sagrado e, portanto, um disignio de Deus,
seus participes ndo aceitam o aborto em nenhuma hipétese. Segundo informaram, microcefalia, estupro,
doencas degenerativas, ndo sdo consideradas motivacfes para a interrup¢ao da gravidez.



http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2013/06/29/interna_gerais,414565/praca-sete-o-coracao-das-passeatas-na-capital-mineira.shtml
http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2013/06/29/interna_gerais,414565/praca-sete-o-coracao-das-passeatas-na-capital-mineira.shtml
http://www.policiaecia.com.br/index.php?npw=noticias&acao=ler&id=02879
http://g1.globo.com/minas-gerais/noticia/2012/03/professores-de-umeis-fazem-protesto-no-centro-de-bh.ht
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Figura 10 - Manifestacdo como apropriacédo simbolica no Pirulito da Praca Sete de
Setembro

O ritual de tomada do Pirulito também ocorre em momentos de alegria e comemoracéo,
como no caso do esporte, quando as torcidas de futebol dos principais times da capital
ocupam a regido central para festejar vitorias e conquistas relevantes, conforme se pode ver

nos registros abaixo:

Figura 11- Manifestacdo comemorativa de apropriacéo simbolica Pirulito da Praca
Sete de Setembro®°

Desse modo, neste espaco socialmente construido as acdes e vivéncias dos sujeitos podem,
muitas vezes, transgredir o prescrito, imprimindo-lhe configuragfes que ultrapassam a

pretensa linearidade e objetividade da tradigdo moderna.

3.2 Uma Praga, quatro cantos, quatro realidades
Como salientado anteriormente, a Praca 7 de Setembro é um lugar vivo e intenso,

especialmente nos dias de semana, quando é ocupada por pessoas que circulam por ali, se

30 Fonte: foto 1:<http://globoesporte.globo.com/futebol/times/cruzeiro/fotos/2013/11/confira-fotos-da-festa-
do-titulo-do-cruzeiro-no-centro-de-bh.html ; foto 2: http://1.bp.blogspot.com/--
SLSHGSsIP1/Vh8IVgnpDOI/AAAAAAAADEC/hSd31dal90OM/s1600/20130519212210807475e.JPG>



http://globoesporte.globo.com/futebol/times/cruzeiro/fotos/2013/11/confira-fotos-da-festa-do-titulo-do-cruzeiro-no-centro-de-bh.html
http://globoesporte.globo.com/futebol/times/cruzeiro/fotos/2013/11/confira-fotos-da-festa-do-titulo-do-cruzeiro-no-centro-de-bh.html
http://1.bp.blogspot.com/--sLSHG8slPI/Vh8IVqnpD0I/AAAAAAAAbEc/hSd3ldal9OM/s1600/20130519212210807475e.JPG
http://1.bp.blogspot.com/--sLSHG8slPI/Vh8IVqnpD0I/AAAAAAAAbEc/hSd3ldal9OM/s1600/20130519212210807475e.JPG
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apropriam e/ou compartilham seus espacos realizando atividades variadas que vao do

trabalho ao descanso, passando pelo lazer.

Por ocasido da inauguracdo deste novo formato de inspiracdo multicultural, os quarteirGes
que a compdem receberam cada qual, 0 nome de uma etnia indigena, habitante do territorio
mineiro a titulo de homenagem. Curiosamente, do mesmo modo que o0s indigenas
constituem um povo Unico, porém diverso, com cada etnia possuindo caracteristicas proprias
que demarcam as diferencas que ha entre elas, assim também ocorre na Praca, pois muito
embora se trate de um espago publico Unico, cada quarteirdo abriga parte da diversidade que
compde este todo, representando formas de uso e apropriagdo bastante particulares,

apreendidas no decorrer do meu trabalho de observacao do cotidiano da Praca.

Formada pela intersecdo de quatro quarteirbes (vista de cima), a Praca tem a seguinte

COMposigao:
Figura 12 - Identificacdo dos Quarteirdes da Pracas!
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Situado no trecho da Rua dos Carijés compreendido entre as avenidas Amazonas, Afonso

Pena e Rua S&o Paulo, o Quarteirdo Krenak, é cercado por edificios altos, em sua maioria,

81 Fonte: Adaptado de Google maps:<https://www.google.com.br/maps/place/Pra%C3%A7a+Sete+de+Setembro/@-
19.9191248,43.9408178,17z/data=!3m114b1!4m5!3m4!1s0xa699fb595bab33:0xca642ca01121d880!8m2!3d-
19.9191248!4d-43.9386291> acessado em 09/2016



https://www.google.com.br/maps/place/Pra%C3%A7a+Sete+de+Setembro/@-19.9191248,43.9408178,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0xa699fb595bab33:0xca642ca01121d880!8m2!3d-19.9191248!4d-43.9386291
https://www.google.com.br/maps/place/Pra%C3%A7a+Sete+de+Setembro/@-19.9191248,43.9408178,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0xa699fb595bab33:0xca642ca01121d880!8m2!3d-19.9191248!4d-43.9386291
https://www.google.com.br/maps/place/Pra%C3%A7a+Sete+de+Setembro/@-19.9191248,43.9408178,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0xa699fb595bab33:0xca642ca01121d880!8m2!3d-19.9191248!4d-43.9386291
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antigos, com ocupacao tipicamente comercial, tanto nas lojas localizadas no térreo, quanto

nas salas dos andares superiores dos prédios.

Figura 13- Identificacdo dos quarteirfes da praca: Krenak
e AP, ) e g [T
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Fonte:<http://www.otempo.com.br/capa/e

conomia/oferta-de-trabalho-cai-e-traz-de-
volta-os-camel%C3%B4s-para-as-ruas-

Fonte: Arquivo pessoal (2016)

Nos dias de semana ha intensa movimentacdo de transeuntes e também muitos vendedores
ambulantes comercializando uma gama variada de produtos e servigos diversos, tais como
arranjos artesanais de flores, bijuterias etc. O comércio formal oferece também produtos
diversos, havendo ainda um posto do Org&o do governo estadual, o UAI BH — responséavel

pela prestacdo de inumeros servigos dos quais sobressai a emissdo de documentos.

Destaca-se, também, nesta paisagem da Praca a existéncia de lanchonetes, bares e
restaurantes que, em alguns casos, espalham mesas nas areas destinadas a circulagcdo dos
transeuntes, as quais vao sendo ocupadas a partir do fim da tarde, quando os belorizontinos
d4o inicio ao “footing” deste inicio de Século XXI%. Os bancos do quarteirio permanecem a
maior parte do tempo ocupada por pessoas de diferentes idades perfis, com predominio de
idosos e jovens portando cartazes com andncios comerciais de venda, compra e prestacao de

Servigos.

A partir do inicio da tarde de sabado a paisagem dali se altera significativamente quando a
movimentacdo intensa da lugar a uma circulagdo mais reduzida, de ritmo mais lento, com
predominio de pessoas que apenas passam por ali seguindo um trajeto que, na maioria das
vezes, leva as areas de acesso ao transporte publico. Nestes momentos, o perfil do comércio
informal também se altera, pela presenca majoritaria de vendedores de alimentos prontos,

bebidas e produtos artesanais diversos.

32 A expressdo Belo Horizonte ndo tem mar, mas tem bar, é sugestiva no sentido de apontar o habito de
frequéncia a bares e botecos pelos belorizontinos que iniciando-se nos fins de tarde estende-se noite adentro em
todos os dias da semana.
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Figura 14 - Identificacdo dos Quarteirdes da Praca: Krenak
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Fonte: Arquivo pessoal 2016

A paisagem quase deserta que se vé nos domingos pela manhd ganha vida a tarde quando o
espaco é tomado por jovens e adultos, com predominancia do segundo segmento, que,
geralmente a partir das 16h00min, ocupam as mesas de bares e restaurantes dispostas ao ar
livre para beber, comer e se divertir ao som de musicas tocadas ao vivo. Ha nesse espaco um
bar que tem como principal publico o samba e o0 pagode, majoritariamente frequentado por
jovens e adultos moradores da periferia da cidade e também regido metropolitana.

Também ganha destaque a roda de Capoeira de Rua que acontece ali, no mesmo horario, e

mobiliza um expressivo pablico assistente.

Figura 15 — Roda de Capoeira de Rua no Quarteirdo Krenak?
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BEonte: https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=&url=http%3A%
2F%2Fcapoeirasocialproject.org%2Fwant-to-get-involved%2Fvolunteer%2Fbelo-horizonte%2Fcapoeira-roda-
praca-sete-bh.htmI&psig=AFQjCNFtBE6K 3nYhZrrIVemXfHpUKJMzg&ust=1495321521344272



https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=&url=http%3A%2F%2Fcapoeirasocialproject.org%2Fwant-to-get-involved%2Fvolunteer%2Fbelo-horizonte%2Fcapoeira-roda-praca-sete-bh.html&psig=AFQjCNFtBE6K_3nYhZrrIVemXfHpUKJMzg&ust=1495321521344272
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=&url=http%3A%2F%2Fcapoeirasocialproject.org%2Fwant-to-get-involved%2Fvolunteer%2Fbelo-horizonte%2Fcapoeira-roda-praca-sete-bh.html&psig=AFQjCNFtBE6K_3nYhZrrIVemXfHpUKJMzg&ust=1495321521344272
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=&url=http%3A%2F%2Fcapoeirasocialproject.org%2Fwant-to-get-involved%2Fvolunteer%2Fbelo-horizonte%2Fcapoeira-roda-praca-sete-bh.html&psig=AFQjCNFtBE6K_3nYhZrrIVemXfHpUKJMzg&ust=1495321521344272
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Segundo informagdes de alguns participantes, esta roda consiste em um evento tradicional
na cidade, que reune Mestres de capoeira de diferentes regiGes de Belo Horizonte, da
Metrépole belorizontina e mesmo de outras cidades e Estados. Ao fim da roda os
participantes se confraternizam em um lanche coletivo, o qual é compartilhado com parte da
assisténcia — em especial com pessoas em situagcdo de rua que sempre acompanham o

evento.

No trecho da Rua dos Carijos compreendido entre as avenidas Amazonas, Afonso Pena e

Rua Espirito Santo fica o quarteirdo Pataxd

Figura 16- Quarteirdo Patax¢ dia de Semana3*

. Tal como observado em relacdo ao quarteirdo anterior, também ali, nos dias de semana
abundam vendedores ambulantes que concorrem com os estabelecimentos formais na oferta
de produtos variados, artesanato, como na imagem abaixo, mas também outros, muitos dos

quais sabe-se que tem origem em furtos e roubos ocorridos na regido central da cidade.

Consistindo em uma area de referéncia na cidade, o quarteirdo abriga o edificio do antigo
Cine Brasil, inaugurado em 1932, que permaneceu como o edificio mais alto da cidade por
muitos anos. Sendo reinaugurado em 2013, como Cine Teatro, apds longos anos de
inatividade, o espago abriga também um café cuja entrada estd localizada na Praga.
Observando esse espago pode-se observar um cinema, bancos, lanchonete, agéncia bancéria
e um hotel, que compdem a paisagem local e é completada por um bar de intensa frequéncia,
em todos os dias da semana a partir do fim da tarde, onde s&o feitas transmissdes de jogos de

futebol que mobilizam muitos torcedores dos times da capital.

34 Fonte: <http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2014/12/04/interna_gerais,596584/defensoria-publica-

considera-ilegal-decisao-da-prefeitura-de-restringi.shtml>



http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2014/12/04/interna_gerais,596584/defensoria-publica-considera-ilegal-decisao-da-prefeitura-de-restringi.shtml
http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2014/12/04/interna_gerais,596584/defensoria-publica-considera-ilegal-decisao-da-prefeitura-de-restringi.shtml
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Fonte: Acervo pessoal 2016

Embora se observe como no caso anterior, significativa reducdo da circulacdo de pessoas no
quarteirdo a partir do inicio das tardes de sadbado, a movimentacdo por ali nas tardes de
sébado € grande devido a frequéncia ao bar citado e também pela passagem de pessoas. Nas
manhds de domingo, a atracdo geralmente fica por conta de mausicos de rua latino-
americanos que executam ao vivo e também por som mecanico, sucessos da musica

internacional, divulgando e vendendo sua producdo artistica.

Localizado na Rua Rio de Janeiro entre as avenidas Amazonas, Afonso Pena e Rua dos
Tupinambas, o quarteirdo Maxacali apresenta, em dias de semana, uma dindmica parecida
com os demais, no que tange a presenca de vendedores ambulantes, estabelecimentos

comerciais de tipos diversos e intensa circulagdo de transeuntes.

Fonte: Acervo pessoal 2016 Fonte:<https://joaodiniz.wordpress.com/
category/arquitetura-

O destaque, neste caso, fica por conta de pregadores religiosos de denominacgdes diversas
que elegeram o lugar para o exercicio de proselitismo religioso em busca de arrebanhar

novos fiéis. Também marcam maior presenca ali, mais do que nos outros quarteirdes,
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engraxates, sapateiros, consertadores de sombrinhas e guarda-chuvas, assim como jogadores
de dama e xadrez que mediante uma pequena contribuicdo em dinheiro para o dono dos
tabuleiros, chegam a passar horas se entretendo em partidas disputadas com outros

frequentadores do local.

Nos finais de semana a movimentacdo do quarteirdo ¢ marcada por grande movimento de
transeuntes que seguem para acessar o sistema de transporte publico (metr6 e Estacdes do
MOVE), além da presenca de pregadores religiosos e de pessoas que convertem o lugar em

ponto de encontro.

Figura 19 -

Quarteirdo Maxacali no domingo pela manhé
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Fonte: Acervo pessoal

O quarteirdo Xacriaba, campo de pesquisa, estd localizado na Rua Rio de Janeiro, sendo
circundado pela Rua dos Tamoios e pelas avenidas Afonso Pena e Amazonas. Apresenta um
movimento mais intenso que o observado nos outros trés quarteirGes durante toda a semana,
a regido € cercada por edificios altos, alguns dos quais de uso residencial. Todos, porém,
ocupados, no andar térreo por estabelecimentos comerciais onde funcionam lojas de
produtos diversos, restaurantes e bares. O comércio ambulante no local é constituido
basicamente pela oferta de produtos artesanais dentre os quais se destacam bijouterias

muitas vezes feitas ali mesmo que ficam expostas no chao.
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Figura 20 - Quarteirdo Xacriaba Dia de Semana
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Fonte: Acervo pessoal

A coexisténcia de bancos, escritorios e lojas especializadas em produtos de consumo de
diversas culturas urbanas (skatistas, roqueiros, punks, rappers, hippies etc.), dd um colorido
especial aos frequentadores do local que embora divididos conforme seus interesses e

estilos, misturam-se no vai e vem do movimento diario da regiao.

Figura 21 - Quarteirdo Xacriaba domingo

Fonte: acervo pessoal 2016

Vocacionado, desde a inauguracao do projeto arquiteténico atual, para servir como ponto de
encontro e concentracdo de grandes grupos, o palquinho do quarteirdo, seus degraus e toda a
area do entorno séo cotidianamente ocupados por jovens e adultos identificados com grupos

de estilos distintos e estudantes que disputam espago com pessoas que vivem em situacao de
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rua, como também fazem do lugar um ponto de descanso, mendicéncia, ou simplesmente de

contemplacéo e observacao do frenesi da capital.

Merece destaque, a presenca de praticantes de comércio informal que circulam e frequentam
0 quarteirdo, como os hippies, em sua maioria jovens e adultos arteséos, que produzem e
vendem bijuterias ali mesmo, dando continuidade a um tipo de comércio que ja faz parte da
cidade. Estes ambulantes parecem conviver em relativa tranquilidade com o comércio
formal do entorno, sobrevivendo as muitas investidas do poder publico para por fim as

transagOes comerciais informais na regido central.

Na diversidade de modos de apropriacdo deste lugar também tem destaque a presenca de
jovens skatistas que transformam parte do quarteirdo em pista para suas manobras, em todos
os dias e horérios da semana, sendo geralmente acompanhados de perto por agentes da

policia militar, sempre presentes neste quarteirdo de modo mais intensivo que nos demais.

A partir do fim da tarde, o cenério vai se alterando como parte do espaco destinado a
circulacdo, sendo ocupadas por mesas, cadeiras e por um pequeno palco instalado por um
bar tradicional que ha ali. A partir de entdo a circulacdo intensa de transeuntes que tentam
retornar rapidamente para suas casas se mistura, sem se confundir, com o footing dos que

n&o abrem mao de um chopp no centro da cidade.

Figura 22 — Skatistas no quarteirdo Xacriaba

Fonte: Acervo pessoal 2015-2016

O happy hour do quarteirdo é completado pelos muitos clientes que frequentam varios bares
instalados no segundo andar da Galeria Praca Sete. Edificio comercial tradicional da cidade
que tem uma de suas entradas no Xacriaba, onde além de beber, comer, ouvir musica e
conversar, os frequentadores podem observar 0 movimento da regido a partir das sacadas,

onde as poucas mesas dispostas sdo muito disputadas.
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Seguindo a tendéncia observada nos dias de semana, nos sdbados e domingos, este
quarteirdo também apresenta movimento atipico se comparado com os demais. Nos finais de
semana, ap0s o encerramento das atividades do comércio formal local e a reducdo da
intensidade da circulacdo dos transeuntes que circulam por ali, indo e vindo do trabalho e/ou
de outros afazeres na regido central, a movimentacdo do local continua intensa, com forte

presenca, sobretudo, de jovens e adultos que buscam ali, formas de lazer e entretenimento.

Assim, de modo geral, o Quarteirdo Xacriaba pode ser caracterizado como um lugar de fluxo
de capital, pessoas, mercadorias e dinheiro, onde também ocorrem brigas, furtos, e consumo
de drogas com frequéncia em todos os dias da semana. Chama a atencdo no local o uso
juvenil de maconha, que praticamente ja compde a rotina do lugar, como nos informou um
soldado da base movel da policia comunitaria ali instalada no ano de 2015 e que corrobora
com muitas matérias jornalisticas exibidas em programas de TV ou publicadas pela
imprensa escrita®®. No conjunto, tais matérias apontam a Praca e em particular este

quarteirdo como um lugar perigoso, com nimero elevado de registros de violéncia.

Decorre também desta caracterizacdo a presenca ostensiva da policia militar como mais um
elemento que compde a paisagem local. Pelo que pude observar, esta presenca se consistia
tanto em estratégia para reprimir e intimidar transgressores, quanto para o estabelecimento e
manutengdo de “certa higieniza¢ao” do lugar, afastando os “indesejados” daquele espaco,
além de garantir certa seguranca, em resposta a pressdo dos lojistas e comerciantes

estabelecidos ali.

Cabe ressaltar, contudo, que as tensdes e conflitos observados no cotidiano do quarteirdo nos
fins de semana em geral, e de modo especial nos domingos, durante a tarde e a noite, quando
o Baile Black ocorre, parece-me instaurar um clima de maior tranquilidade, o que se
evidencia, por exemplo, no fato de as ocorréncias violentas no lugar ficarem reduzidas a
praticamente zero nestes momentos, segundo informacOes prestadas por agentes da

seguranca local.

% . Reportagem 7\04\2014 — MGTV flagra trafico de drogas na Praca Sete, em BH: Maconha é vendida e
usada no local. Disponivel em <https://globoplay.globo.com/v/3266192/>. Acesso em 05\10\2015; Um dos
locais mais movimentados de Belo Horizonte se transformou em ponto de venda de drogas. 17\10\2015
Disponivel em <http://noticias.r7.com/minas-gerais/mg-record/videos/imagens-mostram-venda-de-drogas-na-
praca-sete-em-belo-horizonte-17102015>. Acesso em 03 out.2016 e 9 marco 2016; MGTV mostra como um
espaco publico da cidade, que pertence ao cidaddo, é transformado em um local inseguro — Disponivel em
<https://globoplay.globo.com/v/4871907/>. Acesso em 03 out. 2016.

% Em 18/07/2014 no jornal Estado de Minas: Jovem é preso na Praca Sete de BH com maconha escondida
dentro do  ténis.  Disponivel em:  <http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2014/07/18/interna
_gerais,549646/jovem-e-preso-na-praca-sete-de-bh-com-maconha-escondida-dentro-do-tenis.shtml>.  Acesso
em30\09\2016 e 03\10\2015. Com maconha liberada, Praca Sete vira Amsterdd mineira: Jornal o tempo
03\10\2015. Disponivel em <http://www.otempo.com.br/cidades/com-maconha-liberada-pra%C3%A7a-sete-
vira-amsterd%C3%A3-mineira-1.369356>. Acesso em 30\09\2016.


https://globoplay.globo.com/v/3266192/
http://noticias.r7.com/minas-gerais/mg-record/videos/imagens-mostram-venda-de-drogas-na-praca-sete-em-belo-horizonte-17102015
http://noticias.r7.com/minas-gerais/mg-record/videos/imagens-mostram-venda-de-drogas-na-praca-sete-em-belo-horizonte-17102015
https://globoplay.globo.com/v/4871907/
http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2014/07/18/interna%20_gerais,549646/jovem-e-preso-na-praca-sete-de-bh-com-maconha-escondida-dentro-do-tenis.shtml
http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2014/07/18/interna%20_gerais,549646/jovem-e-preso-na-praca-sete-de-bh-com-maconha-escondida-dentro-do-tenis.shtml
http://www.otempo.com.br/cidades/com-maconha-liberada-pra%C3%A7a-sete-vira-amsterd%C3%A3-mineira-1.369356
http://www.otempo.com.br/cidades/com-maconha-liberada-pra%C3%A7a-sete-vira-amsterd%C3%A3-mineira-1.369356
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3.3 Os sujeitos da pesquisa

Conforme aponto anteriormente, reconhecendo o prolongamento da vida como uma
caracteristica recente em nossa sociedade adoto na pesquisa a hipotese de Filomena
Carvalho Souza (2010) que propde a subdivisdo da adultez por idades®’. Imbuidos dessa
compreensdo, no trabalho de selecdo dos potenciais sujeitos da pesquisa, orientei-me no
sentido de garantir a representacdo de todo o espectro etario identificado no baile, que se

estendia desde os jovens (18 a 24 anos) até os idosos jovens (a partir dos 65 anos).

Contudo, embora tenha pré-selecionado um conjunto de 21 pessoas, no qual tanto a
diversidade etéria, quanto a diversidade de género estivessem contempladas, infelizmente
dez destas pessoas ndo concederam a entrevista, por diferentes razdes, impedindo-me de
compor uma amostra que atendesse as intencdes iniciais, no tocante a distribuicdo etaria e de

género.

Quanto a identificacdo dos sujeitos, ressalta-se que Ihes solicitei, quando da realizacdo da
entrevista, a indicacdo de um pseuddnimo pelo qual faria a identificagdo na pesquisa, tendo
em vista resguardar a identidade pessoal do entrevistado, conforme orientacdo ética.
Contudo, ao fazé-lo, eles sugeriram apelidos pelos quais ja sdo conhecidos no universo
Black Soul. Aspecto que para mim comprometeria 0 anonimato que deveria garantir. Assim,
muito embora eles tenham autorizado e em alguns casos, até solicitado, os usos destes

apelidos optaram por substitui-los por nomes ficticios.

Evitando fazer uma atribuicdo aleatéria de codinomes que negasse inclusive a identidade
Soul que os entrevistados pretendiam afirmar, ao apontar os apelidos que ja Ihes eram
préprios, optei por adotar codinomes pelos quais homenagiei importantes personalidades da
musica brasileira com atuacdo no universo da Black e/ou Soul Music. Para tanto, tentei
identificar em cada um dos sujeitos caracteristicas que 0s aproximassem destas

personalidades, definindo assim o codinome com o qual seriam apresentados neste trabalho.

Ainda em relacdo a este aspecto, ressalto que no caso dos jovens optei por codinomes que
referenciassem o ciclo de vida em que se situavam, dado o entendimento de que as
principais caracteristicas que neles identificadas ndo os aproximavam suficientemente do

perfil das personalidades nas quais me inspirei.

37 Para efeito de distingdo entre cada grupo etario, adoto a faixa entre 18 e 24 anos para os jovens. No caso dos
adultos, tomo por base a classificacdo proposta por Carvalho Souza (2010, p. 30-31) na qual “(...) parte-se da
hip6tese que também a adultez se divide em vérias idades: (a) inicia-se com a categoria ‘jovem adulto’,entre 0s
25 e 0s 34 anos, prolonga-se (b) pelo ‘adulto jovem’, dos 35 aos 44 anos; (c) pelo ‘adulto de meia idade’, dos
45 aos 54 anos e (d) pelo o ‘adulto maturo’, dos 55 aos 64 anos, termina com a entrada na fase do ‘idoso
jovem’ aos 65 anos”.
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No decorrer da construgcdo deste perfil sociofamiliar dos entrevistados, procurei, uma
expressao de relacbes de dindmicas que perpassam a vida dos sujeitos, buscou-se
sistematizar informacGes prestadas pelos sujeitos, durante a entrevista, que me ajudasse a
compreender o universo do qual cada um se originou. Além de recolher informacGes que
subsidiassem a montagem das biografias individuais, interessava-me saber se na comparagao
entre eles emergiria outros elementos em comum que convergissem no sentido de uma
identidade partilhada, pautada no gosto pelo Soul, mas também forjada de outras matérias da

vida vivida.

A seguir comentarei alguns dos elementos que foram postos em destaque, ressaltando que 0s
mesmos ndo esgotam as possibilidades de exploracdo das informacfes apresentadas no

quadro.



Quadro 1: Perfil sécio familiar dos entrevistados
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< < FISITEERD Profissdo/ | Profisséo/ | Renda
Instru¢ | Instrugdo | Instrugao / x x e
Nome X~ . ~ | Ocupacdo | Ocupacao
do mée pai pessoal | Ocupaca .
« pai pessoal
0 mée
1° seq.
Elza do 1°seg.do | E.M**. | Domésti | Ferroviari | Promotora 13
E.F* E.F (inc.) ca 0 de vendas ’
(inc.)
Sebastia | Analfa | Analfabet E.M. Domésti | Ferroviari Motorista -
- Dono de 2,3
0 beto 0 (inc.) ca 0
Ferro velho
E.M. o Pintor -
Wilson Técnic 2° seg. do EM Nutricdo | Pedreiro Prof. 2,5
E.F Técnico
0 Danca
2° seq. 10 e
Sandra | doE.F | N&o sabe g. Gari*®* | Naosabe | Costureira | 1,7
. do E.F
(inc)
Analfa | 2°seg.do | Superior | Domésti . Carteiro -
caties beta E.F (inc) (inc.) ca Pedreiro DJ L7
1° seg. 0 -
Toni do E.F. L 5€9. do E.M. Domest Motorista | Vigilante 1,7
. E.F (inc) ca
(inc.)
Analfa | Analfabet . Pintor -
Gerson beto 0 (Em'\c/l) nggade Carp(;ntelr Vendedor 1,7
' Ambulante
1° seg. o
0 0
Hyldon 1°seg. | 1°seg. do do E.F. | Faxineira Ferroviari Pintor 34
do E.F E.F : 0
(inc.)
Operador
N0 E.M de
Zoli Né&o sabe L Artesa Artesdo | Extrusora— | 2,3
sabe (inc.) ~
Artesdo -
Dancarino
i EM. | EM. g, | Cozinhei | Motorista | oo | 1
Brown ra de Onibus
Young 1° seg. do Massagis . Aux. Serv.
Black EM. E.F EM. ta Pintor Gerais 1

*Ensino Fundamental.
**Ensino Médio.
***Referenciada no salario minimo do ano de 2016, equivalente a R$880,00.

38 Responsaveis pela coleta do lixo e pela limpeza de ruas e avenidas da cidade, os garis sdo importantes
agentes de limpeza urbana, nome profissional de "gari" é em homenagem ao francés Pedro Aleixo Gary,
primeira pessoa a assinar um contrato de Limpeza publica com o Ministério Imperial, organizando assim, a
partir do dia 11 de outubro de 1876, a remogdo de lixo das casas e praias do Rio de Janeiro. Vencido o
contrato, em 1891, entrou seu primo, Luciano Gary. Um ano apds, a empresa foi extinta e inaugurada a
Superintendéncia de Limpeza Publica e Particular da cidade, realizando um trabalho muito aquém do proposto

em

termos

de

limpeza

publica.

Para

saber

mais:

<http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/comunidade.do?evento=portlet&app=slu&pg=5600&tax=35093>



http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/comunidade.do?evento=portlet&app=slu&pg=5600&tax=35093
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Um dos aspectos convergentes que chama a atencao, diz respeito a escolaridade dos pais dos
entrevistados, uma vez que me deparei com niveis que iam do extremo da escolaridade mais
elevada - trés referéncias de ensino médio completo, sendo um na modalidade técnico
profissionalizante; até a extremidade mais baixa - cinco referéncias ao analfabetismo. Ainda
em relacdo a esta informacdo, dois outros aspectos chamaram minha atengéo: a escolaridade
das mées, que ¢é sensivelmente mais elevada que a dos pais e a escolarizacdo dos filhos (os

entrevistados), de modo geral, superior a de seus genitores.

Considerando as profissdes/ocupactes dos genitores, percebi uma correspondéncia entre o
nivel de escolaridade e as atividades exercidas de modo geral. No caso das maes,
excetuando-se a situacdo do entrevistado Wilson, cuja mae tinha curso técnico de nutri¢éo e
trabalhava nesta area, também a mée do Young Black tinha ensino médio e trabalhava como
massagista, no restante (entre as sete outras maes) predominou a atividade remunerada com
a vinculacdo a ocupac¢des manuais de baixa qualificacdo, status e remuneracdo. A titulo de
exemplo destaco quatro delas que trabalhavam como doméstica e a que trabalhava como
faxineira, dentre as quais duas eram analfabetas, duas com escolaridade equivalente ao 1°

segmento do ensino fundamental incompleto e uma ultima que tinha esta etapa completada.

Ressalto contudo que, embora os filhos tenham alcancado escolaridade superior a dos pais,
ndo verifica-se mudancas significativas no status profissional dos mesmos, dado que 0s
entrevistados, no geral, exercem profissdes com baixa exigéncia de escolaridade, recebendo
em média 1,9 salarios minimos ao més, sendo que a maior renda corresponde a 3,20 salérios

minimos e a menor 1 (um) salario minimo.

Dando sequéncia a apresentacdo geral dos entrevistados, no quadro abaixo € possivel
observar um conjunto de informacdes solicitadas no decorrer da entrevista que buscaram
caracterizar o perfil pessoal de cada participante da pesquisa e articular os dados na
intersecdo com os demais pesquisados.
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Perfil pessoal

10
Nome Sexo ldade Raca\cor Religizo contato | (Distancia DJ
(M/F) * g como | em Km)*** | Referéncia
Soul**
Nova
Elza F 61 Parda Catdlica | 14 anos Conqmstg | Sir Walter
anos Sta. Luzia
(20,2)
x Sao
Sebastid 60 - Benedito - | Geraldinh
0 M Negro Catdlica | 13 anos .
anos Santa Luzia 0
(18,5)
59 Coracdo de
Wilson M Pardo Nenhuma | 17 anos | Jesus - BH Conrad
anos
(4,0)
54 - Pompéia - «
Sandra F A0S Morena | Catolica | 9 anos BH (4.4) Né&o tem
Carlos M o4 Negro Catolica | 15 anos Serra - BH Sir Walter
anos (3,7)
: 54 Ev. ****, Mantiqueira | Geraldinh
el M anos Negro Batista 15anos | BH (19,6) 0
M. Black,
Novo Comunida
Gerson M o5 Negro Catolica | 9 anos Riacho - de
anos Contagem e
(15,3) Quarteirdo
Sao
52 Catdlica- Benedito — .
Hyldon M A0S Pardo Congado 15 anos Sta. Luzia D. Jair
(18,9)
Jdim
Zoli M 49 Moreno Catdlica | 13 anos Industrial - Né&o tem
anos Contagem
(10,9)
: Ev. Rosério | -
EI,: e M 24 Negro Quadrang | 10 anos Sabara N&o tem
rown anos
ular (15,8)
Espirita Santo
Vet M 22 Negro | Candombl | 8anos | André.BH Waldir
Black anos s (2.6)

*Autodeclaragdo

**|dade aproximada
***Djstancia entre o local de moradia e o local do Baile
**** Evangélico

Quanto ao género, o universo entrevistado foi constituido por nove pessoas do sexo

masculino e duas do sexo feminino, distribuidas no tocante ao ciclo de vida em que se

encontravam da seguinte forma: dois jovens - cuja aproximagdo com o ciclo de vida adulto
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nos levou a considerar como jovens entrando na adultez; quatro adultos de meia idade e
cinco adultos maduros. Para além da frequéncia ao baile Black Soul da Praca Sete de
Setembro, aos domingos, os entrevistados possuem em comum o fato de terem conhecido o
estilo musical com pouca idade, sendo que quatro deles o fizeram antes de completar dez
anos, seis com idade entre onze e quinze anos e apenas um com dezessete anos de idade.
Curiosamente, para os dois participantes com a idade em torno de 60 anos, 0s primeiros
contatos com o Soul aconteceram nos inicios da década de 1970, no momento historico em

que essa pratica cultural iniciou seu processo de afirmacao.

Em relagdo a pertenca étnico-racial, embora na autodeclaracdo mais da metade dos
entrevistados (seis participantes da pesquisa) se afirmou como negro, sendo que entre eles,
cinco fizeram referéncia a cor da pele e explicitaram a intencdo de demarcar uma identidade
politica pautada na raga; e apenas um corroborou a autodeclaracdo apenas pela cor da pele.
Dentre os demais, trés se autodeclararam pardos, dos quais dois confirmaram a
autodeclaracdo indicando ser esta a informacédo que consta no registro de nascimento, e um
se pautou pela ascendéncia, afirmando-se filho de mée branca e pai negro. Os dois ultimos

se autodeclararam morenos fazendo referéncia também a sua ascendéncia.

Ainda em relacdo a este aspecto, ressalto que as justificativas para a autodeclaracdo de
pertenca étnico-racial foram dadas espontaneamente pelos entrevistados, uma vez que em
momento algum foi solicitado a qualquer um que o fizesse, ou fossem emitidos quaisquer

juizos frente a informacdo apresentada.

Pelas respostas dadas ao pesquisador compreendeu-se que 0s sujeitos utilizaram diferentes
modelos de autoclassificagdo. Assim, com base apenas nas indicacdes dos entrevistados ndo
hd como afirmar que todos pertencam ao segmento negro da populacdo, sendo possivel
contudo, inferir que todos sdo afrodescendentes, havendo dentre os onze, nove que podem
ser classificados como negros de acordo com critérios do IBGE®,

Com relacdo as duas autodeclaracGes de moreno, reconhego que num primeiro momento
causou-nos espanto ouvi-las, pois foram feitas por dois Black’s originarios, cuja pertenca
étnico-racial é fortemente marcada pela postura de ativistas no Soul. Essas revelacfes
demonstram que a complexidade constitutiva dos processos identitarios nem sempre
perpassam apenas pelo entendimento da cor da pele, mas também pela atividade que o
sujeito produz e se reconhece como um modo de afirmacéo, como no caso do Soul. De toda

maneira, 0s sentidos subjetivos implicados nessa configuragdo necessitam ser mais

39 0 IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, que formula estatisticamente a categoria negro
agregando as categorias pretos e pardos; no caso inspirado nesse padrdo classificando como negros os que se
autodeclararam pardos e negros.
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explorados, para que se tenha uma dimensdo das zonas de sentido expressas nessa pratica
cultural (GONZALEZ REY, 2003). Por outro lado, a propria atividade praticada pelo sujeito
pode contradizer o entendimento da cor da sua pele, devido a fatores ideologicos implicados

nessa construcao étnico-racial de sua identidade social.

A consideracdo de que a positivacdo da identidade negra no Brasil € um processo em curso,
com avancos importantes somente nos ultimos trinta anos, nos ajuda a compreender a
ambiguidade aparente destas autodeclaracdes. Neste contexto, apesar de toda mobilizacao
em favor da substituicdo da cor da pele pela valorizagdo da identidade negra, conforme
defendido pelo Movimento Negro no Brasil, assiste-se a persisténcia da logica operatoria do
mito da democracia racial e da mesticagem, no qual a morenidade, conforme ja discutido

antes, emerge como sintese de um povo diverso e diferente.

Assim, pode haver nestas duas autodeclaragdes, fortes resquicios de sistemas de
classificacdo ndo mais em vigor no pais, mas que permanecem validos para as pessoas no
senso comum, para além da forma oficial vigente, como forma de categorizacdo interna ao
segmento e aos grupos, influenciando também a identificacdo da pertenca étnico-racial no

interior das familias afrobrasileiras.

Declarar-se moreno, quer seja por um movimento reflexo de defesa da discriminacao racial,
que seja por alguma espécie de vicio de linguagem, ou ainda como forma intencional de
transitar nas marcas do Racismo a Brasileira (Telles, 2003) consiste em um movimento
ambiguo que de um lado possibilita ao sujeito escapar a associa¢do historicamente negativa
dos negros em geral (escravo, inferior, primitivo, sem luz, amaldigcoado, entre outras) e, de
outro lado, o instala em um lugar estratégico no interior da polariza¢do (negro-branco) no
qual a posicdo a ser adotada pode se relacionar as possibilidades de auferir maiores
vantagens em funcdo da pertenca apontada no interior da relacdo em que tal pertenca é
declarada.

Considerando que autoclassificacdo pardo ou moreno tem o potencial de informar o que ha
de branco na composicdo da afrodescendéncia dos que assim o fazem, informa também, o
que ha de negro em sua branquidade, assim a associacdo da autodeclaracdo de pertenca
étnico-racial a outras informacdes dadas pelos entrevistados, sobretudo as indicativas da
condicgéo socioecondmica e a capoeira, 0 samba, 0 congado, samba-rock o pagode, escola de
samba, a gafieira, e como préaticas integrantes de seu repertorio sociocultural e também o
Soul, integram um sentido que transgride essas amarras, pois sua atividade pulsante gera
energia num corpo que se articula numa identidade que descende de uma matriz africana que

se externa como prética da Cultura Negra.
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O local de moradia é o Gltimo aspecto sobre o qual detive a atencdo, pois além de me ajudar
a compor o perfil socioecondmico dos entrevistados, informando sobre os esforcos e
possiveis investimentos, em termos financeiros, e de tempo para 0s sujeitos se fazerem
presentes no baile, oferecendo elementos para inferir acerca do significado da apropriagéo

de um espaco no coragédo da cidade por aqueles praticantes, para a frui¢cdo do Soul.

No mapa abaixo, ilustro o percurso que fazem os entrevistados de sua casa até o Black Soul

aos domingos. A linha em azul indica o deslocamento de cada um.

Figura 23- Mapa Belo Horizonte e Regido Metropolitana em recorte
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Fonte: Google Maps, acesso em 01 set. 2016.

Um primeiro destaque, neste sentido, € para o fato de a maioria dos entrevistados (seis),
residirem fora de Belo Horizonte, em municipios da regido metropolitana. Destes, trés sdo
moradores da Cidade de Santa Luzia, distanciando-se no minimo 18 quildmetros do local de
realizacdo do baile; dois residem na cidade de Contagem, tendo que perfazer uma distancia
entre quase 11 e 16 quilémetros para experienciar o lazer no Soul da Praca Sete de Setembro

aos domingo; e um mora na cidade de Sabaré, que dista quase 16 quilébmetros da Praca.

Entre os moradores de Belo Horizonte, o investimento em termos de tempo e dinheiro para

frequentar o baile € menor, pois além de contar com um transporte coletivo mais barato e
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mais acessivel, o transporte intermunicipal é mais caro e raro sobretudo aos domingos), a
distancia que percorrem varia de 2,6 a 4,4 quilébmetros, podendo inclusive, ser feita a pé,

como declararam dois dos entrevistados.

Tecidas as consideracBes gerais a respeito do grupo de entrevistados, passa-se a
apresentacdo de cada participante da pesquisa, contemplando além de informagdes do perfil
pessoal, outras que informadas pelos mesmos e/ou observadas pelo pesquisador, ajudam a
conhecé-los melhor, e ainda analisar aspectos ligados ao processo de realizacdo da

entrevista.

3.3.1 Elza*

(...) a Gnica coisa que a gente quer deles é isso ai. E o respeito, que continue o
nosso Soul que ndo da problema. Ndo da droga, vocé entendeu (...). O nosso
movimento nunca pode parar. Ele tem que continuar®..

Elza, uma adulta madura de 61 anos de idade, faz parte da chamada velha guarda do Soul da
cidade de Belo Horizonte. Sua escolha para ser entrevistada se deu devido a forte vinculagdo
com o estilo Black a moda antiga, passivel de verificacdo pela postura, vestimenta e
participacdo ativa na danca, e com o baile propriamente dito. O que a situa na categoria de
legitimadora, pela sua contribuigdo no processo de manutencdo do movimento. Com relagao
a este ultimo aspecto, ressalta-se que, muito embora a mesma ndo atue diretamente na
organizacdo do evento, assume inegavel postura de co-responsavel pelo mesmo, sendo assim
reconhecida pelos pares junto aos quais goza de elevado prestigio e reconhecimento por ter
sido frequentadora do Baile Méascara Negro nos anos de 1970. E com base em tal aspecto €

na pesquisa considerada uma legitimadora.

A entrevista foi realizada na propria residéncia de Elza, seguindo sugestdo da pesquisada,
numa manha de sabado, tendo inicio as 09h30min. Essa foi a primeira entrevista da pesquisa
que visando dar maior seguranc¢a na conducdo do trabalho, se organizou um momento do
estudo por meio do acompanhamento de outra pesquisadora nos auxiliando no processo,
contribuindo pontualmente na gravacdo do audio e registo audiovisual. Fomos calorosa e
respeitosamente recebidos pela entrevistada, o que se justifica pela relativa familiaridade dos

mesmos com ela, residentes na mesma regiéo.

40 Homenagem a Elza Soares, cantora, compositora, filha de Avelino Gomes (operario e tocador de violdo nas
horas vagas) e Rosaria Maria da Concei¢do (lavadeira). Nascida no nucleo residencial Moca Bonita (hoje Vila
Vintém), uma das primeiras favelas do Rio de Janeiro. Elza é uma artista extravagante, talentosa e de estilo
impar da MPB. De voz rouca e ritmica — unica aliada aos seus “scats” -, quando surgiu, em 1959, a artista deu
nova forma ao samba como conhecido até entdo, criando um estilo novo que chegou mesmo a ser chamado de
“bossa negra” para implicar com a bossa “branca” feita na zona sul do Rio de Janeiro. Para saber mais
dicionario Cravo Albin: <http://dicionariompb.com.br/elza-soares>

41 Escolhi, como epigrafe das apresentacdes, um pequeno trecho de cada entrevista que sinalize sobre a postura
do entrevistado.


http://dicionariompb.com.br/elza-soares
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Durante a entrevista, Elza se mostrou bastante a vontade frente as questfes que lhes foram
colocadas, o que contribuiu decisivamente para a instauracdo de uma conversacdo. Muito
embora tenha sido pensada como um pré-teste do roteiro, 0 material nela produzido resultou
na coleta de informacGes e episddio vividos de grande qualidade, razdo pela qual foi
integrado ao conjunto de informacGes da pesquisa.

O trabalho transcorreu sem problemas ou interrupgdes. A entrevistada produziu
performances como estratégia de corroborar parte das informacdes prestadas, seja cantando,
dangando, ou apresentando diferentes “provas” do que dizia. Ela fez questao de explicar ao
pesquisador o significado de termos e expressdes comuns a “velha guarda do Soul”. Contou
e mostrou os cuidados que toma ao dancar para ndo sofrer lesdes e revelou aspectos relativos
a bailes do passado, aos novos espacos do estilo na cidade, bem como de expressdes

culturais de matriz africana das quais participou ao longo de sua vida.

Ao final da entrevista, ela fez questdo de apresentar sua colecdo de sapatos de danca, as
roupas e chapéus que utiliza para dancar, além de fotografias, reportagens de jornais e
revistas, troféus de danca e homenagens que conquistou. A surpresa ficou por conta do par
de sapatos masculino com o qual ela gentilmente presentou o pesquisador, dizendo esperar
vé-lo dancando com ele nos pés. Aqui, sutilmente, uma forma pedagdgica de matriz africana
foi expressa, ao se ensinar fazendo, pelo exemplo e pela oralidade, implicando o aprendiz na
forma expressiva da sua pratica cultural, sendo o pesquisador colocado na condicdo de quem

deseja aprender o mundo Soul.

Na perspectiva da entrevistada é assim que se aprende: imitando os gestos, ouvindo 0s mais
velhos, incorporando a vestimenta, conhecendo os cddigos, fortalecendo a coletividade
dentre outros aspectos*”. Nessa relacdo o sentido axiologico da relacio emerge como
contrapondo a base capitalista e na busca por auferir lucro baseado no resultado do acumulo
linear do resto de uma diferenca sobre da troca do tipo (mercadoria por dinheiro) pela
reversibilidade que caracteriza a matricialidade africana, no caso pela obrigacdo da
reciprocidade (receber e restituir) como resposta ao dar. Uma regra basica estabelecida no
grupo concreto como indica Muniz Sodre (1998; 2005). Nessa troca ndo ha valor abstrato
que detenha a regra das trocas. O ganho é comunitario, é a relagdo com o outro e o que ele
traz para a coletividade.

42 Destaca-se nesse sentido um aspecto da matricialidade africana na educacio, que tem naquilo que Sodré
(1988; 2005) identifica como pedagogia do segredo, no que os codigos internos a relacdo dimensionam o que
esta sendo ensinado pelo mais velho, detentor do patrim6nio ao mais jovem; aspecto também identificado pela
pesquisadora Petronilia Silva (2003).
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Nascida em 1959, Elza iniciou sua relacdo com o estilo quando tinha 17 anos. Sua mée
trabalhava como empregada doméstica e estudou até o equivalente ao primeiro segmento de
ensino fundamental. Seu pai trabalhava como ferroviario e também era professor de tango
num tradicional saldo de danca da cidade; tinha o0 mesmo nivel de escolaridade da esposa.
Elza, por sua vez, avangou um pouco mais em relacdo a escolaridade das figuras parentais,
sem contudo conseguir concluir o segundo segmento do Ensino Fundamental (cursou até a

antiga setima série).

Na época da pesquisa, ela morava no Bairro Nova Conquista, na cidade de Santa Luzia, com
seus trés filhos. Era vilva e tinha como Unica fonte de renda para a familia o salério de R$
2.100,00 mensais que ganhava trabalhando como promotora de vendas na cidade de Nova
Lima, que dista aproximadamente 50 km de sua residéncia. Em relacdo a pertenca racial, a
entrevistada se autodeclara parda. E fumante e danga o estilo Black Soul ha mais de 40 anos.

Frequenta o baile todos os domingos.

Embora seja uma Black originaria na cidade, Elza informou ter preferéncia pelos bailes em
que o DJ Walter fica responsavel pelo som, nos quais sdo executados diferentes estilos da
Black Music, que vao do Soul propriamente dito até o Funk-Soul, e eventualmente alguma
masica Soul nacional. Além do baile aos domingos, ela frequenta outros espagos e eventos

de Soul na cidade, sendo esta a principal atividade de lazer que realiza nos finais de semana.

Conforme demonstrou ao pesquisador, ela participa de diferentes grupos em redes sociais
em meio virtual, nos quais circulam cotidianamente informagdes sobre o Soul. Dentre as
quais se destaca a agenda do estilo na cidade, como também convites feitos por DJs de Soul
para participar de bailes Black’s em outros estados, inclusive participava de caravanas para o

Rio de Janeiro.

Segundo informou, seu contato com o estilo se deu quando aos 17 anos de idade,
acompanhando o pai, que daria aula de tango no centro da cidade, passou em frente ao saléo
Maéscara Negra onde acontecia um Baile Soul. Ela comecou a frequenta-lo e o fez até idos
de 1980, quando o local foi fechado. Depois disto seguiu adepta ao estilo, prestigiando e

participando dos espagos e eventos organizados em torno dessa atividade.

Com relacdo aos espacos de lazer de seu cotidiano, vale o que informa:

Sé o Black Soul. Néo vou pra lugar mais nenhum eu sé trabalho. Do trabalho pra
casa e de casa pro Soul. Do Soul pra casa, de casa pro trabalho. S6 o Soul mesmo
que eu curto. Ndo gosto de outras coisas. Antigamente eu gostava de gafieira, mas
parei. Né?(Elza, 54 anos, 2016).
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3.3.2 Sebastigo*?

NO6s somos a resisténcia, nés viemos de onde?, n6s viemos do preconceito racial,
da repressdo que é a ditadura militar, né?, sem dinheiro no bolso, descalco sem
nada,[e] ainda tem o prazer de dangar. 1sso chama resisténcia!

Ao fazer a primeira entrevista e avaliar positivamente o processo e o resultado, optei nessa e
nas demais entrevistas que se seguiram néo trabalhar com o apoio de pesquisador auxiliar,
tal como aconteceu com a pesquisada Elza. Tal opcéo ocorreu devido a avaliacdo de que 0s
movimentos realizados para o registro de imagem, audio ndo demandavam a mobilizacdo de
mais pessoas para além do pesquisador e também da avaliacdo de que, em termos de
resultados, tal mudanca nédo interferia em termos de resultados em relagédo aos objetivos

desse expediente de pesquisa.

Apbs o convite pessoal feito na Praca Sete de Setembro a Sebastido e a troca de telefones,
marcamos sua entrevista para depois de seu expediente de trabalho as 19h30min em sua

casa.

Diferentemente do combinado, ele ndo concedeu a entrevista sozinho. Mobilizou Hyldon, um
frequentador do baile cuja participacdo neste encontro, incorporando-o como um
entrevistado a parte. Trouxe ainda mais trés outras pessoas para acompanha-lo: um
frequentador dos bailes Black’s do passado (L), um jovem de 18 anos com problemas
mentais atenuados que, segundo Sebastido, pela aproximacdo e adesdao ao Soul, como
também pelo depoimento da avd deste jovem, nele essa pratica produziu melhorias em seu
desenvolvimento fisico, mental, sociocultural, dando-lhe maior autonomia e seguranca,
adquiridas apds ter aprendido a dancar Black Soul com seu padrinho (o entrevistado). Essas

informac@es foram confirmadas por Hyldon, também participante da entrevista.

O fato de termos mais de uma pessoa participando da entrevista demandou-me algumas
adaptacdes no roteiro e na dindmica do trabalho. Contudo, em avaliagdo posterior percebi

que aquilo que num primeiro momento parecia limitador, e até invalidar a entrevista, na

43 Homenagem a Sebastido Rodrigues Maia, o Tim Maia. Cantor, compositor, nascido em 28 de setembro de
1942 no Rio de Janeiro em uma familia de 18 irméos. Comegou a compor aos oito anos de idade. Iniciou sua
carreira artistica aos 14 anos de idade, integrando, como baterista do grupo Os Tijucanos. Em 1959, viajou para
os Estados Unidos, onde permaneceu durante quatro anos. Estudou inglés e integrou, como vocalista o
conjunto “The Ideals”. Em 1970 langou seu primeiro LP "Tim Maia" (Polydor), com destaque para as cangdes
de sua autoria "Azul da cor do mar", "Coroné Antdnio Bento" e "Primavera” que permaneceram por 24
semanas nas paradas de sucesso cariocas. Na década de 1970 emplacou varios sucessos como "Nao quero
dinheiro”, "Preciso aprender a ser s6", "Réu confesso" e "Gostava tanto de vocé€" de sua autoria, além de
fundar seu préprio selo chamado inicialmente Seroma e mais tarde Vitdria Régia. Em 1975, converteu-se a
seita Universo em Desencanto e langou um LP em dos dois volumes "Tim Maia Racional”. Nos anos de 1980
fez sucesso com as musicas "O descobridor dos sete mares”, "Me dé motivo” e “Do Leme ao pontal”, tendo
varias de suas musicas gravadas por jovens artistas nos anos de 1990. Tim Maia veio a falecer ap6s um mal
subito durante um show em margo de 1998. Ele ¢ tido, por muitos Black’s, juntamente com Sandra de Sa e
Gerson King Combo, como o artista que melhor se apropriou do estilo Soul estadunidense. Para saber mais
dicionario Cravo Albin: <http://dicionariompb.com.br/tim-maia/dados-artisticos>


http://dicionariompb.com.br/tim-maia/dados-artisticos

107

verdade produziu uma situagdo rica, propiciando informagdes de 6tima qualidade gragas a
ampliacdo da interacdo entre entrevistador e entrevistado(s), que resultou em uma

construcdo coletiva e compartilhada de compreensdes sobre o0s aspectos da realidade tratada.

Todavia cabe salientar que, na entrevista de Sebastido a explicitacdo de valores contido na
participacdo do grupo de estilo no passado e a permanéncia das acOes relativas a pratica
sociocultural, situa-os como exemplos vivos do contraponto as consequéncias da opressao,
colonizacdo, escraviddao e mesmo do racismo refor¢ando que a adesdo de estilo Black Soul
foi promotora de seguranca e protecdo, que possibita a ele e também a Hyldon, enfrentarem
dificuldades, resolver problemas e empreender tal patriménio comunitariamente, revelando

que como indica Silva (2003)

A comunidade, territério de convivéncias, se forma e mantém no conjunto de
relacdo entre as pessoas, 0 que possibilita a cada uma exercer, desenvolver,
enriquecer suas energias potencialidade e poderes. (...) Uteis se responderem de
modo consistente as exigéncias da vida”. (SILVA, 2003, p. 186)

Ressalto que do ponto de vista metodoldgico, a participagdo de outras pessoas na entrevista
ndo comprometeu o trabalho da investigacdo, na medida em que, conforme apontado na
literatura, na pesquisa qualitativa inscrita na epistemologia adotada, os instrumentos do
estudo a ser realizado ““(...) podem ser grupais e individuais sem que o tamanho do grupo
seja uma exigéncia, podendo apresentar desdobramentos individuais” (GONZALEZ REY,
2003, p.50).

Embora tenha gerado ganhos para a pesquisa, no que tange aos diferentes sentidos que uma
mesma vivéncia de lazer adquire para sujeitos especificos, confirmando a diferenca de
sentidos na apreensdo do estilo por pessoas de idades diferentes, e tenha feito a transcricao
literal de toda a conversa, as falas dos “convidados” do entrevistado nao foram utilizadas
nem para fins de andlise, nem para a elaboracdo da tese. Tal opcéo se fez tendo em vista
manter-me dentro do perfil inicialmente delineado para os sujeitos da pesquisa, 0 que ndo se
aplicava aquelas pessoas, a exce¢do de Hyldon como indicado.

Sebastido é morador do Distrito de Sdo Benedito, na cidade de Santa Luzia, sendo, portanto,
vizinho de Elza. Filho de pai ferroviario — que “bebia muito, era alcoolatra, trabalhava, mas
o dinheiro vocé nunca via, ndo sobrava”, como fez questdo de informar, e mae doméstica.
Ambos sem escolaridade. Black da velha guarda, Sebastido € um adulto maduro nascido em
1957. Se autodeclarou negro e atingiu sua escolaridade até o segundo segmento do ensino
fundamental incompleto, catélico, e tinha como profissdo o cargo de motorista, sendo que
naquele momento trabalhava com coleta e comércio de materiais reciclaveis, com renda
mensal de R$3.000,00.
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Durante o seu relato, se declarou como um dos fundadores do Quarteirdo do Soul, sendo
reconhecido pelos demais da mesma forma conforme sua fala. Sebastido informou ter 45
anos de Soul e ser um dos geradores deste movimento no que tange a forma de vinculacao
ao Baile da Praca Sete de Setembro, o qual frequenta ha 13 anos. Foi considerado um
gerador. Confessou ter preferéncia pelos bailes feitos pelo DJ Geraldinho, um baile Black
mais tradicional segundo ele, com musica instrumental, aspecto caracteristico da apreenséo e

apropriacdo do estilo Black Soul em Belo Horizonte.

Comecou a trabalhar aos nove anos de idade junto com seu irmdo, no centro da cidade para
auxiliar a familia. O trabalho infantil lhe possibilitou transitar desde cedo pelo centro da
capital mineira, o que lIhe permitiu certa margem de autonomia. Assim, ele comecou a
dancar em bailes e nas horas dancantes** aos 13 anos de idade. Em sua inser¢éo precoce no
universo da danca em bailes, ele aprendeu a dangar diferentes géneros musicais que tocavam

nos saldes, aderindo ao Soul que se tornou seu estilo preferido.

Destacou-se em sua biografia a presenca da capoeira jogada na juventude, bem como o
comprometimento com o Black Soul, no periodo em que o estilo foi perdendo espaco para
outros géneros, ao participar ativamente nos principais grupos de danca Black Soul da
cidade de Belo Horizonte, do fortalecimento do Baile da Saudade e da fundacdo do
Quarteirdo do Soul, eventos que (re)instauraram na cidade espagos para a vivéncia dessa

pratica sociocultural de lazer.

Quando perguntado sobre outros espagos de diversdo respondeu:

“E s6 0 Black” (Sebasti&o, 60 anos, 2016).
3.3.3 Wilson#

E eu negro, sozinho, dentro de uma escola s6 de branco, porque dentro dessa
escola sé tinha eu de negro. Eu chorei. Eu tinha que por camisa [manga comprida]
no corpo pra dancar com uma menina porque a mae da menina falava que eu ia
soltar tinta na menina...

4 Qrganizacdo comunitaria de bailes em casa de familia que aconteciam. assunto que discutirei com mais
detalhes na proxima sesséo.

4 Homenagem a Wilson Simonal de Castro, o Wilson Simonal. Nascido em 26 de fevereiro de 1939 no Rio de
Janeiro, capital; Iniciou sua carreira profissional atuando em bailes onde cantava rocks e calipsos em inglés.
Em 1961, passou a se apresentar no programa "Os brotos comandam™ e lancou o seu primeiro compacto
simples contendo o cha-cha-cha "Teresinha", de autoria do Carlos Imperial. Em 1963, lancou seu primeiro LP
"Tem algo mais", obtendo muito sucesso com a musica "Balangco Zona Sul”. Em 1966 e 1967, comandou 0
programa "Show em Si Monal", transmitido pela TV Record (SP). Fez grande sucesso e atingiu a fama
interpretando musicas de estilo swingado conhecido como "pilantragem”, de nome "Pais tropical" (Jorge Ben),
"Mam@e passou aclcar em mim", "Meu lim&o, meu limoeiro" e "Sa Marina”. Em 1972 foi apontado por um
agente do Dops como informante daquele 6rgdo, o que provocou um declinio em sua carreira. Faleceu no dia
25 de junho de 2000 no ostracismo. Posteriormente, em investigacdo aberta a pedido de familiares e amigos
concluiu-se ndo existir evidéncia alguma da aludida colaboracdo do cantor com os érgdos de repressdo do
regime militar. Para saber mais dicionario cravo Albin <http://dicionariompb.com.br/wilson-simonal/dados-
artisticos>
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Assim como no caso da Elza, o primeiro contato com o Wilson foi no inicio do trabalho de
observacdo do Baile. Chamou-nos a atencdo o fato de ele ser bastante popular entre os
Black’s da velha guarda, entre os quais ele se situa, e também entre pessoas de diversos
perfis participantes do Baile, pelas quais era recorrentemente solicitado a ensinar passos da
danca, atendendo prontamente ao chamado. O fato de eventualmente ser convidado pelos
DJ’s para tocar foi outro aspecto que mobilizou meu interesse por denotar a grande

familiaridade dele com o evento.

Sua notdria disposicéo para acolher e inserir no universo do Baile todos que a ele recorriam
se estendeu também ao pesquisador com quem estabeleceu uma rica interacdo, ndo se
furtando ao didlogo quando solicitado em conversas informais ao comentar impressdes e/ou
ao esclarecer quaisquer aspectos relativos ao evento, ou ainda em relacdo ao estilo. Assim,
embora ndo tenha formalizado esta relagdo, Wilson atuou na maior parte do trabalho de
observacdo participante, como um parceiro estratégico para a apreensdo e producdo de

compreensdes acerca do Baile da Praca.

Sua entrevista foi agendada para uma tarde de quarta-feira a partir das 14h00min na Praca da
Liberdade. Segundo informou, a escolha do local se deveu ao fato de ele considerar tratar-se
de um espaco publico que havia sido, em suas proprias palavras, “apropriado pela burguesia
e classe média da cidade”, no contexto dos conturbados movimentos que apoiavam o
impeachment da entdo presidenta da Republica. Assim, para demarcar seu entendimento de
que aquele espaco ndo tinha dono, era um espaco publico, ele sugeriu que nos

encontrassemos e fizéssemos a entrevista ali.

A entrevista teve inicio as 14h30min, em um banco da Praca da Liberdade. Posteriormente,
fomos forcados a fazer duas mudancas de lugar. Primeiro devido a algazarra de um grupo de
criangas em excursdo escolar que estavam proximas de nés; segundo em funcdo de uma

chuva que comecou a cair obrigando-nos a buscar abrigo no coreto da Praca.

Wilson informou ter quarenta anos de Soul, iniciando-se no estilo aos 14 anos. Nascido em
1958, estudou até o primeiro segmento do ensino fundamental, era catdlico, ndo fumante,
trabalhando, no momento da realizagdo da entrevista, como pintor, professor de danga no
programa Escola Integrada, e em diferentes salées da cidade, além do trabalho eventual
como DJ; atividades pelas quais percebia uma renda total de R$2.200,00 mensais. Na época,
residia sozinho no Bairro Coracdo de Jesus, em Belo Horizonte. Filho de pai pedreiro que
cursou até o primeiro segmento do ensino fundamental e de mée técnica em nutricdo (com
ensino medio completo), se autodeclarou pardo afirmando que se dizia assim, pois,

independente de sua pele escura, esta € a informacdo que consta de seu registro de
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nascimento. O fato de sua mée ser branca (aspecto abordado em diferentes momentos no
transcurso da entrevista) foi apontado por ele como uma justificativa a mais para sua

autodeclaracéo.

Wilson tem um vinculo gerador em relagdo ao movimento, aspecto que se justifica tanto por
atuar como DJ, dancarino e promover bailes, mas também pelo seu papel na mobilizacéo e

na organizacao dos bailes na Praca.

No decorrer de sua vida, Wilson informou ter preferéncia pelos Bailes Black nos quais o
responsével pela musica é o DJ Conrad, que apresenta um estilo de baile com predominéncia
de musicas do inicio dos anos de 1970 e que ja participou de diferentes manifestacdes da
cultura de matriz africana, integrando, desde crianca, uma Guarda de Congado,
representando um espaco no qual deu seus primeiros passos de danca, além de jogar
capoeira na adolescéncia e juventude. Ainda relatou que com 14 anos foi porteiro do Saldao
Mascara Negra, local onde ndo podia frequentar com essa idade, mas que como ele mesmo

disse, ndo podia dancar, mas podia trabalhar.

Seu primeiro contato com o estilo, segundo ele, foi aos nove anos de idade quando em um
casamento, um dos convidados que era morador do Rio de Janeiro parou a festa ao dancar
“Sex Machine de James Brown”, mostrando aos mineiros algo que ainda ndo tinha chegado

em Belo Horizonte e nem em Sabara, cidade na qual a festa acontecia.

3.3.4 Sandra“t

Porque [0 Soul] é uma coisa que a gente... que eu me sinto bem. Entéo é como se
eu [es]tivesse tomando um remedinho para o coragdo...

Depois de adiar a entrevista por duas vezes dentro do horario previsto, Sandra a concedeu
inesperadamente em um domingo a tarde, no centro de Belo Horizonte, proximo ao local de
realizacdo do Baile e pouco antes de seu inicio. Ao se encontrar por acaso com O
pesquisador. Seguindo sua sugestéo, fizemos a entrevista assentados na porta de um banco.

4 Homenagem a Sandra Christina Frederico de Sa (conhecida inicialmente como Sandra Sa e Sandra de Sa
ap6s mudar seu nome artistico), esta cantora e compositora nasceu em 27de agosto de 1955 sendo criada no
suburbio carioca de Pilares. Filha de baterista, no final dos anos de 1960, passou a frequentar os bailes de Soul
Music da regido organizados pelo Movimento Black Rio, ganhando vérios prémios como dancarina de Soul
Music nos festivais locais. Participou em 1980 do festival "MPB-80” com a composi¢do "Demoénio colorido”
ficando conhecida nacionalmente. No mesmo ano abandonou o curso de psicologia para dedicar-se
exclusivamente a musica, assinou contrato com a - RGE, gravadora pela qual langou trés LPs, com destaque
para o disco "Vale tudo", cuja faixa-titulo foi interpretada em duo com Tim Maia. A partir de 1984, tornou o
seu repertério mais eclético, gravando rocks e sambas, além dos tradicionais funks. Tendo perdido aos poucos
a grande popularidade de que gozava, a partir dos anos de 1990 registrou parcerias e musicas com diferentes
artistas do cenario nacional da Black Music com destaque para o funk, o soul e o samba. Para saber mais
diciondrio Cravo Albin da muisica popular Brasileira <http://dicionariompb.com.br/sandra-de-sa/dados-
artisticos>


http://dicionariompb.com.br/sandra-de-sa/dados-artisticos
http://dicionariompb.com.br/sandra-de-sa/dados-artisticos

111

Diferentemente dos casos anteriores, esta entrevistada se mostrou bastante apreensiva nos
momentos iniciais, demandando mais tempo e cuidado por parte do entrevistador para
instaurar um ambiente de conversacdo no qual ela ficasse ativa na producdo de uma
inteligibilidade compartilhada acerca dos aspectos abordados. Demarcando novamente uma
diferenga em relagdo aos demais entrevistados, ela ndo autorizou que se fizesse a filmagem

prevista para o final da entrevista.

Sandra nasceu em 1955, se autodeclara morena, cursou até o primeiro segmento do ensino
fundamental da Educacdo Basica, mora com mais cinco pessoas no Bairro Pompéia, na
regional Leste da cidade de Belo Horizonte, sendo uma delas sua filha. Sua renda familiar
declarada era em torno de R$1.500,00 , valor que recebe trabalhando como costureira. Era
catélica, nunca fumou e ndo fazia uso de bebida alcodlica. Com relacdo aos genitores,
informou que a mae tinha como escolaridade o primeiro segmento do ensino fundamental e

a profisséo de Gari, nada dizendo sobre a figura paterna.

Apesar da apreensdo inicial, instaurou-se entre o entrevistador e a entrevistada uma
conversacao tranquila e descontraida na qual Sandra descreveu aspectos de sua infancia,
enfatizando os primeiros contatos com o Soul. Comentou também sobre as relacbes que
fraternalmente se estabeleciam entre grupos de idade no &mbito da fruicdo do estilo e teceu
consideracBes sobre o Baile Black da Praca 7. Ao comentar sobre o vestir-se de Black, ela
nos deu pistas interessantes para refletir acerca dos sentidos do uso de roupas tipicas do

estilo para seus adeptos.

Na entrevista de Sandra, um aspecto reafirmado tanto em relacdo a si como em relacdo aos
demais frequentadores do baile é a importancia de ndo ser paralisado e movimentar-se. Esse
aspecto caracteristico da educacao no interior da matriz africana marca segundo Silva (2003)
“o estilo de comunicacdo e expressdao entre negros” emetendo para sua liberdade, como
contraponto a timidez, da entrevistada como um tipo de coacdo que impede as pessoas de
dancarem. (SILVA, 2003, p.187)

Ela frequenta o baile Black todos os domingos, indo, também, a outros espagos dedicados ao
estilo na cidade. N&o tem preferéncia por nenhum dos DJs. Na verdade, adoraria que tivesse
mais bailes na cidade. Conforme se expressou danca em Bailes Soul ha mais de 30 anos.
Apesar deste longo tempo de fruicdo do estilo, curiosamente néo se diz uma Black e nem se
v€é como pertencente ao grupo dos Black’s da velha guarda da cidade mesmo se sabendo
reconhecida como tal pelos Black’s antigos e por frequentadores mais assiduos do Baile.

Participa da rede social, em meio virtual, dos Black’s, sendo informada e mesmo convidada
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a participar dos bailes por este. Sua posicdo em na escala*’ de vinculagdo ao Soul é
intermediaria, na medida em que ao se definir em relacdo ao estilo se aproxima do tipo
beneficiaria, indo e usufruindo do baile todos os domingos, enquanto 0 modo como diz ser
vista aponta para uma vinculacdo de tipo legitimador, vestindo-se a carater e sendo apontada

por muitos Black’s originarios como par.

Foi apresentada ao Soul aos nove anos de idade no inicio dos anos de 1970, entretanto e
tendo permanecido ligada ao estilo da qual é f& me ajudou a compreender diversos aspectos
dos bailes belorizontinos da década de 1980, ao relatar alguns episodios de suas vivéncias.
Tendo permanecido adepta ao estilo desde este periodo, ela deu indicativos da importancia
da danca em si e para si, a0 comentava sobre a frequéncia de espacos de samba, pagode e 0
forrd, festas de familia que costuma ir além dos bailes de terceira idade, embora sempre que

pode escolhe, o Soul.

Apesar de apresentar um gosto tdo variado pela danga, ao fim da entrevista ratificou que o

gue gosta mesmo € de dancar o Soul no Baile da Praca 7 e em outros espagos na cidade.

3.3.5 Carlos*®

eu vivi no morro, eu nasci no morro, fui criado no morro, entéo tinha o contexto da
musica negra e a gente ia para os bailes nas casas das pessoas em bailes fechados...
ndo é assim uma histéria que a gente possa te dizer assim que eu frequentei todos
0s bailes de Belo Horizonte.

A entrevista com Carlos aconteceu no dia e horario combinados. Encontramo-nos num
domingo pela manhd@ no Parque Américo Renné Giannetti, conhecido como Parque
Municipal, as 11h00min. Apesar de o espa¢o apresentar uma frequéncia intensa de pessoas
aos domingos neste horério, conseguimos nos instalar inicialmente em um espago no qual
poucos frequentadores costumam caminhar, tendo que mudar de lugar pouco depois em

funcdo do barulho no entorno.

Posteriormente, sofremos ainda outra interrupcdo devido a uma chamada no celular do

entrevistado. Contudo, cabe destacar que, em funcdo do modelo de conversacdo, essas

47 Escala idealizada para avaliar o nivel de mobilizacdo para o Baile e para o Soul entre os entrevistados
desenvolvida Henriques, Mafra e Braga (2004), gradua a vinculagdo em beneficiarios, legitimadores e
geradores.

48 Homenagem ao musico Carlos Dafé. Nascido em uma familia de mUsicos no bairro carioca de Vila Isabel,
aprendeu com o pai a tocar cavaquinho, bandolim e acordeom, estudou baixo e piano, foi aluno do
conservatério e tocou em orquestras. Nos anos de 1960 comecou a trabalhar como cantor em boates do Rio e
S&o Paulo. Nos anos de 1970 incorporou elementos de Soul em seu trabalho gravando o disco "Venha Matar
Saudades" (1978), em que canta acompanhado pela Banda Black Rio. Firmou-se como um dos maiores nomes
da Soul Music brasileira, ao lado de Tim Maia, Cassiano e Gerson King Combo. Para saber mais consultar o
dicionario Cravo Albin da musica popular Brasileira : <http://dicionariompb.com.br/carlos-dafe>
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interrupcbes em nada comprometeram a entrevista que seguiu por aproximadamente uma

hora.

Carlos nasceu em 1962, tem 54 anos e aprendeu a reconhecer o estilo musical Black Soul
quando tinha 15 anos. Na época, era morador do bairro da Serra na Regional Centro-sul de
Belo Horizonte e permanece até hoje, agora com mais cinco pessoas: Mulher e filhos.
Trabalha nos Correios e tem um salario de R$1.500,00. Se autodeclarou negro, catolico néo
praticante e filho de pai pedreiro com ensino fundamental incompleto, mde empregada
doméstica analfabeta. Frequentava o baile publico desde o Quarteirdo do Soul, totalizando
15 anos de presenca no evento. Segundo informou, faz nove anos que além de dancgar passou
a produzir bailes, considerando que era DJ em uma das equipes de som do Baile da Praga.
Tornou-se produtor de outros bailes e se mostrou bastante comprometido com a criacdo e
preservacdo de espagos para o Soul na cidade, levando-me a identifica-lo como um

legitimador do estilo.

Considerando a avaliacdo da forma de vinculacdo aos bailes e ao movimento social Black
Soul, Carlos pode ser classificado como gerador dado seu papel na mobilizacdo e mesmo 0s

bailes que produz.

Em sua entrevista informou o contexto de sua vivencia na Black Music, de sua trajetoria
com o Baile Soul, de mudangas acontecidas em termos de relacdo sociais e culturais, com 0s
avancos da cidade, desde os anos de 1970, com especial atencdo a sociabilidade nas
periferias, vila e favelas da cidade, e da tensdo que estabeleceu com os Black’s da velha
guarda, em relagdo aos caminhos que o movimento Black soul deveria percorrer, inclusive
para mobilizar o pablico mais jovem para a producdo e participacdo de eventos Black’s na

cidade.

Diferentemente dos entrevistados que conseguiram situar uma idade ou um fato como marca
para 0 primeiro contato com o estilo, sua aproximacéo, segundo ele, foi decorrente do fato
de ter nascido e crescido, e ainda residir no morro — onde se toca, e se danca Soul desde
sempre, além de outros estilos da musica negra. A consciéncia da especificidade do estilo,
contudo, lhe veio na adolescéncia, quando este estilo de musica comeca a ser identificada
por ele como expressdo de diversdo, liberdade, relacionamento com outros sujeitos, e

praticamente nenhuma droga.

Quando perguntado sobre outros espacos de lazer Carlos respondeu:

(...)cara ontem um eu [es]tava eu sair do Soul, foi no Hip Hop do Hip Hop eu sair
e foi no forrd pé de serra minha relacdo cultural ta I4. Agora se vocé fecha no seu
mundo do Soul, do Hip Hop s6 no Hip Hop, do Forr6 sé no Forrd, do outro ritmo
s6 no outro ritmo cara vao criar grupos (Carlos, 54 anos, 2016).
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3.3.6 Toni*

Entdo, eu sou o cara da danca. Eu venho de todos os ritmos. Eu venho de gafieira.
Eu venho da Disco, eu venho do Hip Hop. Entende. Mas 0 meu forte mesmo é o
Soul, é 0 James Brow.

Convidado para a entrevista principalmente pelo modo como chamava a atengéo das pessoas
ao dancar no Baile da Praca, tanto de participantes quanto das pessoas que passam pelo
espaco dado sua habilidade como dancarino, ndo se furtando de fazer pequenas
apresentacdes ao longo do evento. Toni ndo s6 aceitou prontamente o convite, como também

se mostrou bastante feliz com a ideia de ser entrevistado.

Por sua sugestdo, a entrevista ocorreu na casa onde ele morava sozinho, no Bairro
Mantiqueira na Regional Norte de Belo Horizonte. A alegria pelo convite se desdobrou no
esmero de Toni em relacdo a entrevista, em que tendo escolhido um dia em que estaria de
folga, ele se preparou para 0 momento, dedicando a entrevista mais de duas horas, nas quais
pacientemente apresentou ao entrevistador uma gama de informagdes acerca do percurso do
Soul em Belo Horizonte e suas vivéncias em relacdo ao estilo, ajudando-me a conhecer

aspectos relativos a emergéncia desse estilo na cidade, na década de 1970.

Sua entrevista transcorreu tranquilamente, tornando-se uma das mais ricas em informacgoes
sobre o Soul em Belo Horizonte, pois além da sua abertura para contribuir com meu estudo,
somou-se o fato de ele ter assistido e participado, desde novo da chegada do estilo na cidade.
Dedicando-se, desde o inicio a danca, ele participou de concursos em programas de
televisdo, atuando com grande dedicacdo para a preservacdo do Baile da Saudade e
contribuindo para o fomento do Quarteirdo do Soul. Razéo pela qual o situo no grupo dos

legitimadores, no que tange ao tipo de vinculo que possui com o estilo.

Ele nasceu em 1963 e iniciou sua relacdo com o estilo quando tinha 15 anos de idade,
totalizando aproximadamente 50 anos no Soul. Se autodeclarou negro, filho de pai motorista
e mde empregada doméstica, ambos com o primeiro segmento da educacdo bésica

incompleto. Era divorciado, com duas filhas, trabalha como vigilante e tinha um salario

4 Ant6nio Viana Gomes (Toni Tornado) nasceu em 1930 em Mirante de Paranapanema (SP), iniciando sua
carreira artistica no final dos anos de 1950, cantando rock no programa “Hoje ¢ dia de rock” da Radio Mayrink
Veiga, onde se apresentava com o nome artistico de Tony Checker. Integrou o grupo de musica e dancas
folcloricas Brasiliana, com o qual excursionou pelo exterior, chegando a viver durante dez anos fora do Brasil.
Morou em Nova York, onde teve contato com Tim Maia e 0 movimento negro estadunidense. Retornando ao
Brasil em 1962 toca no conjunto de Ed Lincoln e canta como crooner em uma boate no Rio de Janeiro. Em
1970 apresenta a musica “BR 3” no 5° Festival Internacional da Cangéo, gerando grande repercussdo no
publico e na critica. Em 1971 lanca o LP Toni Tornado, assumindo este novo nome artistico. Nos Bailes
Black’s dos anos de 1970 proferia palavras sobre beleza negra e consciéncia negra. Foi exilado durante o
regime militar, retornando ao Brasil ndo conseguiu reerguer a carreira de cantor, dedicando-se a carreira de
ator, com participagdes variadas na TV e no cinema. Para saber mais dicionario Cravo Albin da musica popular
Brasileira: < http://dicionariompb.com.br/toni-tornado>
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mensal de R$1.500,00. Cursou o ensino médio, ndo era fumante, se identificou como
evangélico e frequentava esporadicamente a Igreja Batista. Vai ao baile da Praca Sete todos
0s domingos, frequentando também outros espacgos desse estilo musical na cidade nos finais

de semana.

Segundo nos informou, aos 15 anos de idade acompanhava o pai, que era professor de
gafieira num saldo de danca na area central da capital, quando passou em frente a um espaco
onde a musica Soul era tocada e dangcada. Naquele momento Ihe chamou atencdo os modos
como as pessoas se vestiam e se moviam, despertando-lhe um interesse pelo estilo que

perdura até os dias atuais.

Toni participa de bailes sendo uma pessoa conhecida como um grande dancarino no
universo dos Black’s, tendo inclusive participado de concursos de danca em programa de

rede nacional, o que Ihe confere no baile da Praca a vinculagdo de legitimador.

3.3.7 Gerson®®

Ai eu peguei e comecei a dangar e vi que eu tinha coisas comuns com aquela
musica né. Aquela mdsica tinha a ver com a minha pessoa, [me] senti bem e entéo
comecei a ir no... em festa de aniversario, casamento, nos bailes...

Apos duas tentativas que ndo se concretizaram para a realizacdo do encontro para a
pesquisa, Gerson sugeriu fazermos a entrevista no teatro Marilia onde ele participa na
condicdo de ativista cultural, por meio de articulacdes, em reunides semanais. O encontro foi
agendado para uma segunda-feira pela manhd, passados 18 minutos do horario combinado
ele informou, pelo telefone, que estava chegando. A entrevista aconteceu no sagudo do

teatro e ndo sofreu nenhuma interrupcao.

Protagonista do Soul na cidade de Belo Horizonte, Gerson é um tipico legitimador do estilo
no que se refere a sua vinculacdo, se destacando por ter participado da fundacédo de bailes,
do grupo de danca Black Soul belorizontino mais antigo. E também por promover o
intercambio entre os Black’s de Belo Horizonte € os do Rio de Janeiro, através de caravanas

que organiza para desfrutar de bailes naquele Estado. Nasceu em 1964, e iniciou sua relacéo

%0 Nascido em Madureira (subtrbio do Rio de Janeiro) em 30-11-1943 Gerson King Combo comegou carreira
fazendo dublagem no programa Hoje é Dia de Rock. Aos 28 anos decidiu ser cantor e passou a integrar varios
grupos, como Renato e Seus Blue Caps, Fevers e o conjunto Férmula Sete. Pouco tempo depois, fez turné
pelos Estados Unidos com o show "De Cabral a Simonal”, ao lado de Wilson Simonal e nos Estados Unidos,
conheceu Stevie Wonder e James Brown. De volta ao Brasil, em 1972, gravou 0. Com a Soul Music tomando
seu corpo, Gerson cantou nas bandas de Wilson Simonal e Erlon Chaves, ajudando a fundar a Banda Black
Rio. Mas foi em carreira solo, rebatizado de Gerson King Combo, que ele experimentou 0 auge de sua
popularidade, como o Rei dos Bailes Black cariocas. Os dois volumes da série de LPs "Gerson King Combo"
espalharam sucessos como "Mandamentos Black", "Jingle Black" e "O Rei Morreu". Afastado do cenério
musical por muitos anos, nos anos de 1990, Gerson comecgou a ser reconhecido por suas falas improvisadas
sobre a base funk, emergindo como precursor do rap nacional. Para saber mais dicionario Cravo Albin da
musica popular Brasileira: < http://dicionariompb.com.br/gerson-king-combo>
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com o estilo Black Soul ainda criancga, tendo segundo informou, aproximadamente 40 anos
de Soul. Se autodeclarou negro, filho de pai carpinteiro e mée dona de casa, ambos sem
escolaridade. Gerson tinha o ensino médio incompleto. Morava com mais trés pessoas no
Bairro Novo Riacho na cidade de Contagem e trabalhava como pintor industrial e civil, pelo
que auferia um salario de R$1.500,00, tendo ainda como fonte complementar de renda a

venda de CDs e DVD’s com ganhos variados.

Ja foi fumante esporadico, remetendo para uma época em que 0 uso de cachimbo e
cigarrilhas foi moda entre os Black’s. Tinha por religido o catolicismo, frequentando a missa
dominical matutina em seu bairro e as vezes na Igreja Sdo Jose, que fica na regido central de
Belo Horizonte proximo a Praca 7. Gerson informou ser o fundador do Baile Black Soul da
Praca 7. Informacdo confirmada por outros entrevistados. Aspecto que permite avaliar sua
vinculacdo ao baile como gerador. Frequentava o baile todos os domingos indo também a
outros espacos para dancar Soul, compondo sua agenda de fim de semana com esta

atividade.

Seu primeiro contato com o estilo foi numa festa de familia quando aos 9 anos de idade viu
seu irmdo dancar e também dancou. Posteriormente passou a acompanha-lo inserindo-se no
grupo de relagdes fraternas ao qual o irméo pertencia, passando a frequentar os bailes com
esta companhia. Toni tem preferéncia pelo baile promovido pelo DJ Geraldinho, como ja
indicado, um baile com predominancia da musica Soul instrumental focada nos anos de
1970.

Gerson nédo declara outros espacos e reafirma seu gosto para ter o lazer que gosta:

Eu ja peguei Onibus perto de casa, porque eu ndo tenho carro. Peguei um 6nibus
perto de casa, desci la na Jodo César, peguei outro 6nibus |4 pro Eldorado. Na
gulodice j& peguei o 6nibus |4 perto de casa desci ali na Amazonas na Francisco
Sa. Sai correndo até chegar |4 na cavalaria e descer pra chegar no Baile. Ai os
caras falaram: - vocé é aguado. Ai eu falei: Eu sou mesmo. Eu vou, eu ando a pé,
eu ando de taxi. Ando um pedago. Comigo ndo tem esse neg6cio ndo, quando o
baile... (Gerson)

3.3.8 Hyldon®

(...) eu era menor de idade, eu ia na quadra do Ipiranga, na época eu era de menor
ainda, mas ia na quadra (.... JAh... com quatorze anos, quinze anos, tomava coro da
mée quando chegava, mais ia, ndo tinha jeito ndo! Todo sabado ia para quadra (...).
Minha Nossa, [se ela] chegasse na porta la era um tapa na orelha!

51 Homenagem a Hyldon, um dos grandes representantes da Soul Music brasileira ao lado de Tim Maia e
Cassiano. O cantor, violonista e compositor baiano Hyldon tocou com os Diagonais de Cassiano, Wilson
Simonal, Tony Tornado e Tim Maia (de quem foi parceiro) e produziu discos de Jerry Adriani, Erasmo Carlos
e Odair José. Teve seu primeiro e maior sucesso em 1975, com a balada "Na Rua, na Chuva, na Fazenda",
titulo de seu primeiro disco. Fez grande sucesso, ainda com as musicas "Na Sombra de uma Arvore" e "As
Dores do Mundo". Para saber mais dicionario Cravo Albin da musica popular Brasileira
<http://dicionariompb.com.br/hyldon/dados-artisticos>
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Como ja indicado Hyldon ndo estava entre as pessoas mobilizadas para participar da
entrevista, embora tenha conversado com ele sobre essa possibilidade num dos bailes que la
aconteciam. Hyldon foi mobilizado por Sebastido no dia em que a entrevista seria realizada,
participando como interlocutor complementar da conversa que foi construida entre
pesquisador e o pesquisado. A participacdo de Hyldon agregou aspectos importantes sobre
as vivéncias desse estilo no passado, ao falar de sua experiéncia em relacdo ao estilo, do
papel de dancar esse estilo e também explicou a relagcdo gque existe entre 0 DJ e 0 dancarino

nos bailes Black Soul. Também falou sobre as posturas e sua atuagao junto aos jovens.

Hyldon informa ter aproximadamente 30 anos de Soul, nasceu em 1964, se autodeclarando
pardo, é filho de pai ferroviario e mée faxineira, ambos com escolaridade equivalente ao
primeiro segmento do ensino fundamental. Reside no Distrito de Sdo Bendito, na cidade de
Santa Luzia com mais duas pessoas. Cursou até o primeiro ano do segundo segmento do
ensino fundamental, trabalhava como pintor e tinha uma renda de R$3.000, 00 mensais.
Informou ser catolico e frequentar o Congado, ndo era fumante e ia ao Baile da Praca Sete,
as vezes, pois se dedicava de forma mais direta a producéo e organizacdo de um baile Soul
promovido na principal avenida do distrito onde mora (Avenida Brasilia) nos sabados a

noite.

Do ponto de vista da vinculacdo com o baile publico da Praca Sete de Setembro Hyldon é
considerado na pesquisa como um gerador, embora tenha uma relacdo secundaria com 0s
bailes da Praca, em funcdo do baile que produz e de sua relacdo com o estilo musical,

indicativos de sua vinculagdo com o patriménio.

Em sua entrevista Hyldon rememorou os primeiros bailes que frequentou, remetendo as
vivéncias em relacdo ao estilo, as diferencas de comportamento entre 0s jovens que
frequentavam os bailes e sobre o papel do Black Soul em sua vida, relatou o estimulo para

livrar-se do alcoolismo.

Hyldon além de informar sua trajetoria pelos Bailes, com destaque para regido
metropolitana, me ensinou qual era o papel do DJ nos bailes em sua relacdo com os
dangarinos, a importancia de observar 0s mais novos, especialmente em relagdo ao assédio
do crime e das drogas, na medida em que perdeu um filho vitimado pela violéncia advinda

dessa relacdo do narco-capitalismo.

3.3.9 Zoli®?

52 Cantor, compositor e instrumentista, Claudio Zoli nasceu em Sdo Gongalo na cidade de Niterdi (RJ). Iniciou
a carreira profissional aos 17 anos de idade, integrando a banda do cantor e compositor Cassiano. De 1982 a
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Os velhos do Soul vai embora e tipo assim, eu penso assim: € a raiz nossa vai ficar
porque o Soul nunca vai acabar. O nosso Movimento nunca vai acabar porque
através de mim, das pessoas que estdo aprendendo hoje que sdo as pessoas mais
novas, vai continuar. A geracdo vai continuar levando o soul pra frente.

Tendo sido um dos primeiros Black’s convidados para a entrevista, Zoli sugeriu um
encontro no Parque Municipal Américo Renné Giannetti num domingo ao meio dia apos,

participar do Baile que aconteceu ali pela manha.

Zoli nasceu em 1968. Danca desde os 13 anos de idade estando vinculado ao Soul ha 33
anos. Morava com mais seis pessoas do Bairro Cidade Industrial em Contagem na Regiéo
Metropolitana de Belo Horizonte. Autodeclarado moreno, Zoli nunca fumou, tem o segundo
segmento do ensino fundamental incompleto, era catolico, trabalhava como operador de
extrusora em uma empresa de plastico e tinha um salario de R$2.000,00. Trabalha como
artesdo e comercializava sua producéo na feira de Artesanato (Feira Hippie), a qual acontece
todos os domingos na Avenida Afonso Pena, obtendo uma renda mensal em torno de
R$4.000,00 com esta atividade.

Quando no baile, o comportamento deste Black chamava a atencdo, pois diferentemente dos
demais representantes da velha guarda, ele além de caracterizado, atuava intencionalmente
no sentido de mobilizar o maior nimero de pessoas para dangar, tanto por meio de
abordagens individuais para trazé-las ao grande grupo que se forma para acompanhé-lo,
quanto fazendo coreografias com passos basicos que estimulavam o envolvimento e a
participacdo dos menos experientes, razdo pela qual identifiquei nele um tipo de vinculagéo

legitimadora do estilo.

Zoli iniciou sua relagdo com o estilo musical na adolescéncia, em um baile que acontecia na
quadra de uma escola e foi influenciado pelo maior acesso a registros audiovisuais de Soul
por meio da rede MTV. Momento em que se interessou, desde o inicio, pelas coreografias de
diferentes grupos, mobilizando e articulando as pessoas nos bailes para dancar em grupo
passinhos variados. Além disso, contou-nos que por meio da danca ja participou de
apresentacdo em varios espacos na cidade e dessa época informa com destaque a ida de um

dos grupos de qual participava no programa da Xuxa®®.

1985, fez parte da Banda Brylho, com a qual lancou um disco, no qual se destacou a faixa "Noite do prazer"
(Paulo Zdan e Arnaldo Branddo) e outras de sua autoria. Na década de 1980, em parceria com a Antbnio
Cicero, compds a musica “A francesa”, grande sucesso na voz de Marina. Para saber mais dicionario Cravo
Albin da musica popular Brasileira: < http://dicionariompb.com.br/claudio-zoli>

53 O programa Xou da Xuxa exibido pela rede Globo de televisdo de 1986 & 1992 todas as manhas, de segunda
a sabado com uma mistura de brincadeiras, apresentagcdes musicais, que teve durante as atragoes a exibicdo de
grupos juvenis de danca de diferentes lugares da regido Sudeste e que deixou de ser exibido em 1992.
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3.3.10 Little Brown®*

Antigamente meu pai ficava escutando essas musicas ai comegou a passar uma
minissérie todo mundo odeia o Chris (...)fui comegando, pegando os CDs do meu
pai, [depois] no Youtube pegando as musicas.

A entrevista como Little Brown aconteceu na Praga Sete de Setembro antes do Baile, foi
interrompida em funcdo da chegada das pessoas e do som, e terminou na escadaria do
Banco, na mesma Rua da Praca. Essa mudanca de local durante a entrevista em nada
interferiu, na medida em que 0 jovem estava bastante descontraido desde o inicio da

entrevista e a entrevista fluiu de forma tranquila.

O jovem Little Brown nasceu em 1993, se autodeclarou negro, evangélico, e frequentador da
Igreja Quadrangular. Todavia, essa pertenca religiosa ndo se caracterizava como um
impeditivo para suas vivéncias juvenis, na medida em que declarou que era fumante e fazia
uso de bebida alcodlica com parcimdnia ha trés anos. Declarou ter seis anos de Soul, morava
no conjunto Roséario | no municipio de Sabarda, na Regido Metropolitana de Belo Horizonte
com mais cinco pessoas. Tinha ensino médio completo, trabalhava como tosador e tinha um
salario mensal de 1.200,00. Seu pai trabalhava como motorista e sua mae como cozinheira,

ambos com ensino médio completo.

Seu primeiro contato com o estilo musical se deu quando ele tinha 10 anos de idade,
ouvindo musicas com o pai. Posteriormente, identificou as mesmas musicas que ouvia na
infancia em seriado de televisao, tendo posteriormente iniciado pesquisas na internet sobre o
estilo e comprado CD’s de Soul Music. A descoberta de um baile publico no centro da
cidade foi um achado segundo ele, que péde a partir de entdo estabelecer um vinculo de

beneficio com o mesmo.

Comecou a frequentar o Baile Black a partir do Quarteirdo do Soul na Rua Goitacazes,
lamentou o processo de desmobilizacdo enfrentado pelos produtores, identificando que a
prefeitura estava tentando acabar com essa ac¢do social, publica e gratuita nos Gltimos 5 anos,

compreendida pelo jovem como um Movimento Negro legitimo.

Para ir ao baile ndo se caracterizava como Black e ndo declarou preferéncia por nenhum dos
DJs. Na verdade, ele gostava mesmo era de frequentar o baile e lamentou as tensdes que
verificava em relacdo a esse movimento e a administragdo municipal, aspectos que lhe

conferem na escala de vinculacao ja indicada como beneficiario.

Little Brown informou sobre outros espagos que:

%% O codinome, neste caso, ndo remete a nenhuma personalidade da Black Music, devido ao fato de se referir a
um entrevistado jovem.
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Ah eu vou muito, 0 que acontece eu vou muito tipo. Em festa tipo no bloco
pirraca, festa sertaneja, festa tipo assim em varios eventos eu gosto é de eventos
entendeu?Eu gosto de evento ai eu vou muito no evento assim mais eu gosto de
parque vou em parques de diversdes na Pampulha ali mesmo vou direto.Litlle
Brown, 22 anos, 2016)

3.3.11. Young Black®

E fisico. E uma coisa que mexe com tudo, ndo s6 o fisico, mas também o mental.
Tudo cara, porque vocé vem de uma rotina estressante, vocé trabalha, estuda, esta
ali correndo atras (...). E assim chega no domingo e encontra esse tempo pra vir
dangar...

Mobilizado no Baile de domingo Young Black aceitou de pronto participar da pesquisa. Em
dialogo com o pesquisador, o jovem avaliou que o local acordado era adequado para a
entrevista e se comprometeu a conceder sua participacdo na pesquisa no Parque Municipal
Américo Renné Giannetti, antes de seu expediente de servico. O convite emergiu da
observacdo de sua presenca regular nos bailes de domingo, junto ao pessoal da danca

coreografada, mobilizada por Zoli, como ja indicado.

A entrevista com o jovem Young Black aconteceu como combinado numa manha de quarta-
feira no Parque Municipal, sem interrupgdes. Encontramo-nos no coreto e antes do inicio
nos dirigimos para outro espaco dentro do parque. Na medida em que um grupo de jovens
ensaiava uma peca teatral. Iniciamos os procedimentos as 10h:30min, e tinhamos até as
12h:00min para concluir, antes do inicio de seu expediente de trabalho, a 13h:00min na
regido central da cidade.

Young Black nasceu em 1995, filho de um pintor que cursou o primeiro segmento do ensino
fundamental e de uma massagista que tem o ensino médio completo. Morando no Bairro
Santo André, na Regional Noroeste de Belo Horizonte, tem escolaridade correspondente ao
ensino méedio completo. Negro autodeclarado, tinha por religido o espiritismo e o
Candomble por religiosidade. Trabalhava como auxiliar de servigos gerais, recebendo

segundo informou, o equivalente a um salario minimo.

O jovem declarou ter 10 anos de Soul, tendo conhecido o estilo com oito anos de idade,
quando morava em Salvador (BA), quando viu em meio as fotografias de familia, registros
de seus pais e tios vestidos de Soul, o que lhe chamou atencdo. Posteriormente, ja residindo
em Belo Horizonte, conheceu o Baile da Praca 7, passando a frequenta-lo todos os

domingos, tendo preferéncia pelas edi¢bes sonorizadas pelo DJ Waldir.

55 |dem ao caso anterior.
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Esse jovem informa ter conhecido e participado em Salvador do Axé e do “Pagodao de
Salvador”, mas naquele momento da entrevista, de que gostava da musica e de dangar,
frequentando espacos que se tocava o samba de raiz e também outros ritmos como a salsa.
Considerando a escala de vinculagdo ao baile esse jovem estd indicado como um
beneficiario.

Quanto a outros espacos de lazer diz que:

Eu gosto de ir muito a Samba. Samba de raiz. E ultimamente eu tenho frequentado
outros ritmos, assim como salsa. Pra quem gosta de dangar é muito bacana. E
também tem uma banda que se chama, chama Norte Cubana, e eu vou muito aos
Movimentos que eles fazem também (Young Black, 24 anos , 2016)
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4 O BAILE BLACK SOUL NA CIDADE: Comunidade, Saldo e Rua

Neste capitulo dedico-me a descrever o percurso dos bailes Black Soul na cidade,
destacando aspectos de sua histéria social, relacdes e tensdes, tendo o0s sujeitos como
coautores dessa realidade. A partir disso a ambiéncia dos bailes e dos negros na cidade
com destaque para o baile do “Mdscara Negra”, mais famoso da cidade a época e as
tensdes presentes naquele contexto. Termino o capitulo o baile da Praca Sete, fechando o
percurso da contemporaneidade dos bailes na capital mineira.

4.1 Panorama geral do Soul belorizontino a partir da producéo tedrica contemporanea
No trabalho de levantamento e revisdo da literatura pesquisada identifiquei dois trabalhos de
pos-graduacdo acerca do fendmeno Black Soul na cidade de Belo Horizonte; sendo que
ambos focalizaram a emergéncia dessa pratica cultural no século XXI, por meio do baile
Black na rua. Maria Rita Ribeiro (2008) foi a primeira pesquisadora a focalizar esse evento
em uma pesquisa de doutorado da area de Geografia, definindo o ressurgimento do estilo
musical na cidade como um movimento social. J& Kary Coimbra (2013), em sua dissertacdo
de mestrado produzida no campo da Administracdo, focalizou a dinamica territorial urbana a

partir do estudo do Quarteirdo do Soul.

Em Belo Horizonte, segundo Ribeiro (2008), o estilo musical Black Soul chega ao final dos
anos de 1960 e inicio dos anos de 1970, e, diferentemente do ocorrido em S&o Paulo e no
Rio de Janeiro — onde os bailes mais destacados estavam na regido central e depois foram
transferidos para as periferias da cidade —, os bailes Black Soul da capital mineira tiveram
inicio nas periferias, sob a influéncia da ampliacdo do acesso aos meios de comunicacéo.

Segundo a autora, 0 movimento se configurou da seguinte forma:

(...) distantes da elite que frequentava os clubes da zona sul (...), 0s primeiros
bailes soul acontecem, timidamente, nas casas da periferia de Belo Horizonte,
embaladas pelos Ritmos da Noite, da Cultura FM. (RIBEIRO, 2008, p. 125)

Destaca-se na citacdo, além da referéncia ao papel do radio, a mudanca dos bailes
domeésticos para os bailes publicos, pois decorreu dai, segundo a pesquisadora, outras
mudangas importantes, dentre as quais destaco a flexibilidade no dancar inspirado no
espirito passional de James Brown, a adocao de estilos de cabelos e modos de cumprimento
proprios aos adeptos do grupo de estilo Soul, bem como a valorizagdo dos mandamentos
Black’s tais como a amizade e o respeito aos Brothers; sendo este ultimo aspecto o mais

enfatizado no discurso do Black’s ainda nos dias atuais.

O Baile Black na rua, compreendido como movimento social, promovido pelo Quarteirdo do
Soul, foi estudado por Coimbra (2013), no qual enfatiza os detalhes de um processo tenso
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demarcado por uma ocupagcdo territorial cercada de conflitos por uma prética sociocultural
de lazer desenvolvida no centro da cidade. A pesquisadora Kery Coimbra (2013) focaliza o
movimento social Quarteirdo do Soul em sua resisténcia pela preservacdo do territdrio
constituido, numa &rea pericentral da cidade de Belo Horizonte, ao discutir os modos como
0s Orgdos de gestdo, por meio de uma administracdo centralizada, procuram organizar e
controlar os espacos urbanos, determinando a distribuicdo segregativa dos espacos sociais da
cidade. Além disso, o poder municipal valorizava expressdes de lazer de carater econémico
em detrimento do reconhecimento e apoio as agdes e praticas de cunho popular e
comunitarias, bem como ndo desenvolvia politicas culturais voltadas para esse segmento
populacional. Segundo a pesquisadora, tal processo de resisténcia no entremeio da “(...)
realizacdo de reunides envolvendo representantes do Movimento, dos moradores, do
comércio e da Prefeitura (Regional Centro-Sul) no intuito de conciliar os interesses de
todos” (COIMBRA, 2013a, p.100).

Ao apresentar como resultado o tenso remanejamento do Baile Soul para a Rua Santa
Catarina, confirma seu entendimento de que as praticas de cunho popular e comunitario, tais
como a pratica sociocultural de lazer em questdo, ndo recebem apoio e, adotando uma
perspectiva critica a pesquisadora constata que, os codigos e leis, ao cumprirem a funcgéo de
determinar a forma como 0s grupos sociais devem ocupar, espacos na cidade, preservando-a
sem interferir, conservando a cidade inerte a acdo dos subalternizados, uma cidade
idealizada, estética e imutavel concebida para favorecer a l6gica do consumo estabelecem o
“cerceamento nos usos do espago publico aos diferentes grupos sociais, impondo um
ordenamento ao qual a sociedade e as organizacdes devem seguir”, segundo ela orientadas

para 0 consumo.

Coimbra (2003) considera que a resisténcia do territorio do Quarteirdo do Soul frente aos
muros (in)visiveis, mas divisiveis, nas ruas da cidade, se caracterizou por um movimento na
metrépole que expressava o orgulho de ser negro, na medida em que os Bailes Black Soul na
rua, ao intervirem socialmente num espaco urbano central, reinventou a cidade para além de
seus limites geograficos, ao constituir um significado cultural e politico que ultrapassava seu

territorio fisico.

4.2 A ambiéncia do Soul na Belo Horizonte dos anos de 1970 e 1980

Estudiosos que investigaram questfes relativas a tematica étnico-racial negra na cidade de
Belo Horizonte em relagdo ao lazer apontam a importancia dos bailes Black’s entre os anos
de 1970 e 1980 para a disseminacdo do estilo Soul na cidade. Esse é o caso de Fernando
Ennes (2016, p. 260-263) que em pesquisa recente no campo do lazer constatou, a partir de
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depoimentos dos principais Mestres de Capoeira da cidade, que eles eram fas de James
Brown, ao afirmarem que adotavam esse estilo afirmativo ao usar, a época, o cabelo no
estilo Black Power e os trajes Black’s para frequentar os bailes; razdo pela qual tinham

frequentes problemas com a policia.

Corroborando com esta perspectiva, Dimas Souza (2016, p.31), que também pds em relevo a
vivéncia do estilo Black entre capoeiras na cidade nesse periodo, revelou que dancar a
musica de James Brown e fazer concurso de danca de Soul representava uma pratica
corrente entre eles, da qual decorriam implicacdes positivas e negativas. Isto porque a
adesdo ao Soul e a consequente afirmacéo positivada da negritude pelo uso do cabelo e das
roupas no estilo Black atraia, para os que o faziam, a repressdo policial, justificada pelo
porte do ouricador — pente tipico utilizado para pentear os cabelos crespos levantando-os ao

estilo Black —, que rendia revistas vexatodrias e violentas em busca “da arma”.

Em estudo sobre a emergéncia da Danca Afro no cenério da cidade, Xavier (2011) apontou
uma conexao estabelecida na década de 1970 entre a Companhia Bataka — primeiro grupo de
danca afro de Belo Horizonte — e mdsicos, percussionistas, capoeiristas e dancarinos de
Black Soul da cidade, que em articulacdo a emergente organizacdo politica do movimento,
para além das entidades como o Movimento Negro Unificado (MNU), fomentava discussdes
a época que em muito contribuiram na producdo de espacos de encontros e debates, bem
como contribuiu para a elaboracdo de uma posicdo politico-ideoldgica e identitaria para a
negritude da cidade. Ao tratar do modo como o Baile Soul representou um suporte neste
processo, 0 autor apresenta uma trajetoria do estilo na capital, segundo a qual

(...) os bailes Black Soul concentravam-se no Clube Mascara Negra e no Clube da
Unido Italiana, no Diretério Académico da Faculdade de Ciéncias Econdmicas da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e no Sindicato dos Bancarios.
Depois, 0 movimento espalhou-se por diversas casas de baile nos bairros da
periferia da cidade (XAVIER, 2011, p. 58-59).

Embora algumas referéncias tedricas afirmem que a chegada e disseminacdo do Soul em
Belo Horizonte se fizeram neste movimento centrifugo, no qual, partindo do centro o estilo
se espalhou para as periferias, conforme descrito acima, meu estudo indica que este néo foi
um padrdo Unico. Sem negar a importancia dos bailes da regido central para a disseminagdo
do apreco pelo estilo, os entrevistados da minha pesquisa, 0s quais constituiam a velha
guarda do Soul, mostraram a importancia de praticas de lazer de origem comunitaria como
0s bailes em casas residenciais e festas em comemoracges diversas, que revela um

movimento, para seu contato inicial com o estilo, tal como narrado por Wilson:

A gente perguntava os pais se podia e tal. Podia a gente limpava a casa toda, punha
o0 sofa no terreiro e fazia umas horas dangantes com os amigos e o pessoal do
bairro. Nao tinha essa de convidar ndo. Oh vai ter uma festa na casa do fulano,
todo mundo ia. Era muito bacana. E ali eu dancava. Nessa ai, tinha também as
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festas nos bairros que a gente ia nas casas né, tirando as horas que a gente fazia por
conta da gente mesmo, horas dancante. E mais tinha outros bailes, um aniversario,
um casamento, alguma coisa assim. E eu ia muito em festinha em casa de familia
aonde é que tinha as horas dancantes. (Toni, 54 anos, 2016).

Nesse sentido delineia-se um movimento centripeto, ou seja, da periferia ao centro. Centro e
periferia sdo nesse sentido pontos de referéncia para discernir 0S movimentos dessa

apreensdo, mas sem separa-los do movimento de apropriacdo no tempo e no espaco.

A prética de ouvir musica em grupo nos discos de vinil tocados nas antigas vitrolas, bem
como a organizagédo de eventos juvenis criando espago para dancar em casa e/ou nos bailes
nas quadras de escolas, sdo exemplos das variadas situacbes por meio das quais a

identificacdo pelo Soul foi sendo disseminada entre moradores da periferia da cidade:

(...) a musica era uma coisa da gente se divertir, era uma liberdade de danga a
gente ia para casa dos outros ouvir musica, levava disco. Droga muito pouco. A
gente vivia um ritmo, dancava todas as musicas, todos os tipos de danca em um
ritmo s6 que era do Soul do Funk Soul e isso era uma coisa boa cada um impunha
seu ritmo na batida e essa é a importancia. Quando eu vim conhecer ...
praticamente nos meus 14, 13 anos e a importancia que esse tipo de mdsica (...) era
um pouco de liberdade, onde vocé entrava em qualquer baile dancava vocé saia da
sua casa é tinha uma festa em uma rua préxima voceé tinha liberdade de entrar em
uma casa dancar, divertir vocé saia do seu bairro e ia para o outro entra liberdade
de dancar e divertir naquela festa a festa que hoje social vocé ndo pode entrar antes
vocé poderia entrar em qualquer baile qualquer festinha de casa entdo todas as
portas estavam abertas, hoje ndo temisso (...) (Carlos, 54 anos).

Para além das trocas e intera¢fes no interior das comunidades, comentadas por Carlos,
torna-se importante destacar o transito entre casas, ruas e bairros, menos restrito pela
violéncia do que nos momentos atuais, que envolvia a liberdade que a madsica mobilizava,

bem como a maior sociabilidade comunitaria, que hoje Carlos ndo mais Vé.

Soma-se a este movimento a divulgacdo do estilo nos meios de comunicacdo primeiro no

radio, que tinha maior penetracao entre os pobres:

Na minha casa ndo tinha televisdo; meu pai achava aquilo supérfluo. La em casa mal, mal tinha um radio. E
olha que vocé escutava... Comecava a escutar a turma da Maria Mansa s6 pra ouvir KC & Sanshine e Band.
(...) eu ouvia o programa todo, comecava as nove horas [09h00min] da manhd pra mim ouvir essas duas
musicas do KC. So tocava nessa radio (...) E eu sé ouvia, mas ndo via ninguém dancando pra mim criar um
estilo pra mim (Wilson, 59 anos, 2016).

Para compensar a restricdo do acesso ao som produzido pelo rédio, a televisdo serviu como
instrumento imagético para vislumbrar a estética do Soul, a qual também exerceu papel
importante na disseminagdo do estilo, ndo s6 permitindo ouvir a madsica, mas também
revelava, aos olhos dos desejosos aprendizes do Soul, os diferentes elementos que
compunham a estética do estilo, dentre os quais se destacava a figura e a danca do préprio

James Brown, sua referéncia maior:
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(...) vi 0 James Brow dancando eu ja tinha 15 pra 16 anos cara. Eu fui, por acaso
eu fui ver um desenho do...Nacional Kid na casa de uma amiga. E eu fui assistir
Nacional Kid e ndo passou Nacional Kid. Deu o intervalo 1a e falou: Olha nés
estamos aqui com James Brow. E passou, passaram James Brow dancando e
cantando. E dai pra la assim eu interessei na danca dele eu queria uma danca pra
mim. Entéo depois dos doze, quatorze anos eu fui fazer a minha prépria danca. Foi
aonde eu quis me tornar melhor que todo mundo. Eu tinha que ser 0 nimero um
(Wilson, 59 anos).

Sua influéncia para os Black’s da época foi notéria, e influenciou o modo de vestir dos
Black’s da metropole, fomentando na capital a elegadncia como um aspecto estético

expressivo para os pertencentes ao grupo de estilo:

(...) E eu gosto de andar no estilo Black. No estilo do James Brow. Eu adaptei isso
do James Brow. VVocé pode ver quem veste como James Brow esta de terno, esta
alinhado. Eu comecei isso pegando os ternos do meu pai. O meu pai ele também
gostava de andar bem alinhado. Em todas as festas de familia ele chegava
alinhado. E calga de quina. Com friso aquele negdcio. Aquele negécio antigo
mesmo vocé entendeu. Sapato bem engraxado e tal (Gerson, 52 anos, 2017).

A forca de sua musica e de sua performance, dado ao sentido que assumiu a época e pela
influéncia que exerceu, e ainda exerce, remete os Black’s a uma forte identificagdo,
aprendida inclusive nas relagdes fraternas entre grupos de idade como explica Sandra, ao
tratar de sua apreensao do estilo quando iniciava a adolescéncia e dar indicativos dessa

permanéncia nos novos e renovados estilos que sucederam.

James Brown foi o pai é o pai, foi ndo é ainda né, t4 morto mais a musica ta ai
ainda pra gente curtir né, entdo para mim ele € o pai. (...) na época eu dangava e eu
ndo sabia quem era o James Brown. Ai depois com o tempo eu foi conhecendo
algumas mdasicas, alguns cantores ai que as musicas que assim me davam mais
adrenalina eram as do James Brown, ai eu ficava gente esse é, ai a minha prima
falava ndo essa musica é do James Brown e do KC, ai eu peguei.(...) O que deu
mais emergia foi o Brown, o James Brown. Mais ai do James Brown a gente foi
chegando em outros e ai qualquer musica que toca que deu para balancar a gente
esta balangando (Sandra, 54 anos, 2016).

O icone James Brown, agregou a cultura aspectos que extrapolavam a realidade da cultura
nacional revelando para a capital mineira um novo estilo, que apresentava novas

possibilidades estético-expressivas:

Ai James Brow pra mim foi um homem muito especial que ensinou pra nés a
danga que nds ndo sabia. Porque a danca que noés sabia era s6 mdsica lenta,
gafieira né e forrd. Entdo veio o James Brow e falou: hoje eu vou mostrar pra raca
negra como que se danca Black Soul (Elza, 57 anos, 2016).

A nova forma de dancar que tanto mobilizava os jovens da época, com destaque para 0S
jovens negros moradores da periferia da capital, engendrou a promogdo de concursos de

danga tanto em eventos de Soul do tipo mais comunitario, por meio do processo de
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constituicdo de equipes para participacdo nas disputas, ou simplesmente para apresentacao

nos bailes, sendo um dos temas que apareceu na narrativa de alguns entrevistados:

Eu ja fui dono de duas equipes com 0 mesmo nome porque o nome era bom “Alma
Eletrica”. ‘Eletric Soul e ndés ganhamos troféu demais. Ganhamos muitos
concursos, nas quadras do Vilarinho. Nos encontros da cidade que era o “BH canta
e Danga”. Aqui no bairro também que tinha um “Dance Comigo”. Que era um som
de rua. Tinha concurso a gente ia apresentar. Ganhava. Entdo, eu sou o cara da
danca. Eu venho de todos os ritmos. Eu venho de gafieira. Eu venho do Disco, eu
venho do Hip Hop. Entende. Mas o meu forte mesmo € o Soul. E o James Brow,
entende? (Toni, 54 anos, 2016).

Aquela musica tinha a ver com a minha pessoa. Né senti bem e entdo comecei a ir
no, em festa de aniversario, casamento, nos bailes perto 1a que era no Recreativo
né. Porque eu era...eu fui criado junto com um pessoal, entdo eu tinha um conjunto
de...6 um conjunto que participava é..do anual do Recreativo, no Alto dos
Pinheiros. Na ... € no programa garotos. E no finalzinho tinha o Curte Soul, ai
acabava o Programa do Garoto |4 e o Soul tocava (Gerson, 52 anos, 2016).

Em paralelo as diferentes situacdes e eventos de carater tipicamente comunitario realizados
em diferentes bairros da periferia da capital no decorrer da década de 1970, havia, em
praticamente todas as regides, um baile Black, conforme os entrevistados noticiam. Dentre
todos os citados, merece destaque o famoso Baile do Méascara Negra, localizado no centro da
cidade. Tendo sido apontado nas narrativas de parte dos entrevistados como um espaco de
lazer, diversdo e danca majoritariamente frequentado por negros na década de 1970, este
baile foi também referido por Ribeiro (2008, 2010) e Coimbra (2013), que estudaram o Soul

na cidade, sendo a sua frequéncia considerada uma credencial entre os Black’s originarios.

Sebastido, por exemplo, conta com orgulho ser da primeira geracdo de seus frequentadores:
“eu fui no primeiro dia, no primeiro dia e primeiro baile do Mascara Negra (...)".
Apresentando-se, portanto, como um profundo conhecedor daquele Baile e de sua

importancia para o Soul belorizontino, meu entrevistado esclarece que:

A casa tem outro nome que eu ndo me lembro (...). O nome Mascara Negra é uma
identificacdo nossa porque quando o dono fez esse baile de carnaval ele fez uns
desenhos de mascara na parede do lado de fora, umas mascaras pretas assim
desenhadas assim. Ndo sei se ainda tem la. Ai fez um punhado de mascarazinhas
assim. Entdo a gente é... se identificava pela aquelas mascaras. N6s pusemos o
nome do local de Mascara Negra. Ndo foi ele, fomos nds que colocamos para
identificar. Ai... vocé ndo vai la ndo, no final de semana? Vocé ai & naquele lugar
I4 s6. Qual lugar? Aquele sb 1a perto da Mesbla. Ali que tem umas Mascaras
(Sebastido, 59 anos, 2016).

Em suas reminiscéncias, Sebastido narrou que o baile mais famoso da capital resultou da
trajetoria do Soul da periferia para o centro, tendo comecado a partir de um baile que ocorria
em uma Escola Estadual situada no Bairro Horto Instituto Agrondmico — que acontecia nas

sextas-feiras, sabados e domingos, e que mobilizava grande publico, dando “até fila para
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entrar”. Segundo ele, cada edi¢do deste baile reunia mais de quinhentas pessoas, sendo “uns

dos maiores bailes que eu (...) ja vi e ja curti dentro de colégio”.

Embora fosse um evento de tipo comunitario, 0 anonimato propiciado pelo grande numero
de participantes deste baile na escola acabava instigando alguns jovens frequentadores a
cometer pequenos delitos, que levaram a vizinhanga a pedir o fim do evento, conforme se

pode ler abaixo:

Entdo, quando terminava o baile dava aquela quebradeira (...). Porque naquela
época gostava de colocar aquele leite e pdo nas janelas dos outros sabe? Os
padeiros. Os padeiros faziam isso. (...) ndo tinha ladrdo, aquela época ndo tinha
nada, os caras colocavam os litros de leite. A gente fazia aquilo 14 de lanche
passava pegava 0 pao e o leite e mandava brasa. [risos] (...) 0s muros era tudo
baixinho, ninguém tinha muro alto nas casas, era tudo baixo, Ai pulava nos quintal
ai pegava quebrava galho de rosa, roubava rosa, roubava samambaia e aquelas
coisas. Entdo comecou a fazer abaixo assinado e conseguiu terminar com esse
baile Amélia de Castro (Sebastido, 59 anos).

Do fim do baile na escola seguiu-se, segundo Sebastido, a criacdo do que viria ser conhecido

posteriormente como Méascara Negra. E prosseguindo com sua narrativa, ele diz:

Ai ficou um tempo parado, ai 0 D [o dono] conseguiu arrumar essa casa la na
Curitiba. (...) D. sempre mexeu com carro de som, até hoje ele tem carro de som ...
Ai ele fez 0 anuncio com um carro pequeno passou avisando que na Rua Curitiba
namero tal vai ter um grito de carnaval tal dia tal (...).. Entdo n6s fomos tudo para
esse dia acontece o baile. (...) todos os movimentos de ... acontecia um baile.
Depois eles davam uns quinze minutos de intervalo, esses quinze minutos de
intervalo ele tocava outra coisa ligava 14 outro modelo de musica, no baile de
carnaval foi o Brau (Sebastido, 59 anos, 2016).

Tratando do mesmo tema, Maria Rita Ribeiro (2008) da indicacdes de o processo ter sido
mais complexo, pois a partir de entrevista com um dos antigos proprietarios da casa, ela
mostra que a criacdo daquele espaco se deu num contexto de investimento na producéo de
bailes em diferentes espagos da periferia, visando o fortalecimento e profissionalizacdo da

Som James — equipe de som responsavel pela abertura do Mascara Negra.

Tendo sido realizado entre os anos de 1975 e 1987/88 (RIBEIRO, 2008), o Mascara Negra
tornou-se um lugar de referéncia para a afirmacdo étnico-racial por meio da expresséo e
fruicdo do Soul, parecendo ter funcionado como um territorio negro por exceléncia.
Corrobora esta visdo a existéncia, na producdo teodrica, da indica¢dao de que “a entrada de um

branco [ali] era malvista, sendo motivo de brigas” (DAYRELL, 2005, p. 43).

Embora esta afirmacdo néo seja confirmada pelo entrevistado Wilson que, tendo trabalhado
na casa, disse que apesar de a frequéncia de brancos no lugar ser baixa, nunca viu a portaria
barrar uma pessoa por ser branca; Toni, outro entrevistado, apresentou uma narrativa que

tende a confirmar o que a producdo teorica apontou. Segundo ele,
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Antigamente tinha Alex 1, Alex 2 e Alex 3. Era discoteca de rico, vocé entendeu?
E tinha 0o Mascara Negra, o Unido Siria e a Italiana. Trés, trés...Ou mais, Orion.
Tinha o que? os cocoto, a roupa era sapato bico fino, calca preta, camisa branca
fora da calca e um coletinho preto [esses] eram os cocotos. E tinha nds os Black
Powers, cal¢a boca larga, “altona” até aqui assim [mostrando a cintura acima do
umbigo], camisa coladinha ou dobradinha até que assim, branquinha ta. O pessoal
[os Black’s] cismou ir tirar uma onda 1a no Alex. La na discoteca. As trés
discotecas mais ricas aqui de Belo Horizonte. Ai foram barrados. Esse pessoal
abriu uma deixa para que ninguém viesse no Mascara também. — Ah nés ndo
podemos ir la ndo, entdo ndo podem vir ca. E eles estavam assaltando, batendo nos
cocotos que passavam até na porta do lugar, vocé entendeu? (Toni, 54 anos, 2016).

Assim, pautando-se, entre outros, pela diferenciagdo que entre os Black’s € os cocotos se
fazia pela estética, Toni revelou uma das valvulas de escape de parte dos conflitos
vivenciados pelos jovens da época. Neste contexto, a constituicdo de bailes especificos para
brancos ricos e negros pobres instaurava uma forma de seletividade baseada na pertenca raca
e na classe, que se explodia em uma tensdo cuja radicalidade chegava, por vezes, a

violéncia.

No que concerne a este Ultimo aspecto, € interessante perceber como, entre Black’s
originarios, o comportamento violento para com jovens brancos frequentadores de outros
bailes de elite ndo era um comportamento aprovado. Segundo comentado por Wilson, eles, e
os Black’s de responsa ndo agiam assim, mas, em compensacao, havia sim o pessoal que
assaltava e batia “até nos cocotos que passavam pela porta do lugar”: “se entrasse 14 de
cabelinho anelado e balancando demais... Nossa mde! E ndo fizesse a coisa acontecer,

rapaz...! E era chute na bunda até descer a escada. Como se fosse jogado.” (Toni, 54 anos,
2016).

Além de ser bastante ilustrativo da animosidade corrente entre jovens negros e brancos no
contexto dos bailes, o excerto de sua narrativa deixa antever um aspecto bastante instigante
relativo a estética negra inspirada no Black Soul: a importancia do cabelo como um forte

demarcador de identidade; aspecto confirmado na entrevista com Sandra:

ai elas ficavam... chegava na quarta feira, quinta feira mais ou menos assim, elas
comegavam a prepara as roupas, sapatos o cabelo... Nossa o cabelo era 0 mais
enjoado que tinha né?; O principal da pessoa era o cabelo! (Sandra, 54 anos,
2016).

Aparentemente, na mesma propor¢cdo em que o cabelo Black Power era um indicativo de
valor e pertenga étnico-racial negra, o “cabelinho anelado e balangando demais” de jovens
brancos aspirantes & posicdo de dangarinos de Soul era um desvalor que reafirmava a
diferenca. Trata-se de uma questdo que, partindo da estética, tem desdobramentos politicos,
sociais, econémicos e também culturais, haja vista o fato de a policia considerar o pente

usado pelos negros como uma arma, conforme comentado anteriormente.
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Quanto ao significado do cabelo no estabelecimento de um contraponto estético-expressivo
de oposicao ao penteado Black Power, icone do grupo de estilo, o cabelo balangcante emerge,
assim, como mais que uma mera diferenciacdo fenotipica (bioldgica), revelando-se como
signo identitéario de diferenciacdo entre nos e eles. Tal entendimento encontra sustentacdo na
argumentacdo de Nilma Lino Gomes (2012) para quem o cabelo crespo na sociedade

brasileira pode ser visto como uma linguagem gque comunica muito sobre as relacdes raciais:

Assim como a democracia racial encobre os conflitos raciais, o estilo de cabelo, o
tipo de penteado, de manipulagdo e o sentido a eles atribuido pelo sujeito que os
adota podem ser usados para camuflar o pertencimento étnico/racial, na tentativa
de encobrir dilemas referentes ao processo de construcdo da identidade negra. Mas
tal comportamento pode também representar um processo de reconhecimento das
raizes africanas assim como de reacdo, resisténcia e denlncia contra o racismo. E
ainda pode expressar um estilo de vida (GOMES, 2012, p.8).

Retomando, ainda, o excerto destacado anteriormente da narrativa de Wilson, chama atengéo
a expressao “ndo fazer a coisa acontecer”, utilizada em referéncia a habilidade dos brancos
que adentravam o baile ao dancar Soul. O modo como esse entrevistado trata a questdo deixa
antever que mais grave que nao compartilnar em virtude da pertenca étnico-racial, da
caracterizagdo estética do estilo, era ndo ter em si a dimenséo expressiva ensejada pelo e no
Soul. Neste caso, tal como ocorria nas rodas relembradas por Carlinhos Brown, néo
demonstrar, na expressdo do corpo, o compartir do anima Soul, sua energia, representava
uma justa razao para excluir o pretenso dancarino do grupo. Nessa conquista identitaria do
ser negro, ndo cabia meandros que poderiam comprometer a expressdo de um territorio

afirmativo.

Todavia, vale ressaltar que tal animosidade néo tinha como Unica dimensdo a questdo da cor
de pele e do cabelo. A distincdo passava também por aspectos relativos as relacfes
comunitarias com os Black’s, e também pela danca, como indica Toni ao referir a esse
aspecto, quando na sequéncia diz que no Mascara “(...) cara branco que dangava Soul, tinha
que ter muita amizade e muito Soul. Tinha que dangar muito. Tinha que mostrar aqui veio”
(Toni, 54 anos, 2016).

Na narrativa de Toni que transcrevo abaixo, tem-se novamente a evidéncia de que entre 0s
Black’s originarios, a tentativa de apartacdo entre brancos e negros, no contexto do baile,
com base em acdes discriminatdrios e mesmo violentas de uns contra os outros tendia a ser

condenada:

Complicado. Eu ndo gostava disso ndo. Eu via assim, mas ndo achava legal ndo
porque eles batiam muito. Tinha muito....Os brancos curtiam uma onda de so eles
faziam, os negdo arregacavam no coro. Entdo era machucava la, machucava aqui.
E onde ia chegar isso. N&o ia ter como chegar, como ndo chega a lugar nenhum. A
violéncia atrai violéncia isso ai era mal (Toni, 54 anos, 2016).
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Tratando ainda do suposto territdrio negro em torno do Baile do Mascara Negra, Gerson €
outro Black originario que se colocou contrario a ideia de que “sé negro que entrava e que
branco nao frequentava 14”, lembrando que um dos donos do espaco era branco, ele afirmou

que “tem amigos meus brancos que frequentavam o Méscara Negra”.

Assim, extrapolando a questdo da diferenca racial e também de classe, pessoas brancas que
fossem capazes de mostrar o Soul no corpo, e que participasse das relacdes comunitarias
com 0s negros nao eram excluidas. Gerson exemplificando tal aspecto lembra-se de M que
foi discotecario no Mascara Negra “um cara branco que se vocé chamar ele de branco ele
apela com vocé. Ele é, ele se torna um negdo. Ele ndo gosta que chama de branco, ele até

chora” (entrevista como Gerson, 52 anos, verao de 2017).

Corroborando esta afirmacdo, Wilson da indicativos das condi¢cGes sob as quais esta

frequéncia se dava:

P& o Mascara Negra é o seguinte quando eu fui pro Mascara Negra tinha um
problema la que ndo entrava branco. E tinha duas mulheres 14, a M e a R, essas
duas mulheres brancas uma namorava o “N”, que n2o era nem preto, nem branco,
meio amarelado, mas, que ia com um amigo que era preto. Entdo (...) o branco que
ia no Mascara tinha que ser amigo de no maximo dois, trés negdo pra entrar pra
casa. E tinha que saber dangar Soul (...) tinha um travesti que era branco que
frequentava la. Ninguém mexia com ele. E ele ndo tinha amigo nenhum, o Unico
amigo que ele tinha era 0 M porteiro que era o porteiro e que falava: - Ndo mexe
com esse cara Ndo que esse cara € meu amigo. Esse cara me apresentou e ai eu
conheci a M que foi a minha mulher (Wilson, 59 anos, 2016).

Para alem da divisdo étnico-racial, diferentes sujeitos deram indicagdes de que no interior
daquele baile havia grupos distintos. Neste sentido, as narrativas de Wilson, Toni e
Sebastido sdo convergentes: os frequentadores dos bailes da antiga podiam ser divididos em

trés grupos: os trabalhadores, os malandros, e os vagabundos.

Os trabalhadores eram aqueles jovens pobres que enfrentavam o trabalho cotidiano e tinham,
na sociabilidade desse baile e na danca, a diversdo no lazer; malandros eram os
frequentadores que langcavam méo de diferentes estratagemas para se manter, podendo,
inclusive, segundo Toni e Wilson, viver de forma pouco moral; ja o grupo dos vagabundos
era constituido pelos jovens que ndo trabalhavam e, mesmo quando eventualmente o faziam,
ndo hesitavam em prejudicar pessoas para conseguir o que desejavam, inclusive com o
emprego de violéncia. Neste ultimo caso, era comum a associagdo com o mundo das drogas;

realidade tida pelos Black’s originarios como perversa.

Segundo nossos entrevistados, a existéncia deste Gltimo grupo contribuiu para reforcar a

discriminacdo que pairava sobre o baile em decorréncia, entre outros, de seu nome sugerir
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tratar-se de um territdrio negro, sendo seus frequentadores majoritariamente negros. Embora
considere injusta e inadequada a perseguicdo que acontecia nesses bailes, Toni reconhece

que a presenca dos vagabundos acabava dando ensejo para tal:

O Mascara era o seguinte, muita droga... Vocé sabe que toda caixa tem um... um
buraco né assim, de ar... Entdo quer dizer os home [policia] j& chegavam no
Mascara, la era tdo pichado sobre droga que a policia chegava com o camburédo
aberto. Lembra do veraneio? Ali ja descia e ia saber quem era quem la na
delegacia. Era uns caras... Nos erdmos tachados, tinha os caras que fumava muito
mesmo... Fumava... Fumava... e mulher também! (Toni, 54 anos, 2016).

Comentando acerca do uso de drogas no interior do baile, Gerson afirma que o consumo de
maconha era corrente ali, embora ndo fosse pratica generalizada entre os frequentadores,
razdo pela qual o Méascara Negra era um lugar tdo visado e perseguido pela policia. Segundo

seu relato,

A droga mais forte que tinha na época era a maconha. Ndo existia essa porcariada
sintética que tem hoje ndo. Ai o pessoal usava. Entdo o uso de maconha estava
tudo dentro do Mascara Negra. Ai a batida deles, sabe como eles faziam a batida?
Eles fechavam a Afonso Pena ali com Curitiba e fechava a Tupinambas ai ia dar
batida no Mascara Negra. Certo. Chegava la piranha pra um lado e ladrdo pro
outro lado. Entdo na época vocé tinha que estar o que? Calo na mdo e carteira
assinada... era exigido isso. Se vocé tivesse calo na mao e ndo tivesse carteira
assinada, eles falavam: isso é de tanto vocé pular o muro dos outros que deu calo
na sua mao! Era desse jeito (Gerson, 52 anos, 2016).

Sob a ordem “piranha para um lado e ladrdo para outro” o saldo era dividido para a operagao
de revista nos homens. Segundo apontado por uma antiga frequentadora do Mascara, as
mulheres ndo eram revistadas nessas batidas; o que possibilitava-lhes esconder substancias e
objetos ilicitos préprios e/ou de seus parceiros na bota, no cabelo e mesmo na dobra de
roupas. Armas de fogo eram raras, mas também existiam e ficavam, geralmente, sob a

guarda feminina pelas mesmas razoes.

Além de atrair para o baile a atencdo e a repressdo policial, o grupo dos vagabundos,
segundo os entrevistados, também contribuiu para a constru¢do de uma imagem negativa do

lugar, pelo comportamento que adotavam fora dele:

(...) o pessoal que saia pra rua eles iam quebrando né. Era o famoso gog6, nego
descia para Praga da Estacdo cortar bolsa dos outros e roubar carteira, depois de l&
ia para Raposos nadar e voltava de Raposos de novo para o Mascara Negra
(Sebastido, 59anos, 2016).

Assim, embora fosse um importante espago de expressao do estilo e fruicdo da musica Soul,
0 baile mais famoso da cidade ficou estigmatizado, fazendo da frequéncia ao lugar motivo

de constrangimento para muitos jovens:

O Mascara era um lugar muito suspeito né. As vezes chegava no dia seguinte e os
colegas falava assim: e ai, onde vocé foi ontem? Ai vocé dizia [respondendo] eu
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fui a uma boate (risos), foi em uma boate, com vergonha de falar que foi no
Mascara Negra (Sebastido, 59 anos, 2016).

Neste contexto, a opinido publica também mobilizava negativamente a popula¢do em

relagdo ao baile, por meio de uma intensa campanha de radio, como contou Sebasti&o:

O que acontece 0 Mascara Negra toda sexta feira parecia assim... parecia néo, era
uma perseguicdo né? Era uma perseguicdo. (...) tinha aquela senhora 14, senhora...
Gléria Lopes [radialista policial] que... ela ndo dava sossego. Nao sei o que ela
tinha contra o Mascara Negra. Ela falava assim: Oh senhor secretario, porque o
senhor ndo passa naquele lugar ali na Rua Curitiba que s6 tem marginal s6 tem
bandido naquele lugar. Falava assim rasgadamente né, rasgado. E uma reporter
policial na época ela tinha é... ela pegava pesado mesmo como o Mascara Negra
(Sebastido, 59 anos).

Indignado em relacdo a forma generalizante pela qual a radialista falava da casa e de seus
frequentadores, Sebastido, ndo se reconhecendo na fala da radialista, destacou o absurdo
daquela campanha, afirmando que ndo se tratava somente de repressdo as coisas erradas que
alguns faziam ali. Em sua opinido o problema era mais grave, pois, “(...) pra policia s6 de
vocé ser preto vocé ja era um problema (...). SO de vocé ser negro vocé ja tinha esse

problema com a justica, entendeu? (na época eles chamavam vadiagem” (SEBASTIAO).

Entretanto, esta repressdo violenta contra os Black’s e as agdes policiais no Baile do
Maéscara Negra ndo inibiram, num primeiro momento, a mobilizacdo de uma identidade
étnica organizada a partir e em torno do Black Soul. Entre os jovens negros da cidade, e
mesmo da regido metropolitana, havia artistas, dancgarinos, musicos, ativistas politicos e
culturais, capoeiristas, policiais e trabalhadores do mercado formal e informal; parte dos
quais se uniu na luta contra a violéncia policial em Belo Horizonte. Este territorio de
encontros, inclusive, foi o primeiro ponto de pauta do Movimento Negro, que se
(re)organizava na cidade a partir de 1979, por meio da aproximacdo das liderangas do
movimento Black Soul, de dancarinos de equipes de som e grupos de danca da cidade com
os ativistas (CARDOSO, 2006, p. 34).

Em paralelo a esta politizacdo, a reagdo a discriminacgéo racial pela via da repressao policial
assumiu, também, outras formas. Nos trabalhos de Ribeiro (2008, p. 128) e Ennes (2016) é
possivel identificar relatos da histéria de um jovem que a época teve seu cabelo Black Power
cortado a forca por policiais militares na Praca Sete. Wilson, que fora testemunha ocular dos
desdobramentos desta ocorréncia contou que o desfecho se deu posteriormente na Praca da
Liberdade:

Mas nessa praga aqui [praca da liberdade] & aconteceu uma briga muito
engracada...Policia Militar contra Policia do Exercito (PE) e os Black’s. Ah! isso
aqui virou uma praca de guerra. Foi gente correndo pra tudo enquanto é lado. Eles
cortaram o cabelo... a policia militar cortou na Praga 7 o cabelos do Black que nem
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era Black. Nao dancava em clube nenhum. O irmdo dele era oficial do Exército e
veio com a gente... e veio pra praca com o pessoal para achar os PMs aqui. (...). Do
lado de 14 parou um monte de soldado do Exército e os Blacks aqui. Ai, quando o
cara viu, o policial chamou os outros e pararam do lado ali. Ai foi a hora que o
tumulto comecou. O pessoal da PM chegou chutando os caras da capoeira. Ai 0s
caras da capoeira que também eram Black’s (...) todos eles sdo Blacks até hoje e
vao continuar sendo Black, porque frequentou ndo acaba nunca deixa ai comegou
o tumulto, o corre, corre, foi uma quebradeira danada. (...) Nossa aqui a praca...
quebraram as plantas tudo. Foi a PM correndo pra uma banda, policial do Exército
correndo pra outra e os Black’s descendo o cacete em todo mundo. Nao sabiam em
quem que eles batiam né. E vinha o pessoal do Exército ndo batiam nos Black’s, s6
batiam nos PMs. Entdo foi uma falta de respeito de todas as trés. Até hoje eu ndo
achei isso bonito. Um grande erro porque todo mundo estava ali, tanto os policiais,
tanto os caras que fizeram essa guerra aqui nessa praga acabaram com a Feira
Hippie aqui que era a coisa mais gostosa (Wilson, 59 anos, 2016).

O depoimento episédico de Wilson além de confirmar a relacdo entre a capoeira e 0s
Black’s da cidade, situa o ocorrido como uma agao reativa. Na sequéncia da narrativa ele
deu indicios de entender que havia razbes de sobra para a reacdo ainda que afirme nao
endossar 0 uso da violéncia, uma vez que os abusos da policia contra 0s negros, a época,

eram uma pratica comum, embora injustificada:

Quando vocé ia da praca aqui, sdo duas que nés frequentamos muito essa Praca da
Liberdade que os Black’s frequentavam muito. E a Praca da Estacdo. Na Praca da
Estacdo 14 a gente tem um tanto de mulher e um monte de homem né na Praca da
Estacdo e aqui a mesma coisa. Ai chegava |4 em baixo o pessoal da PM dava
coronhada nos caras, nos Black’s. Eles estavam I4 tomando cerveja tranquilo,
tomava coronhada e ia parar no pronto socorro. E os caras ainda iam pra cadeia
ainda porque apanhou da policia (Wilson, 59 anos, 2016).

Confirmando um dos aspectos apresentados no documentario de Tomas Amaral BH Soul: a
cultura Black de Belo Horizonte — a narrativa de Wilson corrobora o entendimento de que a

violéncia policial contribuiu para o enfraquecimento do estilo na cidade, pois, segundo ele:

(...) muitos dancarinos deixaram de dancar, ndo é porque sairam assim ndo é
porque era covardia. Apanhavam muito na rua, dancaram uai. Alguns caras...
muitos caras foram pras igrejas, que eram Black’s e foram pra igrejas porque
cansaram de tomar porrada na rua. Ai desistiram. Ninguém, ninguém defende
negro! Negro... O negro esta no Brasil se ele é Black ele é resistente (Wilson, 59
anos, 2016).

Condenados pela midia, perseguidos pela policia, malvistos por setores conservadores da
capital mineira, ainda que fossem resistentes; porém muitos Black’s acabaram sucumbindo.
Neste contexto, a (re)emergéncia do Soul na cidade desponta como um atestado de
sobrevivéncia daqueles a quem ninguém defendia, por serem tidos a época, como marginais;
e que na nova cena Soul de BH passaram a ser vistos, entre outras definicbes, como agentes

de cultura:

Nos somos a resisténcia, € nos somos a resisténcia. Nos viemos de onde? NOs
viemos do preconceito racial da repressdo que é a ditadura militar né? Sem
dinheiro no bolso, descal¢o sem nada... ainda tem o prazer de dangar. Isso chama
resisténcia e estamos até hoje. O que era uma coisa vista como marginalidade hoje
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é cultura. Quem era n6s sonhar que um dia alguém ia nos entrevistar e falar
disso(Sebastido, 59 anos, 2016).

Vé-se, assim, que a ambiéncia dos Black’s na cidade nunca esteve marcada pela passividade.
Quer seja pela inconsequéncia das agdes juvenis — deseducadas aos olhos do mundo adulto —
, quer seja pela expresséo, entre eles, de uma consciéncia étnica, politica e cultural que foi se
forjando, quer seja, ainda, pelo enfrentamento aberto, o Soul mobilizou a juventude negra da
cidade para bem mais que curtir o lazer, permitindo-me concluir que em Belo Horizonte, o
movimento Black Soul contribuiu para a afirmagdo de uma nova forma de ser negro na

cidade.

No que tange aos modos de adesdo, expressdo e fruicdo do Soul entre jovens negros na
cidade durante os anos de 1970 e 1980, o estudo das narrativas produzidas nas entrevistas e
de outros materiais acessados durante a pesquisa, mostrou que, no caso de Belo Horizonte, a
chegada e afirmacdo do Soul seguiram duas direcdes, acionando e sendo acionadas por

movimentos contrarios e complementares como tentarei descrever a seguir.

Partindo da narrativa dos entrevistados nesta pesquisa, percebi que o conhecimento,
identificacdo e adesdo ao Black Soul na cidade se deu, inicialmente, no contexto
comunitario, na familia, com amigos, em festas e eventos de tipo mais familiar. Imediata (e
simultaneamente em alguns casos), seguiu-se uma mobilizacdo dos jovens adeptos em
direcdo ao centro da cidade para expressar o estilo e dancar ao som da Soul Music,
afirmando-se junto e com os outros brothers, como um Black. Desta mobilizagdo resultou a
confluéncia dos adeptos ao estilo para lugares especificos na regido central e pericentral da
cidade, dentre os quais se destacou uma casa que se firmou (e é afirmada) como um

territrio Soul por exceléncia — 0 que a época era entendido como Territorio Negro.

Para além das implicaces previsiveis desta afirmacdo — pelo contexto de ditadura associada
a forte expressdo da discriminacdo racial, justificada pela associacdo do negro a
criminalidade — a orientacdo do Baile do Mascara Negra para a fruicdo do Soul pelos
Black’s contribuiu para o fortalecimento do estilo na cidade e para a elaboracdo de uma

nova forma de ser estar entre parte dos belorizontinos negros.

Uma vez consolidado, o Baile do Mascara Negra ensejou uma segunda forma de
identificacdo e adesdo ao estilo, a qual tem no conhecimento e frequéncia ao lugar seu ponto

de partida, conforme se deu com Toni:

Por incrivel que pareca, ele [o pai] passava comigo perto de um som que chamava
Mascara Negra. E eu passava ali perto e vi os caras de cabelo Black Power.
Camisa branca social dobrada, calca toureiro preta e bate bute. Na época era bate
bute. Ai eu ficava deslumbrado com as musicas que eu ouvia 0s batidos. E tanto
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faz mulher como homem era tudo igual, devido o modelito, o cabelo Black Power,
camisa branca, calca toureiro (Toni, 54 anos, 2016).

Em consonancia com as palavras de Toni, no que se refere a presenca das mulheres no Soul,

Elza também aponta o Baile do Méascara Negra como sua porta de entrada no estilo:

(...) toda sexta e sabado tinha o Baile de Gafieira que eu aprendi a dancar com o B,
o0 irméo do G [Dangarino no grupo de Soul mais antigo da cidade]. E aquilo eu fui
dancando, fui dancando a gafieira, fui dancando a gafieira porque meu pai era
professor de tango. E tango eu ndo queria, eu queria a gafieira. Fui dancando a
gafieira, a gafieira. igual eu estou falei com vocé ai no dia que eu frequentei o
Mascara Negra eu estava vindo da aula de gafieira. Ai eu ouvi o barulho, todo
mundo estava subindo, ai eu falei: eu vou subir também. Ai foi que eu subi e
comecei a frequentar o Black Soul. Mas a gafieira também se tiver um lugarzinho
eu também entro (Elza, 57 anos, 2016).

Embora haja na producdo tedrica indicativos de haver pouca participacdo de mulheres no
Soul belorizontino daquela época, sendo, conforme se afirma “(...) pouquissimas as
mulheres que conhecemos que frequentavam o movimento nos anos [19]70 Riberio (2008,

p. 15), Elza afirma o contréario:

(...) Era tranquilo pra mulher e homem. O mesmo movimento que tinha pra
homem, tinha pra mulher. Mas s6 que na época chegava mais mulher do que 0s
homens. Porque os homens foram abrindo pra mulheres. Trouxeram as mulheres
pra dancar o Black Soul. Ai nés mostramos pra eles que as mulheres também é
capaz de aprender. E eu entrei e eu falei que ali eu ia aprender. E aprendi até
fechar o Mascara Negra (Elza, 57 anos, 2016).

Assim, a movimentacdo dos adeptos iniciais do estilo da periferia para o centro, confluiu na
criacdo de um territério privilegiado para a expressao e fruicdo do Soul que desencadeou,
por sua vez, um contra movimento do centro para a periferia, uma vez que o Mascara Negra
despertou em inUmeros outros jovens negros, 0 apreco ao estilo, inspirando, em igual
medida, a constituicdo de outros espacos e eventos dedicados ao Soul, nas periferias e
mesmo na Regido Metropolitana.

Tendo, portanto, como principal referéncia o Baile do Méascara Negra, os Black’s originarios
de Belo Horizonte podiam, no periodo &ureo do Black Soul no Brasil, tracar, a cada fim de
semana, um mapa particular da cidade, movendo-se de um baile a outro de modo a tirar o

maximo de proveito da complexa e diversificada cena do Soul de entdo:

Como eu estava mais cru ainda, estava comegando aquele negdcio todo entdo, eu
ia no baile, muito nas casas de familia que tinha né? Ai, comecei a frequentar os
bailes nos bairros, que eram: no Pér do Sol no Alto dos Pinheiros, Castelinho no
California. E ai eu tive a oportunidade de ir no “Assombra Som”, uma equipe de
som que foi ali na Via Expressa, perto da Jodo Pinheiro. Num galpéo que tinha la.
Frequentamos 1a. No Salgado Filho o Fantasy. No Betania também tinha um som
também. Nova Cintra. Ai fui pra Cabana no Misto Quente. No Alto dos
Pinheiros...no Alto dos Pinheiros ndo gente é ...Nova Gameleira tinha o Clubinho
que eu frequentava também. E no Cabana, tinha o Daniel do Som Star. Tinha
matiné. Tinha um tal...Na Italiana também tinha matiné também no centro da
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cidade, que comecei a frequentar, depois, la perto de casa, eu mudei, eu morava na
Vila Oeste, veio 0 metr6 ai nés compramos um lote l1a no Novo Riacho. E ai eu
comecei a curtir, eu ia nos bailes la. Eu ia no Clube de Damas, pegava o0 Som do
Paulo na Praca Paris ali. E descia pro Varanda. Eu ia em trés sons numa noite, na
gulodice né? Ai depois comecei, eu fui pro Barreiro. No Barreiro eu frequentei 14 o
Soft. Que era no Barreiro no 115. O Atdmico no Cardoso. E Comercial, quadra.
No Jatoba é Hollywod, Maratona. Em Ibirité...onde é que falava que tinha o
negocio eu estava dentro. Em Ibirité, eu rodei esses negdcios todos ai ( Gerson, 52
anos, 2017).

Compreende-se que o gosto pelo estilo musical se afirmava, e este baile em especifico
estimulava a criacdo de outros espacos na periferia e regido metropolitana, que para além de
Ibirité, como j& foi citado, também ocorria outros bailes dedicados ao Soul, presentes na
narrativa episodica de Hyldon, relatando sua mudanca de Belo Horizonte para a cidade de

Santa Luzia, na Regido Metropolitana.

Comecei no Ipiranga né, ali perto do Cidade Nova naquela quadra do Ipiranga (...)
com quatorze anos quinze anos, tomava coro da mée quando chegava mais ia, ndo
tinha jeito ndo todo s&bado ia para quadra Ai mudei para o Sdo Benedito o
primeiro Soul que eu frequentei foi no Monte Castelo (...) Nossa mée. Eu ja andei
(...) do Monte Castelo descia pro cineminha aqui [situando Santa Luzia] tinha ali
baixo. (...) Do cineminha eu vim para a lanchonete aonde eu conheci Sebastido, a
mais de trinta anos né e estamos nessa até hoje. Depois foi a praca Zé Jorge, é...
quadra, Baianinho no Asteca tinha o Baianinho também no Asteca, o Ultimo baile
foi o baianinho, aqui acabava as quatro horas da manhd, a gente ia para o
Baianinho cinco horas tinha um baile la de... 0 Baianinho acabava era oito horas da
manhd, sete meia ai saideira era la (Hyldon, 52 anos, 2016).

As consideracGes apresentadas acima sdo veementes em demarcar o carater politico e
afirmativo do movimento Black Soul que oscilou entre acdes nas periferias e no centro da
capital. A expressdo de um estilo singular que se configurou a partir de uma estética que
identificava a juventude negra da época, que necessitava de um territério identitario para
produzir sua visibilidade social, no periodo da ditadura militar. Foram momentos de tenséo e

resisténcia que persistem até entdo, como pretendo discutir no proximo tépico.

4.3 Do apogeu Mascara Negra a (re)atualizacdo dos bailes de rua no século XXI
Embora, nos anos de 1980, o estilo Black Soul tenha perdido certo espaco na midia, ndo
deixou de ser tocada e nem ficou esquecida no tempo, como ja tive oportunidade de
esclarecer. Para além das influéncias que exerceu e exerce na musica negra contemporanea,
ela continuou a ser tocada em bailes remanescentes de Black Soul e tipicos de outros estilos,
sinalizando a vitalidade desta pratica sociocultural de lazer na cidade. Essa permanéncia
entre seus praticantes e simpatizantes, reafirma que o glamour do Soul néo se reduziu a uma
pratica ditada pela industria cultural, mas sim pelo seu carater identitario e politico que
engendrou a criacdo e ocupacdo de territorios demarcados pelo povo negro, em distintos
espacos da cidade.
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Eu danco desde 1983. Eu comecei na quadra l& do Vale do Jatoba na Escola
Estadual Maurilio Moraes. L4 rolava soul entendeu e eu era novo né, e eu
escapulia. Eu estava com 13 anos. Eu escapulia pra ir pros bailes dancar. Porque o
meu pai proibia né de sair e eu era muito novo. E ndo gostava que ninguém
dancasse ndo. Ai, eu sempre fugia porque eu gostava de dancar porque eu via pela
televisdo, pela... pela...como é que fala gente? canal 29. Eu via pelo canal 29.
Sempre via Michael Jackson, James Brow, os passinhos. Ai eu aprendi a gostar de
dangar os passinhos quando comecei (Zoli, 48 anos, 2016).

Um aspecto que diferencia a apreensdo do estilo musical entre os adultos de meia idade e 0s
adultos maduros se referéncia no tempo do inicio dos anos de 1980, no contexto de
redemocratizacdo e de abertura do pais nos anos finais da ditadura militar, quando se da a
ampliacdo do acesso da populagdo aos contetudos da comunicacdo de massa, maior que nas
décadas anteriores, e que tem como evento marcante a chegada do canal de tv 29, a MTV —
Music Televison —, que possibilitou aos mais novos adeptos do estilo da Black Music e,
mesmo para os Black’s da antiga, ver o que antes mais ouviam. A televisdo dos anos de
1980 aparece como suporte comunicacional importante para apreensédo do Black Soul e dos

novos e renovados estilos musicais, a ele relacionados.

Al eu fui vendo na televisdo e fui treinando na época. Jackson Five. E... Mille
Vanile. Michael Jackson, James Brown e fui aprendendo os passinhos, fui
passando para as quadras e fui juntando as pessoas que queriam aprender a dangar.
Chamando as pessoas de tudo enquanto... Eu comecei foi dangando nas quadras,
igual 1a na MM tinha um som chamado e tinha um pessoal que tocava Soul & que
era 0 Toninho (Zoli, 48 anos, 2016).

O novo acesso a Black Music, circulante no mercado internacional, produziu grande impacto
sobre 0s mais novos, na atualizacdo de seu repertério musical e também nos passos de
danca. Numa breve descricdo dos bailes que aconteciam nessa época, Zoli destaca distintos
aspectos que diferem dos indicados nas décadas anteriores, com especial atencdo aos
Black’s:

O pessoal que danga Soul dancava mais nos cantos. E eu sempre via o pessoal
dancando. Tinha uma galera também que dangava um bocado de passinho [danga
coreografada] e eu, fui comecando a gostar daquilo ali entendeu? Na época tinha
break, Hip Hop. Ai na época eu fui entrando em tudo para ver no que é que eu ia
adaptar melhor na danca entendeu. Entdo tinha muito break, muito hip hop, tinha
New Wave, tinha rock. Na época rolava tudo. Furacdo Dois Mil, Cash Box. (...) Ai
eu estava dancando o individual e todo mundo mais ou menos a mesma coisa, tipo
assim, o Soul ndo saia daquilo ali. Entendeu. O pessoal ndo ensinava as pessoas
(Zoli, 48 anos, 2016).

A narrativa episodica de Zoli situa a apreensdo nos anos de 1980, marcada pela variedade de
sons e estilo musicais orientadores de moda e comportamento juvenil. A MTV influenciava
sua forma de apropriacdo do estilo na medida em que possibilitava o contato com 0 novo
feito pelos artistas da Black Music renovada que se revelava no estilo de danca e o

comportamento. Para ele a danga dos Black’s da antiga destacava mais a habilidade
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individual, aspecto que ndo correspondia ao desejo de fazer junto, que encontrava nas

dancas coreografadas da Black Music, a sua predilecéo.

Al eu fui vendo aquilo ali, (...) eu vi que eu tinha condicdo de dangar coreografia,
porque eu via muita coreografia na televisdo. Ai n6s fizemos um grupo de mais ou
menos oitenta pessoas. Um grupo grande de oitenta pessoas para dancar. E dessas
oitenta pessoas, ai nos saimos pra quadras Estudio 94, Fenix, Vilarinho. Saia para
varias quadras. Hipédromos (...): ai nds saia pra quadras Estidio 94, Fenix.. Ai
nessa época é o pessoal comecou a dancar, nds pegamos e separamos 0S grupos.
(...) fizemos uma reunido, separamos o grupo de danca, que ia participar dos
concursos de danca. Tipo assim dez. Ai no concurso entrava 5 ou 6 ou 7. E vamos
supor se pra um ndo desse 0 outro estava ali pra cobrir. N6s fizemos o grupo SOS
Funk Jazz. N6s dancava[amos] funk e jazz. N6s dangcamos em varios lugares[es].
O meu grupo foi na XUXA. E na época nos dancamos na Praca da Estagdo com o
DJ Pelé la do BH Canta e Danca. Nas quadras, n6s dangamos em varias quadras,
entendeu (Zoli, 48 anos, 2016).

Interessa no episddio narrado, para além da existéncia de bailes em diferentes espacos da
cidade, considerar que a danca, 0 novo carater comunitario que, para além do desejo de
organizar e unir pessoas, visava superar o aspecto da individualidade do Soul que via
presente nos dangarinos mais antigos, por meio do empreendimento de um jovem dangarino,
que se articulava através da atualizacdo no e com o estilo. Essa necessidade de manutencéo
de uma pratica cultural que se confrontava com tensdes e inovagoes, dentro do estilo,
produziu traducGes que permaneceram marcadas pela matriz identitaria do Soul
(BHABHA,2013). Entretanto, o jovem Zoli, nas a¢des que participou para organizar grupos
de danca, bem como para a apresentacdo em diferentes espacos, inclusive na televisdo, nao

foi a Unica acdo que se deu nesse contexto de reorganizacdo de praticas da Cultura Soul:

Ai nos fizemos na época 0 Concurso de Danga. Cada um que dangava com a gente,
era de um bairro (...). Ibirité tinha um grupo de danga, . Independéncia tinha outro
grupo. Vale do Jatobd, tinha outro grupo. Tirol tinha outro grupo, Olaria tinha
outro grupo. Entdo eram varios grupos, é Jatob4 quatro... (...) nds fizemos um baile
para mostrar quem dangava melhor na época e ganhava troféu. Entendeu ganhava
medalha, foi assim que comegou (Zoli, 48 anos, 2016).

Todavia, pelo que pude concluir com meus estudos voltados para a cidade de Belo
Horizonte, a permanéncia do estilo e sua (re)emergéncia estdo diretamente ligadas a acéo
protagonica de Antdnio Marcal, vulgo Toninho Black e seu irmdo Magno, responsaveis pela
criagdo da primeira danceteria da cidade voltada para a Soul Music, em 1983.
Posteriormente, foi criado, nesta casa, o Baile da Saudade, por iniciativa de Toninho Black,
em 1983, o qual se tornou o mais tradicional evento de Black Soul da cidade, conforme
apontado por Ribeiro (2008, 2010), Amaral (2010), Coimbra (2013), e Coimbra e Saraiva
(2013), e corroborado por parte dos entrevistados.



140

Dando testemunho da importancia destas iniciativas e da perseveranca dos que com elas se
comprometeram para a preservacdo do Black Soul na cidade, Toni, um dos Black’s

originarios entrevistados nesta pesquisa, conta:

(...) eu vivi ela. Eu vivi ela la dentro. S6 um pouquinho de pessoas. Imagina, aqui
esse galpdo sé trés pessoas dancando aqui, olha o tanto de espaco (...) e tocando
musica lenta para as trés pessoas... Eu estava la,.eu era um deles! Nés ficamos
sentados assim, tinha as mesas 14 né?, nos ficamos 14 trocando ideia e ouvindo
musica lenta... tranquilo rapaz! Ai depois comecava a musica quente outra vez, n0s
levantdvamos e dancava até acabar. De dez [22:00] as [05:000] cinco... Ai foi.
Nunca colocou em radio. Sempre panfleto. E eu pegando a bicicleta e andando pra
cima e pra baixo. Tal, tal, tal... e ai foi... E foi assim crescendo o Baile da Saudade
(Toni, 54 anos, 2016).

Desse modo, se hum primeiro momento a midia radiofonica e televisiva foram os principais
veiculos que levaram o Soul até os primeiros adeptos do estilo na cidade; por outro lado, a
existéncia e manutencdo de espacos destinados a sua expressao e fruicdo, nos anos de 1980 e
1990, se fez a custa dos muitos esforcos dispendidos por aqueles que se dedicaram a levar a

Cultura Soul adiante, indo, inclusive, de porta em porta.

Conforme Toni conta no excerto acima, o baile foi crescendo e na medida em que crescia foi
ganhando visibilidade, passando a fazer parte da cena Cult da cidade. Com isto, o perfil de
seus frequentadores foi se alterando, passando a ser cada vez mais comum e predominante a
presenca de jovens de classe média e perfil universitario; o que possibilitou apresentar o
estilo a uma nova geracdo que ndo teve contato com esta cultura em seu periodo de
efervescéncia. Embutido nessa luta pela a afirmacdo de um estilo musical, se observa a
pratica de uma cultura politica voltada para a organizacdo de individuos nas acoes coletivas,
produzindo conhecimentos acerca de si proprios e de seu contexto, por meio de simbolos e
linguagens que compdem o cenario Soul, na ocupacdo do lugar de ser negro, conforme
aponta Gohn (2011).

Contudo, esta mudanca no perfil dos apreciadores do Soul e a conformacdo de um publico
novo e diferente no principal espaco dedicado ao estilo na cidade, também geraram tensdes.
A este respeito, a fala de Toni é bastante sugestiva do quéo complexa foi a situacao: “hoje

"9

quem valoriza o Soul sdo os universitarios!” Em seu desabafo, ao apontar de forma reflexiva

argumentos que sustentassem sua afirmacao, o entrevistado revela que, essas transformagdes
produziram impactos na vida dos Black’s originarios, os quais poderiam ter neste baile um

espaco de encontro para matar as saudades, expressando, fruindo e celebrando o Soul:

Quem que o Toninho esperava que ajudasse ele nessa estrada de mdusica? Os
negros. Que ¢ que os Black’s fizeram com o Toninho? No comego as mulheres
comegaram a cortar os caras de irem ao Baile... por causa de que? As universitarias
brancas dos olhos verdes ou azuis. [Diziam] que elas eram muito atiradas.
Gostavam de dancar, e colavam com a gente. (...) Comegou a cortar os caras de ir
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no baile. Quem agregou o Baile? Os universitarios. O que é que aconteceu depois?
O Baile do Toninho virou “Baile de Boy”. Porque que virou baile de boy? Os
Black’s abandonaram ele. Por causa de que? Das mulheres, pra ndo fazer tumulto
em casa. (...). Quem entrou? Os universitarios livres, desimpedidos. Eles sdo
assim, vocé sabe vocé é um! (Toni, 54 anos, 2016)

Como que a atestar a pertinéncia de sua argumentacdo, Toni se coloca no lugar de quem

experimentou esta tensdo de perto:

Eu fui um deles mas, eu lutei em cima disso quando eu era casado. N&o teve como
me cortar de I4, e nunca parei. Entdo eu sei dessa verdade que eu vivi isso também.
Nos os Black saimos por causa de esposas ciumentas (Toni, 54 anos, 2016).

Conflitos conjugais a parte, foi neste delicado cenario de ampliacéo e diversificacdo do Baile
da Saudade e do reencontro dos Black’s da antiga, por ele ensejado, que emergiu o
movimento social Quarteirdo do Soul, principal iniciativa de populariza¢do desse estilo nos
primordios dos anos 2000 —, que seguiu, em paralelo ao Baile da Saudade, sendo espaco de
referéncia para a expressdo e fruicdo do Soul, ganhando posteriormente dimensdes que

ultrapassaram em muito aquele evento.

Fundado em 2004, o movimento Quarteirdo do Soul foi apresentado por Ribeiro (2008)
como um movimento social encabecado por pessoas de baixa renda, vindas das mais
diferentes regides da cidade, na faixa dos 45-50 anos, que se reuniam todos os sabados na
area do baixo-centro de Belo Horizonte, apossando-se da calgada e da rua, para dancar Black

Music. Tendo se deparado com o evento ao acaso, a autora conta que:

Ao passar no referido quarteirdo, no dia 03 de abril de 2004, um tranquilo sabado a
tarde, como sdo os do centro da cidade, o que primeiro me chamou a atencéo foi a
musica. James Brown, que eu adoro, tocava em alto volume numa Caravan.
Buscando de onde partia 0 som, me deparei com varios homens de meia-idade
fazendo incriveis piruetas, ao redor do carro. Figuei alguns minutos olhando e
achando curioso, ndo apenas pela musica. Na verdade, o que me chamou a atengdo
foi a idade dos dangarinos. O senso comum nos ensina que manifestacdes de rua
sdo, praticamente, prioridade de jovens. (...) Passados dois sabados, retornei ao
local e vi a primeira manifestacdo de apropriacdo do espago. Uma faixa com o0s
dizeres: “Bem-vindo ao Quarteirdo do Soul. Aqui a velha guarda se reane”.
(RIBEIRO, 2008, p.10)

Sendo, provavelmente um daqueles dancarinos que davam incriveis piruetas Toni, conta que

(...) o primeiro nome que eu ouvi falar que estava fazendo Baile no centro era o
“Coisa”. Mas ai houve muitas... falagdo indiscreta, incorreta. O DJ “Coisa” saiu.
Nisso ai pareceu o Geraldinho que levava carro |4 e os dancgarinos que se
encontravam la né. Ai o qué que acontece? um dos rapazes levou... estava com um
CD I4 e colocou dentro do carro pra tocar. E os caras comegou a dancar. Ali perto
tem um hotel de velhos aposentados ricos. Esse Baile na Goitacazes foi o primeiro
passo nosso no centro. (Toni, 54 anos, 2016).

Tratando deste processo de ampliacdo, Ribeiro (op. Cit.) informa que o movimento se reunia

inicialmente na Rua dos Goitacazes, nas tardes de sabado, contando, em suas primeiras
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edigdes, com a presenca de velhos amigos, Soul Brothers, que se divertiam dancando a Soul
Music, cercados pelo olhar de curiosidade e admiracdo dos transeuntes. Aos poucos, 0
evento foi se popularizando de forma que das cerca de meia ddzia de pessoas do inicio,

chegou a mobilizar em torno de quinhentas pessoas.

Investigando a contribuigdo de um produto da cultura de massa de outrora na constitui¢ao de
identidades no espaco urbano na atualidade, Rita Ribeiro discutiu detidamente 0 modo como
estas identidades influenciam na apropriacdo do espaco urbano da cidade. Neste trabalho, ela
mostra que, diferentemente das aspira¢fes dos anos de 1970, quando o baile Black Soul
expressava com centralidade a politizacdo da negritude e da consciéncia negra — a
motivacao desta nova forma puablica do baile Black Soul na rua, se instituiu pela e para a
fruicdo do lazer no reencontro com os amigos com quem se compartilha algo especial: “a
(...) paixd@o pela musica, pelo Soul, pela danga, pela alegria e pela paz que ela traz para a
gente” (RIBEIRO, 2010, p.176). Mas a meu ver, essa apropriacdo de uma cultura de massa
desencadeou a formacdo de uma cultura politica quando os Black's se organizaram para
saudar a lembranca de ser negro. Essa lembranca contém um caréater histérico que finca sua
demarcacao em distintos espacos da cidade, integrando seu simbolismo na materialidade do
encontro dancgante e solidario.

Partindo dessa perspectiva, a autora aponta que “a apropriagdo do espago publico da cidade
pelo Quarteirdo do Soul ocorreu de forma esponténea (...)”, dando nova finalidade para o
espaco aos sabados, erigindo um espago/tempo de lazer instituidor de formas especificas de
sociabilidade para um segmento etario, racial e socioeconémico pouco contemplado com

eventos, espacos e/ou equipamentos publicos de lazer:

(...) E muito chique e muito bacana minhas amizades, eu amo meus amigos e as
minhas musicas. Amo meu James Brown e amo a minha galera. A gente ja curtia o
som e ter iniciado o Quarteirdo, para nos foi bom. Porque eu esperava uma vez no
més para poder ver. Depois eu fiquei esperta, falei o que, onde tiver James Brown
eu td indo. Ficar dentro de casa ndo. Chega no dia de eu ir curtir meu James Brown
eu esqueco até que eu tenho familia (RIBEIRO, 2007, p. 178).

Esta sociabilidade geradora e regeneradora de vinculos socio afetivos dava ao lazer ali
vivido, segundo a pesquisadora, uma dimensao transgressora, na medida em que permitia
aos sujeitos a negacdo do lugar social que Ihes esté reservado — “ficar dentro de casa nado!”
dizia a senhora — gragas a identificacdo de um lugar onde podiam experimentar, num tempo-
espaco de lazer publico e gratuito, o reencontro com uma velha conhecida forma de ser e

estar no e com o mundo: “eu fiquei esperta!”.
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Conforme indicado na fala da entrevistada de Ribeiro, 0 movimento social denominado
Quarteirdo do Soul configurava uma excecdo da vida cotidiana das pessoas, correspondendo

aum:

(...) momento de festa, da consagracdo da alegria do estar juntos, da possibilidade
de, por alguns momentos, sair da condicdo de invisibilidade social, unidos pela
paixao da soul music e pela utilizagdo de um espago, que a0 mesmo tempo é de
todos e ndo pertence a ninguém: a rua (RIBEIRO, 2007, p. 178).

Outra dimensdo forte associada a articulacdo em torno do Soul é a solidariedade entre os
Brother’s. Exemplo disto ¢ dado pela mesma autora quando informa que, em face ao
falecimento de uma das informantes de sua pesquisa —frequentadora assidua dos eventos do
Movimento, seus colegas se reuniram para custear as despesas do enterro “(...) porque a

senhora vinha de uma familia muito pobre” (RIBEIRO 2008, p.137).

A positividade dessa pratica sociocultural de lazer para as pessoas, 0 seu resgate, atualizacao
e fortalecimento na cidade foram identificados por Ribeiro que “via seu publico aumentar,
ganhando a época algum destaque na midia e a presenca de novos adeptos de todas as
idades, vindos das mais diferentes regides da cidade” (RIBEIRO 2010, p. 158).

Para Ribeiro (2010, p.177-178) o baile representou a ruptura do cotidiano da vida pela festa,
alegria, encontro, e celebracdo que, ao tempo em que subverte a invisibilidade social,
motivado pela paix&@o das pessoas pelo estilo musical Black Soul, o qual se constituiu como
instrumento de luta e resgate da cidadania de pessoas excluidas dos processos de consumo e
de acesso aos bens simbolicos da cidade. Esse movimento também desencadeou um retorno

ao ideério difundido no pais a partir do movimento Black-Rio e de seus diversos seguidores.

Entretanto, apesar de emergir com toda esta poténcia, ndo tardou até que a promocéao deste

evento mobilizasse a opinido publica contrariamente a sua continuidade:

No entanto, gostariamos de encerrar o artigo com a certeza de que o ideario do
movimento black cruzou as fronteiras do racismo e ganhou o espago das cidades.
Infelizmente, esse ndo é o quadro que se delineia para os frequentadores do
Quarteirdo do Soul em 2009. Recentemente, os organizadores foram avisados pela
prefeitura de Belo Horizonte que ndo poderdo mais se reunir no seu espaco
original (RIBEIRO, 2010, p. 178).
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Fonte:< https://blackwomenofbrazil.co/2014/01/07/in-this-major-brazilian-city-1970s-black-soul-
music-is-alive-and-well-james-brown-would-be-proud/

Nessa perspectiva Coimbra (2013), por meio de um contato inicial com o movimento Soul,
via um web site de informacgOes turisticas organizadas pela Prefeitura e pela Belotur,
Empresa Municipal de Turismo de Belo Horizonte, que o apresentavam como uma reuniéo
de pessoas para dancar Soul Music vestidas a carater no centro da cidade, caracterizou o
baile publico, em termos materiais e simbdlicos, na dindmica territorial na cidade de Belo

Horizonte, como uma “opc¢ao de lazer resgatada” (COIMBRA, 2013, p.81).

Apresentando detalhes do processo de mediacdo do conflito gerado pela disputa de territério
em torno do Baile Soul, esta autora revela que o mesmo se deu pela “(...) realizagdo de
reunibes envolvendo representantes do Movimento, dos moradores, do comércio e da
Prefeitura (Regional Centro-Sul) no intuito de conciliar os interesses de todos” (COIMBRA,
2013a, p.100):

Entretanto, apds as discussdes, 0s representantes da Prefeitura cassaram o alvara
para a realizacdo do evento na Rua Goitacazes e sugeriram que ele pudesse ocorrer
em outro local, desde que ndo compreendesse um espago residencial (...). Na ética
do representante da Prefeitura, a mudanga foi positiva, visto que a Rua Santa
Catarina é um local muito melhor que na Goitacazes, uma vez que os participantes
estdo muito mais satisfeitos no local onde em que estdo hoje do que o que eles
estavam (COIMBRA & SARAIVA, 2013, p 09).

Ao considerar as tensdes desta disputa, Coimbra mostra que as reclamacdes apresentadas em
relacdo ao baile relacionavam-se diretamente ao nimero de participantes que atingia marca
superior a 600 participantes semanalmente; chegando a 1200 pessoas no aniversario de 10
anos do baile. O volume do som (amplitude sonora), segundo ela, era outra justificativa para

o0 conflito, assim como 0 evento em Si, que era visto como inadequado para aquele espago:
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“a estrutura necessaria para a realizacdo de um evento como o Quarteirdo do Soul ndo
existia na Rua Goitacazes, assim como também ndo existe na Rua Santa Catarina, apesar de

0 Movimento funcionar mediante alvara de autorizac¢ao.” (COIMBRA, 2013b, p.9).

O tenso remanejamento do Baile Soul para a Rua Santa Catarina, decorrente desta primeira
disputa, confirma o entendimento de que praticas socioculturais de lazer, como o Baile
Black Soul, ao intervirem socialmente no espaco urbano, reinventam a cidade para além de
seus limites geogréaficos, prédios, avenidas, bairros, leis (COIMBRA, 2013b, p. 45) e
racionalidade funcionais. A esta primeira mudanca forcada seguiu-se uma espécie de
peregrinacdo dos Black’s pela regido central, em busca de um novo espago onde pudessem

promover o baile:

Houve é tipo um abaixo-assinado pra tirar a gente de |14 porque o som estava muito
alto perturbando o pessoal do hotel. Ali a gente foi parar na, na Santa Catarina. Da
Goitacazes fomos para Santa Catarina. E ali ndo ficou muito tempo néo por causa
da rodovia que estava s6 né parada e eles iam voltar com ela em atividade. Entéo
tudo comecgou na Goitacazes, tudo. Melhor tempo depois da Santa Catarina. Ai
mais tarde um pouquinho debaixo do Viaduto Santa Tereza. Depois a Praga 7. O
Geraldinho tentou fazer na Tamoios perto da Galeria Ouvidor. Naquele quarteirdo
fechado que da na Parana. Ali ndo teve muita énfase ndo. Ali quase ninguém ia
porque a rua era muito inclinada dancar (Toni, 54 anos, 2016).

Esse periodo de certa peregrinacdo dos bailes e a tensdo pelo desconhecimento das reais
condigdes e possibilidades de instala-lo em um ponto central na cidade que lhe fosse
favoravel foi descrito por Ribeiro (2010, p. 179) que, estudando o movimento, fora

testemunha da situacéo:

N&o podemos precisar qual sera o destino do movimento: se ele esta fadado ao
desaparecimento, (...), se conseguira permanecer no local, se a mudanca
contribuira para seu fortalecimento ou desagregacdo. Ressaltamos, porém, que a
didspora, a que frequentemente sdo submetidos os pobres das cidades, permanece.
A luta pela igualdade é uma constante no urbano. Enquanto, por um lado, a arma é
a mausica, por outro, ela é a lei. Pena que as regras sejam sempre tdo desiguais
(RIBEIRO 2010, p. 179).

No que tange ao posicionamento oficial da prefeitura em relacdo aquela “manifestacao
artistica de cunho popular”, Coimbra e Saraiva concluem que “atividades espontaneas e sem
0 objetivo de retorno econémico ndo sdo incentivadas, divulgadas e amparadas da mesma

forma que formas culturais voltadas para o consumo” (2013, p. 13).

Todavia, para além desse cenario tenso em relacdo ao espaco, o reencontro dos Black’s da
antiga instaurou um movimento que culminou na produgédo de outros espagos e tempos para
a expressao e fruicdo do estilo em praticas de lazer na cidade. De |4 para c4, a movimentagdo
cultural no entorno dos bailes ganhou novas dimensdes e a mobilizagdo desse lazer, além de
atrair pessoas de diferentes regides, mobilizou novos atores que seguiram investindo no

fomento, disseminacéo e divulgacdo do Soul; sendo este um aspecto enfaticamente referido
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pelos entrevistados e, passivel de comprovacdo pela quantidade de propagandas de
divulgacdo de casas e eventos relacionados ao estilo que encontrei durante na imersao no

campo.

Do estudo deste processo de disputa — que continua, provavelmente, até os dias atuais, como
mostrarei a seguir, trés importantes constatagdes se impuseram. A primeira se refere ao
modo como a cidade dialoga com o Baile Black Soul, orientando-se para a busca de
homogeneizacdo do espaco por meio da preservacdo do modelo segregatdrio no qual sua
fundacdo fora pautada. A segunda constatacdo é a de que todos os esforcos envidados para
impedir a realizacdo do baile nos locais por onde ele passou acabou por dar mais forca ao
movimento, ensejando a criacdo de outros espacos de referéncia para os Black’s em outras

regides e bairros da cidade, conforme se pode depreender da narrativa abaixo:

“(...) Ha praticamente a 13 anos, 0 Soul que estava um pouquinho morto né.
Assim... acontecia muito pouquinho na regido central de Belo Horizonte e
na periferia. (...) decorrente a outros eventos, surgiam as outros estilos. (...)
Mas ai, h& 14 anos praticamente o pessoal comecou a trazer as musicas pro
centro tocar no centro e dai pra cé tudo ressurgiu. Ha praticamente nove
anos eu comecei a fazer o evento na Serra que seria 0 movimento Soul BH
que a gente ta se referindo a Belo Horizonte onde que praticamente foi o
polo do ressurgimento e do resgate Soul. Ha nove anos a gente veio para
Praca Sete, Praca Cardoso, Marque [Parque municipal], viaduto Santa
Teresa entdo a gente comegou €... a tomar conta dos polos centrais de Belo
Horizonte” (Carlos, 54 anos, 2016).

A terceira e Ultima constatacdo diz respeito ao carater assumido pelo Soul belorizontino
neste contexto de (re)emergéncia. Isto porque muito embora Rita Ribeiro (2013) aponte,
inicialmente, a diferenca entre o Soul de outrora e 0 da atualidade no fato de aquele ter o
carater de uma expressao politica e o atual se prestar mais diretamente a fruicdo do lazer; o
estudo da tensdo gerada pela disputa entre diferentes projetos de ocupacédo e uso do espaco
urbano pelos adeptos ao estilo deixou antever a dimensao politica subjacente ao Movimento
Soul, configurado no inicio do Século XXI: de carater menos reivindicatério e afirmativo,
porém ndo menos comprometido com a luta por direitos para a populacdo negra tais como
lazer, espaco/territorio, visibilidade e reconhecimento e, também calcado na solidariedade

social.

Compreendendo-se como um ator implicado na luta em favor da reestruturacdo do estilo na
cidade, Carlos que é um dos produtores do baile do movimento - Soul BH, Na Praca - da

indicios da postura e orientacdo ativista dos envolvidos nesta empreitada:

Ultimamente a gente fez uma apresentacdo na casa de criancas com deficiéncia,
com problema de leucemia... Cara, é outra coisa vocé levar seu trabalho 1a! Nos
pegamos aqui em Belo Horizonte saimos pra cidade de Nova Lima levamos o Soul
para galera dancar, tanto para criangas como pessoas com sindrome de Down. A
ideia ndo é minha ndo, é autopromocao, é levar uma qualidade de vida social para
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as pessoas tanto como crianca, idosos e adolescente assim mostrar que as pessoas
vivem bem com isso, e € uma terapia (Carlos, 54 anos, 2016).

Se no caso apresentado por Carlos a producédo do baile teve cunho terapéutico, a a¢éo social
dos legitimadores do estilo se impBe no enfrentamento as perversidades da ldgica da
violéncia do narco-capitalismo imperante que nas comunidades delimita territérios como

relatado por Zoli no transito de uma das oficinas de danca que ja fez pela cidade:

(...) teve um dia que eu entrei numa favela, ai os malandros la... eu entrei na boca,
eles ndo gosta de pessoa 14 do Morro das Pedras. Eles chegaram perto de mim
falaram comigo assim: quem é vocé? Ai eu falei: sou dancarino da Praga 7. Ah... ai
uns 14 me conhecia. Ele faz oficina de danca na Praga 7. Ai quando eu cheguei la
na Pedreira [vindo] do Morro das Pedras. Ai os caras falou ué? Os caras ndo matou
vocé la ndo porque os caras ndo gosta de nds da aqui nem a pau. Eu falei: — Oh! eu
ndo estou ali ndo é para brigar ndo, eu estou aqui € pra fazer movimento. Igual eu
dango com vocé aqui...faz um baile aqui que eu venho dancar com vocés também.
Entendeu? é s6 o pessoal ndo misturar as coisas(Zoli, 48 anos, 2016).

Ou ainda porque segundo Gerson, fundador do Baile Black Soul da Praga central da

metropole, com o baile:

A gente esté tirando o stress fora. NOs estamos recuperando almas e vidas. Néo é
isso que a gente esta fazendo? E tirar o pessoal do alcoolismo. (...) Tentamos
recuperar a rapaziada, que é de 50 pra cima né. Cinquenta, sessenta anos, setenta
anos que frequenta a Praca 7. Que tem o que é... alzaimer. E essa outra doenca ai
que ... depressdo. Tem uma senhora mesmo que pode dar um depoimento pra nds,
é a dona L. Ela estava com depressao hoje ela o que, ela viajou comigo pro Rio de
Janeiro. Certo? Danca direto e reto com a latinha dela de cerveja na méo. Se tiver
48 horas tocando, € direto e reto [dangando] (Gerson, 52 anos, 2017).

Todavia, se para a coletividade essa pratica sociocultural de lazer ganha importancia é

porque ela é importante também para cada um que dele participa como explica Elza:

O Black Soul pra mim, ele é uma coisa boa, que faz amizade, que faz relaxamento,
que redne as criangas, 0s idosos para poder divertir, curtir com a gente. Aprender o
que € a cultura. A cultura é vocé dancar, se sentir bem, esquecer tudo aquilo que
no soul vocé entra é a paz. Vamos aprender a dancar? Vamos deslizar? E Black
Soul [risos] (Elza, 57 anos, 2016).

Portanto, da movimentacao para constituir espacos de expressao e fruicdo do Soul emerge a
articulacdo de pessoas e esforcos para no lazer, com diversdo, alegria, musica e danca
animar a realidade na cidade e contribuir para a melhoria da qualidade de vida das pessoas
tanto individualmente quanto coletivamente, e para além disso, intervir para o enfrentamento
as vulnerabilidade de pessoas na metropole, levando o Soul até a onde quer que essas
pessoas estejam e também garantir no espaco de transito desses pela cidade um espaco-

tempo para isso.

4.4 O Baile Black Soul da Praga Sete de Setembro: um novo territorio negro(?)
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O Baile da Praga Sete ¢ reconhecido pelos Black’s como uma continuidade do movimento
social chamado Quarteirdo do Soul, que atualmente € uma dentre as quatro que promovem,
alternadamente, o evento aos domingos. Gerson, principal protagonista da producdo desse
espago-tempo de lazer, sendo assim reconhecido pelos Black’s da cidade e na producdo
tedrica (FUNDACAO MUNICAPAL DE CULTURA, 2014), narra o processo de

construcdo deste baile desde sua concepcao:

Oh! o Baile da Praca Sete comegou no intuito da gente fazer uma matiné. Né? uma
matiné. Comecou debaixo do Viaduto. No..., ja tinha o quarteirdo aos sabados. E
ninguém... Acabava o sabado e nao tinha nada no domingo. A salvacdo nossa era o
que? Era o Baile da Saudade 14 em Venda Nova. A gente reunia, saia do quarteirdo
e a galera pegava o dnibus pra ir pro Baile da Saudade pra acabar de completar a
noite né? Acabava assim tipo nove, dez horas. E dez horas todo mundo ia subindo
pro Baile da Saudade, o baile do Toninho, que era um baile da resisténcia. Ai eu
falei assim oh... eu juntei, chamei o Black E (...) vamos tocar domingo debaixo do
viaduto(Gerson, 52 anos, 2017).

Gerson revela em sua narrativa episddica a intencionalidade de avancar na organizagao do
Soul na cidade de modo a garantir eventos permanentes para todo o fim de semana. Assim,
ao sabado a tarde, quando ocorria 0 encontro do Quarteirdo do Soul e a noite, momento
destinado ao Baile da Saudade, se somaria a matiné de domingo, dando aos adeptos do estilo

a possibilidade de preencher com Soul o0 vazio deste tempo livre.

Figura 25 Baile Black Soul embaixo do viaduto Santa Tereza

Fonte:< https://www.youtube.com/watch?v=1LLP-1BS8Ek>

Diferentemente de resultar de uma apropriacdo indébita como se pode supor, a promogéo do
baile se fez em conformidade com as orientagcGes do poder publico, tendo seu protagonista
percorrido um longo trajeto na burocracia para que seu evento ndo acontecesse a revelia da

municipalidade, conforme se pode ver no excerto abaixo:
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Fui na Prefeitura...fui no ...fizemos o primeiro. Ai até pegamos o som la do alto
Vera Cruz, porque eu ndo tenho som ndo. Inclusive o menino até faleceu. Alguém
colocou o som la e a gente fez o primeiro. Ai foi no dia da, da Parada Gay, né. Ai
fomos & prefeitura pra ver..., E, pra legalizar o Movimento. Ai a menina primeiro
falou assim: Oh! eles ndo recolheram o som seus |4 porque tinha muito evento na
cidade e a prefeitura ndo tinha fiscalizacdo suficiente pra recolher o som. Mas eu
vou te dar uma lista aqui da documentacéo. Ai vocé paga uma taxa, aquele negécio
todo... (Gerson, 52 anos, 2017).

Uma vez sabendo o que precisaria providenciar para solicitar a autorizacdo da prefeitura, a
mobilizacdo de uma rede de apoio foi a estratégia adotada para prosseguir na formalizacédo

do evento:

Ai eu fui e comentei com o Black E, que, tinha conhecimento 14 no gabinete do
vereador (politico), ai a gente foi |4 pra se orientar. Ai ele, pegou e ligou la pra
regional e perguntou: O qué que o pessoal tem que pagar? E tal, tal, tal. Ai o
vereador (politico) falou: Nao! Vou fazer a papelada aqui e vou pedir como
vereador para vocés fazerem o Movimento la. Ai ficamos um ano debaixo do
Viaduto, com alvara, com tudo. N@s tinhamos até direito a colocar uma tenda 14 de
policiamento (Gerson, 52 anos, 2017).

O contato e a negociacdo no poder legislativo municipal foram fundamentais para vencer
parte das formalidades burocraticas, superar a questdo dos valores referentes aos alvaras e
também as disputas politicas na medida em que a época a municipalidade se mostrava mais
aberta para proposicGes de cunho empresarial, tendendo a favorecer eventos de iniciativa

privada, conforme destacado por Coimbra e Saraiva (2013).

Tratando da rotina de producéo e organizacao desse baile publico Gerson relembra que:

Eu chegava na parte da manhad. O evento era nos primeiros e terceiros domingos
(...). Ai eu chegava debaixo do viaduto nove horas da manha. Pagava a taxa de luz
na Cemig. E a Cemig néo ia 14 ligar a luz. Ai a gente tinha um conhecimento com
o L (eletricista) que trabalhava na Cemig e ai a gente ligava. — Oh L (eletricista) da
pra dar uma forca ai? Eu ja paguei a taxa aqui e eles ndo vieram ligar a luz, pede
os colegas, t& precisando ligar a luz aqui pra nds fazer o Movimento aqui debaixo
do viaduto. Enquanto isso eu corria até na SLU pra pegar o caminhdo com a agua
né?, antes do caminhdo ir pra feira pra vim lavar a Afonso Pena, pros caras jogar
agua pra gente aqui (Gerson, 52 anos, 2017).

Recorrendo novamente as redes de relagdes que ele e os demais organizadores tinham,
Gerson trabalhava desde cedo para promover as condi¢cGes necessérias para que o Baile
acontecesse aos domingos naquele lugar. Além de mobilizar os servigos publicos ja
previamente contratados, eles precisavam contar, ainda, com a compreensdo e cooperagéo da
populacdo em situacdo de rua que tinham no lugar um espaco de referéncia para dormir e
permanecer, durante o dia, quando ndo estavam circulando pela cidade. Longe de enfrentar
esse tipo de obstaculo para esta parte da limpeza, os brothers tinham, nesta etapa, resposta
imediata da populagdo que via no baile uma oportunidade de lazer e diversdo também para

Si:
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Por que la... o pessoal ficava la. Entdo a gente chegava. Viam a gente: — ah tem
Soul aqui hoje? Tem! — Oh fulano vamos levantar aqui. Vamos recolher o0s
papeldes, nossa cama. Vamos guardar aqui no cantinho que aqui vai ter Soul hoje
pra gente. VVocé precisa ver a alegria deles debaixo do Viaduto (Gerson, 52 anos,
2017).

Diante do reconhecimento de que aquele espaco ndo estava livre, devendo, portanto, ter sua
liberacdo negociada os organizadores do baile mostram que mesmo estando garantidos com
o alvara da prefeitura, reconheciam que a ocupacdo do espago publico era questdo que
envolvia mais disputas ainda que, neste caso em particular, o processo foi mais tranquilo

dado o respeito com que tratavam os ocupantes do baixo viaduto:

(...) a gente chegava e incomodava porque eles, ja estavam |4 primeiro. E ai
fizemos amizade com o pessoal. Que nds vamos fazer e tal, j& levantava, ajudava a
limpar. Ai eu pegava e tirava dois reais que eles me pediam pra comprar um &lcool
pra aquecer a comida deles. Ai chegava o caminhdo jogava a dgua (Gerson, 52
anos, 2017).

O respeito as pessoas em trajetoria de rua, ja indicado anteriormente por Elza foi explicitado
quando o fundador desse baile informa o reconhecimento de que ndo era ele que tinha a
posse do lugar, “eles estavam la primeiro” - a gente incomodava. Diante da prontidao e da
relagdo que se estabelecia Gerson também contribuia no que podia, como destacado,

auxiliando para aquecerem sua comida.

A rede de relacdes segundo indica o entrevistado, nessa fase inicial de organizacdo e

producdo desse baile era mais ampla:

Com o pessoal da, da Belotur, tinha um pessoal que ...tinha um cénsul que ajudava a gente com o banheiro. A
gente mandava a papelada pra 14, eles pegavam e pagavam a taxa do banheiro pra ajudar. Ai beleza. Ai
comecou o pessoal ir. Ficamos um ano debaixo do viaduto (Gerson, 52 anos, 2017).

Apesar de todos esses esfor¢os, a normalidade da realizacdo do baile passou a ficar exposta a
alguns riscos, devido a dificuldades em relacdo a seguranca durante a realizacdo do evento,

pois, segundo Gerson, ndo tinha policiamento. “A policia néo ficava 14"

E eu convidei a Black Josi pra fazer uma performance pra gente I, porque ela é a Gnica mulher da época que
tocava Soul né?. Porque hoje as mulheres que tocam Soul hoje sdo as mulheres que se inspiraram na Black
Josi. Porque a Black Josi € uma mulher viajada. Sabe tocar bem e tal... Ai ela pegou colocou a maquininha dela
14, ai o cara foi e roubou a maquininha dela nesse dia que ela tocou 1a (Gerson, 52 anos, 2017).

Esse acontecimento desagradavel, decorrente da falta de seguranca emerge na fala desse
Black, como o marco para o projeto de mudanca de local para realizagdo da matiné do Soul:

Al corremos atrés do cara, conseguimos recuperar, ai fomos pra delegacia na Rio
Grande do Norte ali. Pra baixo da Augusto de Lima ali né. Era os de menor. Ai
resolvemos tal, tal, tal. Beleza. Ai eu falei eu vou ficar aqui na Praca Sete ndo vou
mais ficar debaixo do viaduto ndo. Eu vou batalhar a Praca Sete, porque ai o
Movimento vai crescer mais (Gerson, 52 anos, 2017).
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De certo que ndo foi esse fato a Unica questdo geradora de insatisfagdo. A partir de
informagdes colhidas no livro “Irmaos de alma 30 anos de Brother Soul”, lancado em 2012,
pela Fundacdo Municipal de Cultura (2014, p.33), apreende-se que em relacdo a esse baile,
para além da seguranca, “o aspecto de ferimentos”, “debilitacdo das pessoas em fungdo do
uso e consumo ndo controlado de 4lcool e drogas” e “abandono do espaco nos domingos”,
degradava o ambiente e atrapalhavam a mobilizacido para a participagdo dos Black’s, que
passavam, muitas vezes, pelo local de realizacdo do evento de carro, mais optavam por ndo

permanecer no espaco.

Dando inicio a uma nova jornada visando conseguir autorizacdo para realizar o Baile na
Praca Sete de Setembro, Gerson mostra como, diferentemente do caso anterior, esta

conquista foi dificil:

Ai fiz uma primeira reunifo 14 na Praca 7, com o (politico). O pessoal de Ia... Ai
pegamos e fizemos uma reunido. Ai o [Sr da Regional], o gerente da fiscalizacéo
mais uns outros l4. — Aqui na Praga 7 ndo pode. E tal, aquele negécio todo. Beleza!
Ai voltamos. Ficamos em baixo do viaduto ali mesmo. Ai eu disse: Nao! esse
negécio ndo esta certo ndo( Gerson, 52 anos, 2017).

Frente a negativa, a realizacdo do baile sob o viaduto se mantém em paralelo as novas
investidas de Gerson e seus parceiros para conseguir a autorizacdo para mudanca do local do

baile:

Marcamos outra reunido. Ai ja fomos com o advogado, (...).pegamos o sindico
do... Senhor [Sindico da Galeria]. Fizemos “uma cupula forte” e sentamos na
mesa. Ai o vereador (politico): Ah por causa de que e tal, tal... esta tudo legalizado
ndo tem... Ndo ha empecilho. Ai o [Sr da regional] olhou pra gente e falou assim é:
Ah entdo esta entdo. Vamos fazer um teste. Ai liberou. Ai o senhor Sindico subiu
comigo até no Férmula 1 e perguntou assim: E como é que é o negécio do
banheiro aqui? O banheiro aqui é cobrado? Entdo cobram alguma taxa pra entrar
no banheiro pro pessoal usar? — N&do. O menino falou com ele. N&o senhor Sindico
aqui o pessoal entra e vai no banheiro. Ai eu falei — entdo o senhor pode estar
cedendo o banheiro pro pessoal da Black Music ai? — ah perfeitamente. O senhor
Sindico foi e cedeu a luz pra mim (Gerson, 52 anos, 2017).

Articulando uma rede cada vez mais ampla, eles conseguem, gracas ao apoio de novos
atores com os quais formaram “ctpula forte”, negociar com a prefeitura a autorizagdo para
um primeiro evento teste que teve, no apoio do proprietario de um bar tradicional para a
cessdo do banheiro, a satisfacdo da udltima exigéncia. Tudo acertado faltava, apenas,
mobilizar o publico para o baile:

Ai chegou no meio da semana, eu fui e fiz um folder e tal convidando o pessoal
pro quarteirdo no sdbado. E comecei a distribuir o folder. O pessoal, eles chegam
assim: Ah isso é mentira. Isso é furada, ndo vai ter nada ndo gente. Nao vai nao
que é mentira. Eu falei entdo vocés vao 14 pra vocés verem entdo. Ai eu preparei 0
som, aquele negécio todo. Comegamos. Deu duas horas nds montamos 0 som e 0
pessoal subiu no domingo e o pau quebrou entendeu? ( Gerson, 52 anos, 2017).
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Como acertadamente apostou Gerson, 0 movimento cresceu. Apés a primeira edi¢cdo do
baile no domingo, segundo informa o Black, DJs de outras equipes do Soul foram a regional
da prefeitura pressionar e exigir o direito de também fazerem la os seus bailes, conseguindo
autorizacgdo para a promocao de bailes com alternancia de equipes promotoras. Dessa forma
outras equipes passaram a fazer bailes no local. Nas palavras do entrevistado:

Abriu pro pessoal e foi determinado assim. O Movimento Soul BH no primeiro
domingo, no segundo o Movimento Black Soul, no terceiro a Comunidade do
Soul. No quarto domingo o Quarteirdo do Soul. E quando tivesse, houvesse o
quinto domingo eu voltaria com a Comunidade do Soul. Ai comecamos (Gerson,
52 anos, 2017).

Segundo consta na producdo bibliogréafica confirmada pela observacdo de campo e pelo
relato de frequentadores mais antigos, os Bailes Black Soul da Praga Sete de Setembro
configuram, no coracdo da metrépole belorizontina, um evento publico, aberto, promovido
por pessoas negras mais velhas e adultas, que pode ser considerada acdo de um movimento
mais amplo de (re)emergéncia desse estilo na cidade; razdo pela qual sua promocao é tida

COmMO um avancgo importante para o movimento.

Para além de ser um espaco publico, gratuito e semanal que garante as pessoas, 0 acesso e
fruicdo do lazer, o baile também intervém na vida da cidade, na medida em que dota o lugar

onde é realizado de uma nova dindmica;

O pessoal pegou... ai 0 pessoal que estava nessa batalha toda ai a gente comegou a
fazer os Movimentos. Aquele trem todo e vingou! Fortaleceu né? Fortaleceu
muito, a praca (...) 0 roubo na Praga Sete diminuiu, a droga também diminuiu um
bucado né?. E fomos tocando, até hoje. Ai hoje, tem né os probleminhas que
estamos tentados nos adequar (Gerson, 52 anos, 2017).

Configurando um novo territério de referéncia para os adeptos ao estilo, os organizadores do
Baile da Praca Sete fizeram uma aposta acertada ao escolherem o local para a realiza¢do da
matiné domingueira, na medida em que a centralidade do espaco favorecia tanto a
disseminacédo da noticia de sua existéncia, quanto a descoberta, casual de sua existéncia por

Black’s que estivessem fora do circuito Soul:

(...) o movimento Soul foi pra Santa Catarina. Mas s que na Santa Catarina eu ndo
frequentei. Nao frequentei a Raul Soares porque eu tinha parado. Igual eu estou
falando pra vocé, eu voltei a dancar o Black Soul porque eu passei na Praca 7 e
estava aquele movimento. Eu estava até de uniforme. Eu conversei com meu
amigo que tinha muito tempo que eu ndo via ele, que dangava na escola de samba
que é o [Wilson]. Ai eu vi 0 Wilson 1a no meio e falei: oh eu aqui. Ai ele veio me
abracou e falou: Ai nega como €é que vai? Vem embora pra ca vocé esta perdendo
0 Soul. Todo domingo tem. Eu falei: oh! Mas eu ndo sabia ndo ué? Ah... ja que
tem o Black Soul deixa eu dancar um pouquinho. Dancei uns 15 minutos e depois
fui embora. (...) fui embora, fui encontrar com meu “marido” [namorado]. E no
outro domingo eu falei: ndo agora eu vou ter que participar. E dessa participagéo
eu estou até hoje. Eu voltei... eu voltei pro Soul, eu voltei dia vinte 27-11-2013.
Que eu voltei para o Soul. Que eu tinha parado mesmo. Tinha dado um gelo. Mas
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ai vocé ndo aguenta, [risos] é igual eu estou te falando, as pernas coca. Ndo tem
jeito [risos] (Elza, 57 anos, 2017).

Eu trabalhava na feira e eu sempre via tocando a musica e tal, eu passei € vi 0
pessoal dancando e resolvi parar pra dancar e de 1a pra ca eu nunca mais parei (...):
E desde o comeco do baile. Ai era o quarteirdo do Soul, depois 0 Movimento
Black Soul. Depois Comunidade do Soul. Depois Movimento Soul BH. Eu
participei, eu participo de todos. Eu procuro dangar pra todos os DJ que tocam.
Entendeu igual os DJs que tocam em quadra também me chama eu sempre vou (
Zoli, 48 anos, 2016).

Seu carater publico e aberto permite e favorece a aproximacdo de tipos variados de
frequentadores, configurando uma diversidade etaria marcada pela convivéncia dos
diferentes grupos de idade, independentemente de classe e condigdo social, num espaco-
tempo de lazer, no qual compartilham uma mesma experiéncia de celebracdo a vida, com
danca, musica e alegria, aspecto confirmado pela observacdo, depoimentos e também

bibliografia.

Na atualidade, esse evento que ha mais de uma década tem promovido o lazer no centro da
cidade estd ameacado, e seu organizador e publico buscam, novamente na articulacdo de

redes fortes, enfrentar os novos problemas que se interpdem a continuidade do Baile:

Hoje tem problema hoje por causa de um senhor que mora no edificio Vila Rica
fez uma denuncia no Ministério Publico falando que o som fica la dentro do
apartamento dele. NOs estamos na Praca 7 ndo é, na Rio de Janeiro, e ele esta 14 do
outro lado na, no Edificio Vila Rica, incomodo com o som, por causa de que ele na
audiéncia publica que teve la em cima la que a gente foi intimado com a doutora
Claddia, ele veio alegar que ndo sabe como que um bando de negros ficam
reunidos todo domingo na Praca 7 com sol com chuva, pode cair raio, canivete.
Pode cair até pedra que o pessoal ndo arreda o pé de 1a! ( Gerson, 52 anos, 2017).

Dando sequéncia a uma histéria iniciada anos antes, quando da disputa pela manutencdo do
Quarteirdo do Soul no ponto onde foi iniciado, a Prefeitura de Belo Horizonte — PBH,
pressionada por outros interesses e/ou pautada por outras orientacGes, tem estado as voltas
com a disputa entre moradores e comerciantes do entorno da Praca Sete que buscam, pela

via judicial, impedir a realizacdo do evento ali.

Pautados em argumentos e justificativas pouco convincentes, tais como “perturbacdo da
ordem publica” e “excessos sonoros”, at¢ mesmo porque a importancia Cultural do
Movimento Black Soul na cidade é reconhecida com importante como destacado no Parecer
CPIR/FMC N° 001/2016 da Secretaria Municipal de Direito e Cidadania da PREFEITURA
MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE®®

56 Baseado nas leis 12.288/01 — estatuto da igualdade racial, Lei Organica do Municipio, Lei 9934/10 que cria a
Politica Municipal de igualdade Racial e Decreto 13.792/09 que regulamenta procedimentos para a realizacdo
de eventos no municipio e lei 9.505/08, sobre o controle de ruidos, sons e vibragfes no municipio de belo
horizonte.
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Assim, embora 0s oponentes ao baile revelem, nas entrelinhas de seu discurso, o incbmodo
gerado pela presenga do “bando de negros” que se retne ali, faca chuva, faca Sol, é na
contraposicdo a esta postura que os Black’s vao se estruturando e fortalecendo pela
organizacdo da coletividade nas quais os Geradores dos bailes se apoiam para lutar por seu
direito ao lazer e a cidade, por meio da continuidade do evento.
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5 PAISAGEM, ESPACO, TEMPO E LAZER: observacgéo do Baile Black

Como ja indicado em outros momentos da pesquisa o0 expediente de observacéo focalizou o
Ver e ouvir a paisagem para enxergar e escutar a partir da Praga e produzir o cenario de
pesquisa, dimensionando esse espaco-tempo e configurando esse lazer na cidade. O
expediente foi desenvolvido em trés etapas: Fase exploratdria, observacdo e registro
(diario, fotografia e video) e entrevista episodico em situacdo conversacional. Nesse
capitulo detalho esses procedimentos e busco descrever com densidade e de forma analitica
a realidade do baile Soul.

5.1 Ouvir e ver a paisagem para escutar e enxergar o espaco da Praca nos tempos da
cidade

Influenciado pelas contribuicdes tedricas da etnomusicologia e do trabalho de Vianna (2014,
p. 84-85), compreendi que a apreensdo de uma paisagem sonora demanda o estudo e analise
dos sons que nos rodeiam, podendo, a mesma, ser tipificada como “(...) paisagem Hi-fi,
quando os elementos sonoros sdo facilmente distinguiveis e Lo-fi, quando os sons

sobrepostos nao possibilitam distinguir os elementos sonoros.

Compreendi, também, com base nas indicacfes de Shafer (2001, p. 25-27) que a paisagem
sonora ¢ composta por “sons fundamentais” tidos como aqueles aos quais ndo prestamos
muita atencdo, por estarem muito integrados ao nosso cotidiano e que, por isso, deixaram de
ser discernidos conscientemente; por “sinais sonoros” — representando sons gue se destacam
entre os fundamentais e funcionam como avisos porque chamam a atencdo, sendo ouvidos
conscientemente — e pelas “marcas sonoras” — definidas, pelo autor, como sons detentores de
determinadas qualidades que os tornam especialmente significativos, ao ponto de serem

notados.

Estes aspectos relativos a composi¢do de uma paisagem sonora apontados pelos dois autores
foram tomados como descritores na pesquisa; com isto, a observacdo foi orientada pelo
entendimento de que, para além da mdsica produzida aos domingos, seria importante
conhecer a paisagem sonora da Praca Sete de Setembro como um todo; razdo pela qual me
dediquei a ouvir e olhar, a partir do quarteirdo Xacriaba, os sons que compunham a
paisagem sonora do lugar. Assim, na primeira fase, a observagdo de campo teve carater
exploratério, com foco na dinamica da Praca aos domingos, no periodo anterior ao inicio do
baile e também em outros dias semana, a fim de melhor conseguir situar o evento

investigado na complexidade do lugar.

Quando na Praca, no decorrer desta fase inicial do estudo, me sentava e fechava os olhos,
buscando ouvir 0s sons e, posteriormente, abria-os para identificar sua origem. Ouvindo 0s

sons do cotidiano da Praga e mobilizando a atengéo sensorial para distingui-lo no “barulho”
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— lo-fi —, mantinha-me atento aos sons fundamentais. Assim fui aprendendo a escutar 0s

sons, conscientemente, discernindo-os, sem separa-los:

Nos dias de semana, na Praca, tem-se a prevaléncia sonora dos motores de carros,
onibus, motocicletas. A musica que se ouve vem das caixas amplificadas das lojas
que anunciam suas mercadorias na Afonso Pena, das conversas animadas, dos
vendedores do comércio formal e informal oferecendo produtos e promogdes, dos
carros de som que passam informando a venda de alguém ou algum produto, ou
ainda da musica ao vivo que anima o “Happy Hour” de um restaurante —
lanchonete que, ali tem uma de suas filiais. Além da mdsica alta e dos veiculos
automotivos, a essa sonoridade se somam outros sons: das rodas de Skate dos
jovens que utilizam o espaco para praticar suas manobras, das pessoas em
conversa, das risadas altas com destaque para jovens e das sirenes que por ali
passam para acessar a regido dos hospitais (nota de caderno de primavera de
2015).

A escuta da cidade no domingo a partir da Praca revelou o contraste da diminui¢cdo dos sons
intensos dos dias da semana. A amplitude sonora do som lo-fi era menor, o que tornava os
sons mais discerniveis que nos dias de semana. Esse detalhe parecia indicar o motivo pelo
qual antes do baile, as pessoas, falavam mais baixo que nos dias de semana; impressao
confirmada pela audicdo da musica andina executada no quarteirdo Pataxo, do outro lado da

Avenida Afonso Pena — um feito impossivel nos dias de semana:

(...) nos domingos o som das vozes, o barulho de carros, dos 6nibus e das motos
que por aqui passam estdo mais baixos que nos dias de semana. Por volta das
13h00min pode-se ouvir junto os sons de carros, motos e Onibus, de vozes
conversando, de uma eventual buzina, além da permanéncia da musica
internacional andina executada do outro lado da praga por um boliviano e um
chileno com instrumentos andinos. (...) Nesses horérios as vozes das pessoas que
passam pela praga sdo discerniveis. Acho que é porque as pessoas quando estdo
conversando falam mais baixo que na semana. Tem menos barulho para competir.
No domingo ndo ha o barulho dos anincios das lojas, € mesmo do nimero de
pessoas passando, menor, reduz sons. Mas isso muda com o som produzido por
eles no Baile no quarteirdo Xacriabd, os sons do baile predominam e mexem com
as pessoas que por aqui passam (nota de campo inverno de 2014).

De inicio, do contraste entre a paisagem sonora do Baile Soul e a paisagem sonora do
cotidiano da Praca nos dias de semana, percebi que a dinamica de ocupacéo e circulagcdo do
espaco no lazer do domingo se impunha sobre o cotidiano vigoroso da area central da
cidade. Quando o baile na Praca comecava no quarteirdo Xacriaba, o som da mdsica, ao se
sobrepor ao barulho dos carros, motos e dnibus que circulavam no entorno do quarteirdo,

modificava o ambiente, podendo se fazer ouvir a uma distancia consideravel:

Nos dias de baile, a misica tocada no Quarteirdo Xacriabd — Rua Rio de Janeiro
até a dos Tamoios — emerge como lo-fi nos quarteirdes Pataxd e Maxacali — Rua
dos Carijos até a Rua Espirito Santo e Rua Rio de Janeiro até a Rua dos
Tupinambas, respectivamente. Desses quarteirdes ouve-se ao longe a marcacéo da
batida da bateria. Ja4 no quarteirdo: Krenak, trecho da Rua dos Carijos, entre a
Praca e Rua S&o Paulo, o som da musica ndo pode ser escutado aos domingos.
(nota caderno de campo, primavera de 2015).
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Olhar e ouvir a paisagem sonora foi 0 passo inicial para ver e escutar as pessoas; e isto
trouxe outros indicativos que possibilitaram relacionar os sons com os diferentes fazeres,
bem como com 0s movimentos que ali aconteciam. Assim foi que percebi, por exemplo, que
diferentemente do ritmo acelerado do cotidiano da semana, sob a animacéo instaurada pela
masica do baile aos domingos, mesmo pessoas que tinham a Praga s6 como lugar de
passagem, se movimentavam ritmadas, parecendo ser tomadas pelo Swing de um corpo

dancante.

Muito embora o que estava compreendido como paisagem sonora da cidade evidenciasse
diferencas entre os domingos no baile e os dias de semana, a categoria ndo me permitia
captar e apreender as especificidades dos movimentos constituintes do baile e nem do lazer a
ele relacionado. Tendo, portanto, clareza do limite da utilizacdo da categoria “paisagem
sonora” para o desenvolvimento da pesquisa, fui gradualmente me dando conta de que a
paisagem sonora resulta da acdo das pessoas no espa¢o; sendo necessario, portanto, atentar

para elas de modo especial a fim de conhecer a dindmica de um lugar.

Ao produzir a paisagem sonora, as pessoas se produzem no espaco/tempo individual e
coletivo de lazer, sendo esse espaco/tempo implicado e articulado aos sentidos subjetivos,
como também aos significados, entendidos como representagdes compartilhadas de maior
permanéncia e duracdo na realidade antropossocial investigada. Assim, embora
reconhecesse a importancia e utilidade da categoria paisagem sonora, passei a me preocupar
com o conceito de espaco, incorporando, na fundamentacdo da observacdo, elementos
presentes no pensamento de Milton Santos (1997, p. 27), para quem:

(...) 0 espago é macico, continuo indivisivel. Tao indivisivel quanto a sociedade
total de que ele é territorio e com o qual a relacdo é igualmente indivisivel. (...). S6
a consideracdo do espago total permite apreender o papel da paisagem no
movimento global da economia e da sociedade.

Nesta perspectiva, a categoria espaco sobrepde-se a categoria paisagem na medida em que
aquela, segundo a indicacdo do autor, € parte daquele. Assim, o espaco moderno na
perspectiva geogréafica apresentada, caracteriza uma construcdo que ndo estd separada do
todo que o constitui, especialmente da dimensdo do humano; o que o dota da vitalidade do
humano, que o anima. Dessa forma, todo espago, ao ser habitado por sujeitos atores e
agentes, se configura pela imposicdo de habitos (habitar), na medida em que as préaticas
sociais, politicas, econémicas, culturais, ambientais, e bioldgicas, dentre outras, sdo nele

desenvolvidas.

Assim, a experiéncia compartilhada nesse espago complexo, quando apreendido por meio do

vivido e da acdo dos sujeitos sobre ele, instaura sentidos subjetivos e significados sociais
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que estdo para além das ideologizacGes inerentes a sua producdo. Nesse sentido, a vitalidade
no/do espaco é decorrente do humano que, ao imprimir, por meio de sua existéncia, praticas,
acOes e processos, produz sentidos politicos, sociais, econdmicos e culturais; os quais
constituem marcos historicos no interior de sua pratica social, por meio de dimensdes

simbélicas e emocionais materializadas em atividades concretas, no cotidiano vivido.

Compreendendo assim o espaco e considerando que a paisagem, segundo Milton Santos
(1997, p.35) caracteriza um “momento congelado do real”, tal como uma “aparéncia”, cuja
realidade esta para além do significado daquilo que se vé, fui percebendo que restringir a
observacdo a paisagem sonora poderia levar-me ao negligenciamento das interconexdes
complexas que ha entre as partes e 0 todo que constituem aquele espaco, e vice-versa, pois a
paisagem observada na pesquisa se constituia de muitos elementos interligados de forma

dindmica e simultanea; do que resultava a configuracéo do Baile Soul.

Na soma, — maior que a somatoria das partes detém o anima — portanto, observando a
paisagem sonora e do espaco, apreendi que o baile ndo estava, para os sujeitos que dele
participavam, desvinculado de seus afazeres, de suas vivéncias ali, de sua memdria
biografica ou da realidade que vivenciavam na cidade. E isto evidenciou que a experiéncia
do baile extrapolava, no aqui e agora, o tempo-espaco da Praca, configurando uma vivéncia
especifica de e no lazer na cidade. Decorreu dai a compreensdo de que ao estarem ali, 0s
sujeitos sugeriam que o Baile continha aspectos objetivos materiais e simbdlicos, articulados
a niveis emocionais, que extrapolavam o olhar do observador, além do que lhe era possivel
olhar e ouvir na paisagem. O pluriverso do Soul se articulava a complexidade constituinte de

cada sujeito que se agregava a animacao daquele espaco, também polivalente e diverso.

5.2 O baile Black na Praca: Espaco-tempo, lugares e territorios

Em paralelo ao trabalho de observacdo da dinamica da Praca focalizando, inicialmente, a
paisagem sonora e, posteriormente, o espago — configurado como anteriormente discutido,
foram sendo construidas as bases para observacdo do Baile propriamente dito; atividade que

foi iniciada ainda na fase exploratoria da observacéo.

De inicio, comecei a frequenta-lo quinzenalmente com o intuito de ver e ser visto no lugar,
abrindo possiveis canais de dialogo, sem, contudo, me impor como uma presenca invasiva.
Tal postura foi adotada em virtude de eu considerar fundamental que antes de produzir
informacdes e imagens do e no espaco-tempo Baile Black Soul da/na Praga, eu fosse
conhecido no ambiente e conhecesse, ainda que minimamente, 0s codigos internos dali, de
modo a poder cuidar para ndo ser tido como um invasor ou ameaca, e nem violar, de algum

modo, aquele territorio.
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A frequéncia constante e as trocas e comunicagdo ndo verbais com outros frequentadores me
instauraram gradativamente como parte da “paisagem sonora”, tirando-me do anonimato, na
mesma medida em que a curiosidade de frequentadores assiduos tomavam a inciativa de me
abordar para entender minha presenca ali. Isto porque o fato de eu estar sempre de posse e
fazendo uso do caderno de campo e do aparelho celular — com os quais produzi os registros
escritos, fotograficos e audiovisuais da Praca e do baile me instaurou no ambiente como

alguém cuja presenca era motivada por algo mais que a danca.

Estabelecida uma ponte inicial, aos poucos algumas pessoas vieram até a mim para saber
mais dos meus fazeres no baile; permitindo, em contrapartida, que eu chegasse até mais

préximo deles para saber dos seus fazeres ali.

Entretanto, para a observacdo do Baile eu procurava chegar a Praca Sete antes do inicio do
evento (13h30min.), com o intuito de observar os cenarios e 0s sujeitos, acompanhando o
trabalho de organizagéo do acontecimento do Soul.

Sentado num canto dessa Praca, fazia anota¢cdes que me informavam as impressfes pessoais
do que olhava; nas fotografias, procurava registrar as mudancgas que observava na Praca, e
assim ter um retrato amplo das transformacgdes da paisagem daquele espago do centro da
cidade. Analisando os registros produzidos nesta fase percebo que no comeco das tardes de
domingo, 0 nimero de pessoas era comparativamente reduzido em relacdo aos dias de
semana, sendo gque nao chegava a duas dezenas ocupando o quarteirdo ou passando por ele;

aspecto que se confirmava inclusive pela amplitude sonora Lo-fi, como ja indicado.

Parte das pessoas que trabalhavam como carregadores ou circulavam pela feira hippie — que
acontecida durante todo o periodo da manha e inicio da tarde a trés quarteirdes dali iam para
a Praca Sete onde ficavam, geralmente a espera de alguém, convertendo o espaco em ponto
de encontro; outros personagens ficavam apenas paradas observando o movimento da cidade

de forma contemplativa (figura 30):

Junto aqueles que fazem desse ponto da Praca um ponto de encontro para se
deslocar para outros lugares ou esperar a animagao que vird, usufrui de seu direito
sociocultural, econdmico e bioldgico de descansar do trabalho intenso, outros (em
menor nimero) que apos carregar barracas metalicas em sacos, as empilham num
carrinho de tragdo humana em quantidade e puxam pelas ruas e avenidas do
entorno, até um deposito, onde encerram o trabalho, e que na préxima semana,
ainda no fim da madrugada, reiniciara essa rotina (reflexdes sobre o campo: notas
11/10/2015 diario de campo).

Essas nuancas foram me revelando que nem todas as pessoas que circulavam pelo
Quarteirdo Xacriaba no momento anterior ao baile estavam a espera ou a procura daquele

evento. Para além da contemplagdo e do encontro, nesse inicio de tarde, também
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compareciam pessoas que, apds garantir sua participacdo no fluxo de trocas, mercadorias e
dinheiro dominical do centro da metrdpole, se retiravam para descansar ou buscavam formas
de lazer no proprio espaco central da capital. Nesse momento, era comum ver pedestres
carregando pacotes e sacolas de compras entre os que se deslocavam pela regido
percorrendo aquele que é, também, trajeto obrigatdrio para o acesso a rede de metr6 e dnibus

que levam a outras regides e bairros da cidade.

A venda de artesanato e o funcionamento da banca de jornal se mantém — inclusive até o
periodo noturno — indicando que parte do que configura o espaco nos dias de semana nédo
deixa de existir nas tardes de domingo, quando da realizacdo do Baile Black. Em
decorréncia desta percepcao surgiu a necessidade de identificar os territorios produzidos na e
pela acdo dos sujeitos frequentadores do quarteirdo Xacriaba nagquele tempo-espaco; o que
foi feito pelo mapeamento da presenca na Pracga, a partir da observacdo de sua ocupacao,
objetivando familiarizar-me com os lugares e ambientes da Praca como indicado
anteriormente a partir de Da Matta (1990), e me ajudava a observar com mais atencdo 0s

movimentos das pessoas e as dindmicas de instauracdo dos lugares.

Na figura que segue apresento o registro da configuracdo da Praca durante o Baile Black
Soul sobre a planta arquitetdnica do Quarteirdo Xacriaba.

Figura 25: Mapeamento da ocupacdo da Praca Sete durante o Baile

_ Quarteirdo Xacriab: Areas de ocupacio nos domingos de Baile Black Soul
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Foram identificados 17(dezessete) lugares que adquirem um funcionamento e uma dinamica
préprios durante o periodo de realizacdo do Baile. Para apresentar 0 mapeamento dessa

ocupacdo a cor verde indica os pontos em que o funcionamento se da de forma paralela e
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concomitante a configuracdo do tempo-espaco de lazer Baile Black Soul, estando a ele se
relacionando de forma indireta sem, contudo, depender de sua existéncia para acontecer; em
vermelho as areas de participacdo dos frequentadores jovens adultos maduros e de meia
idade; e, em preto, as areas nas quais somente adultos maduros e de meia idade tendem a
ficar observando, conversando, dangando e ensinando pessoas interessadas a dancar o Black

Soul e/ou a Black Music em geral.

Detalhando um pouco mais 0 mapeamento, temos que nos numeros 1(um) e 17 (dezessete)
estdo apontadas as &reas onde ficam os policiais que cuidam da seguranca da cidade e fazem
ponto no lugar durante o evento. Na area 1(um), entre o primeiro semestre de 2014 e o
primeiro semestre de 2016, havia uma base comunitaria da Policia Militar de Minas Gerais
(PMMG).

Ja a area 17(dezessete) indica o ponto a partir do qual, uma vez feita a ronda no Baile, 0s
policiais se colocavam para observar a movimentagdo do quarteirdo, fazendo eventuais

abordagens em pessoas suspeitas — jovens em sua maioria.

Figura 26: Skatistas no quarteirdo Xacriabéa

Fonte: Acervo pessoal 2015-201

A érea que corresponde ao numero 16 (dezesseis) fica ocupada por jovens de ambos o0s
sexos que se dedicam a pratica do Skate, tanto durante a realizacdo do Baile, quanto nos dias
da semana; dividindo o espa¢o em dois territorios distintos de modo que tanto a préatica
desportiva quanto o baile acontecam simultaneamente.

(...) O pessoal que vende bijuteria hippie. Tem muitos ali que dangam comigo.
Hippie que igual eu estava chegando na Praca 7, eles aprenderam a gostar do Soul.
Um nunca tinha escutado e ja apareceu pra dancar com nos. Tem os moradores de
rua que também danga comigo. Tem varios que dangam comigo, entendeu. E tem
também a pessoa curiosa que esta 14 na rua e eu pego e chamo pra dancar a
coreografia comigo. (Zoli, 2016)
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Nas areas indicadas pelos numeros 2 (dois) e 16 (dezessete) registrei, durante todos os
domingos de observacgdo, a presenca dos artesdos — 0s hippies, como identificados pelos
Black’s, por frequentadores ¢ moradores da cidade, que colocam seus produtos a venda

durante o baile.

Muitas vezes as pessoas aproximam por curiosidade e acabam participando do movimento.
Esse encantamento produzido pelo Soul demonstra sua por¢do magica, seu feitico de
contagiar as pessoas, tdo presente nas culturas de matriz africana, como citado nos trabalhos
de Ennes (2016) e Souza (2016). Aspecto reconhecido no interior dos sujeitos como explica
Zoli, por exemplo:

“Oh como € que eu vou te falar gente.... Muitas pessoas elas vao ao baile, ela vao
como curiosas, entendeu? Eu falo porque eu sei. E muitas vezes ela esta ali no
cantinho ali e comeca o batido da musica comeca a sentir, comeca a se soltar e, na
hora que ela assusta, ela ndo quer parar mais, entendeu? (...) Vontade... de...
aprender também ndo é ndo. Escutando o som ali, o cara andando vai andando e
mexendo com a perna de vez quando ele dd uma paradinha vai mexendo um
bocadinho. Entdo é isso que acontece. Se vocé ndo esta a fim de dancar vocé acaba
vendo o batido comeca a acompanhar o batido da mdsica (...). E a ginga da pessoa.
O dancar. O mexer a perna. Entendeu o batido da musica. A estrutura dentro, o
saxofone. O baixo. Entendeu, isso ai tudo é faz a pessoa mais jovem curtir.
Entendeu a pancada da musica é que faz as pessoas, 0 coracdo bate mais forte.

Acontecia algo ali que ultrapassava a sonoridade e tocava a identidade daquelas pessoas
dentre os quais, 0s sujeitos, muitos com histérico de participacdo em outras praticas
socioculturais da matriz afrobrasileira, Capoeira, do Samba Candomblé, Congado conforme
coletado nos depoimentos apontados por este estudo e indicado no perfil. Inclusive entre 0s
frequentadores, chegam ap0s a pratica da Capoeira de Rua no Quarteirdo Krenak.

A area 15 (dezesseis) mostrou-se estratégico para a exposicdo de mercadorias para 0S
vendedores informais, na medida em que era ponto de passagem. Outro aspecto a ser
destacado em relacdo a esses artesdos é o fato de que eventualmente participavam do evento
dangando Soul Music

Na area 3 (trés) ficava a banca de jornal que funcionava durante toda a semana, fechando
nos domingos as 22:30. Nas areas 4 (quatro), 7 (sete) e 8 (oito) tendem a se concentrar 0s
vendedores ambulantes que durante o baile vendem cerveja, agua, balas entre outros

pequenos produtos de consumo imediato.

As éareas indicadas no mapa pelos nimeros 5 (cinco) e 9 (nove), escadas do anfiteatro,
ficavam ocupadas por jovens de ambos os sexos que faziam dali um ponto de encontro.
Geralmente, este grupo participava pouco do baile dangando, e quando o faziam, era em

grupos compostos de 10 e 15 componentes que coreografam passinhos.
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As areas indicadas pelos nimeros 10 (dez) e 12 (doze) ficavam ocupadas por adultos de
diferentes faixas etarias. Reunindo entre trinta e sessenta pessoas, 0 grupo, muitas vezes,
ultrapassava este tamanho quando o baile caminhava da metade para o final. Ali, a
participacdo era mais orientada para a observagédo, para o encontro, para a conversa enfim,
para as interacdes; embora houvesse também alguns movimentos de danca, especialmente
quando eram executadas musicas de James Brown. Na area 12 (doze) especificamente era
comum encontrar sacos com latas de cerveja e refrigerante recolhidas durante todo o dia de

trabalho, sendo o Baile da Praca o evento onde se realiza a Gltima coleta do dia.

As areas indicadas com o0s numeros 6 (seis), 11(onze), e 13 (treze) sdo 0s pontos nos quais o
Baile Black Soul e a danca apresentava maior centralidade. Nos pontos 11 (onze) e 13
(treze) geralmente ficavam os Black’s da velha guarda, adultos maduros ¢ adultos de meia
idade, predominantemente que dancavam o estilo. Eles se posicionavam de frente para a
Avenida Afonso Pena, ficando, portanto, de frente para o grupo que coreografava passinhos
na area 6 (seis). Diferentemente do que ocorria na area 6 (seis), nas areas 11 (onze) e 13
(treze) o estilo de danca era o eclético, marcado por performances pessoais e
individualizadas, explicitando a existéncia de uma relacdo direta entre a musica e 0s

dancarinos.

Em concomitancia ao mapeamento do quarteirdo, considerando as atividades realizadas
pelos diferentes grupos que dele participavam em cada uma das areas identificadas, foi se
consolidando, também, minha inser¢cdo no campo de pesquisa, pela frequéncia ao evento e
tempo de permanéncia l4. Assim, ao fim da fase do estudo exploratério, ja tinha deixado de
ser um estranho entre os frequentadores, tornando-me, na visao daqueles, uma personagem

que pode ser descrita como alguém gue estava quase sempre por ali:

Comego a perceber que minha presenca constante na paisagem da praga esta me
tornando para as pessoas de |4 e em especial para os promotores dessa prética
sociocultural de lazer alguém que estd sempre por ali. Assim como observo a
Praca e a eles, eles também me observam e alguns frequentadores assiduos da
Praca e mesmo moradores de rua, que |4 estdo nesse horario ja me acenam com a
cabeca; gesto que correspondo prontamente com um sorriso. (nota de campo
24\09\2014)

Este reconhecimento inicial me possibilitou ampliar o foco de observacdo de modo a ir além
da paisagem sonora e da configuragdo da dindmica do espaco, concentrando-me mais nas
pessoas. Assim como indicado por Gonzalez Rey (2005, p.81), segui progressivamente a
opcao de ir me pautando na realidade que emergia do campo e pela reflexdo teorica até entéo
produzida, como o lécus privilegiado para apreensdo dos diferentes aspectos da
configuracdo pelas quais buscava resposta as questBes de pesquisa, num processo

construtivo-interpretativo, tal como aponta o autor.
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Circulando pela Praga em direcdo e sentidos aleatorios buscava externar sempre um olhar
simpatico para todos aqueles que me olhavam nos olhos e, buscando captar no visivel o
invisivel, concentrava minha atencdo nas interacGes verbais e ndo verbais que se

estabeleciam entre as pessoas que comigo interagiam.

Neste processo, fui me dando conta de que na medida em que eu imergia no campo para
realizar minha observacdo participante, eu era também observado pelas demais pessoas que
participavam do evento, aspecto que sob muitos angulos revelava uma diferenca em relagédo
a ldgica da pesquisa propagada pelas ciéncias tradicionais, bem como o mito de que o
pesquisador possui instrumentos que captam a realidade de forma direta, como se fossem
objetos passivos que sdo refletidos de forma linear na producdo objetiva da analise

académica.

Em “A miséria do mundo”, Pierre Bourdieu (2016) avaliando a relagdo entre pesquisadores
e pesquisados, tece consideracdes sobre a dissimetria dessa relacdo que tem como efeito a
acao de violéncia simbdlica como consequéncia da diferenca de capital cultural, em termos
de bens linguisticos e simbdlicos, considerando a pesquisa como relacdo social de busca
pelo conhecimento. Nesse trabalho, o autor avalia que apenas por meio de uma reflexividade
reflexa é possivel conhecer e controlar os efeitos sociais de sua realiza¢cdo chamando-nos a
atencdo para os efeitos da prdpria pesquisa sobre 0s sujeitos. Para Bourdieu, nas entrevistas
a aparente reciprocidade entre os interlocutores dessa relacdo é inerente a coacdo legitima
entre o direito a palavra e a obrigacdo de responder, tornando-se um desafio na busca de

reduzir ao maximo a violéncia dessa relagao.

Ainda segundo Bourdieu, considerando as dificuldades da constante manutencdo de tais
aspectos procedimentais pelos pesquisadores e a insuficiéncia da espontaneidade para a
superacao dessa violéncia simbolica, indica como necessario tornar os entrevistados sujeitos
para que dela também se apropriem, bem como a atuacdo do pesquisador “sobre a propria
estrutura da relacdo (e, por isso, na estrutura do mercado linguistico e simbélico), portanto
na propria escolha das pessoas interrogadas e dos pesquisadores” (BOURDIEU, 2016, p.
696).

Nesse sentido, ser um observador observado, reorganizava a interacédo, refundando a relagéo
comunicativa dialdgica entre sujeitos e pesquisador, e invertia a l6gica da representacéo pela
qual até entdo considerava o fendbmeno em pesquisa. Ou seja, a relacdo construida permitiu a
configuracdo de um observador observado que era retroalimentado nas suas reflexdes pelas
consideracOes dos pesquisados. A relacdo dialdgica que se estabelecia na troca de olhares

nas interacdes verbais e ndo verbais, que marcava a observacdo se desconstruia de um lado,
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e de outro me possibilitava implicar outro sentido e significado a essa relagédo, bem como

reafirmar o lugar para o sujeito no percurso de pesquisa de forma mais ativa.

Na verdade, 0 espaco tempo-lazer de pesquisa se revelava também como um sistema vivo
observante que interage no campo da intersubjetividade, sendo produtos e produtores de
relagbes de sociabilidade e também do conhecimento como resultado de um processo

construtivo-interpretativo extremamente dinamico, mesmo quando silencioso:

Hoje sentado na praga observando sua ocupacéao fui abordado por um morador de
rua. Ele me pediu dinheiro para comprar uma bebida quente. N&o atendi seu
pedido, ele foi simpatico dizendo que nao tinha fome e que desejava tomar uma...
Curioso nisso foi perceber que a distancia estava sendo observado por um senhor
da velha guarda trajado no estilo Black. Ndo encarei 0 meu observador, permaneci
em didlogo com esse morador de rua, explicando para ele que eu ndo dava esse
tipo de ajuda; o que ele pareceu entender. Depois vi esse mesmo morador de rua
pedindo dinheiro a outras pessoas enquanto a praca era ocupada. Meu observador
ndo me olhava mais. (diario de campo, 2014)

Estando, pois, como um observador-observado-participante, tanto o processo interativo
verbal quanto o ndo verbal davam ciéncia da minha presenca na Praga. Nas interac6es
verbais, quando abordado eu, sempre que possivel, tentava apresentar meus objetivos
naquele espaco, de modo a marcar a especificidade de minha presenca que, ao me instituir

no Baile, tornava-me parte, em grande medida, daquilo que observava.

No contato inicial com as pessoas que conheci na Praca e mesmo inesperado
encontro com pessoas conhecidas, que do ponto de vista da representacdo e do
status social que o trabalho de pesquisar tem, saber de alguém que estava no final
da tarde de domingo trabalhando — diante das potencialidades da vivéncia huma
pratica sociocultural de lazer num espaco de dangca, musica diversdo e
sociabilidade —, ndo caracterizava algo importante. Alguns até lamentaram
revelando como um sentido que melhor seria se estivesse no baile me divertindo e
sendo mais um com eles (reflexdo campo, 2016).

Todavia, as interacGes ndo-verbais por meio de troca de olhares, acenos com cabeca, por
vezes com a mao, também foram se tornando mais frequentes; o que eu entendia como
indicativo de que, sem negar que a minha participacdo naquele tempo-espaco, a0 menos
naquele periodo, se devia ao fato de eu ser pesquisador em trabalho, ia sendo, aos poucos,
percebido naquele pluriverso. Isto me dava maior seguranca para me aproximar das pessoas,

fazendo avancar esta interagdo inicial para um diélogo, por exemplo.

Entretanto, sé depois de ser identificado por pessoas estratégicas que compunham o grupo
de promotores e frequentadores do baile, foi que me senti efetivamente aceito ali; o que me
possibilitou produzir o cenario de pesquisa, tal como proposto por Fernando Gonzalez Rey
(2003).
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Do ponto de vista pratico, a produgdo do cenario se dava inicialmente pelo olhar para a

delimitacdo da dinamica do lugar:

O contato visual é uma forma de identificagdo desse pessoal e o ato de
cumprimentar uns aos outros de reconhecimento, que se iniciava antes do baile
comecar, permanece ao longo do baile. Esses, facilmente reconheciveis por suas
indumentarias dos anos 60 e 70. Desses, entre dois e quatro circulam a Praca. (...)
esses “caras” acompanham o baile, sdo reconhecidos e respeitados por outros que
estdo aqui. (caderno de campo, 2015)

Assim foi que percebi que entre os Black’s, antes de comecar o baile e durante sua
realizacdo, estabelece-se uma relacéo solidaria e também de reconhecimento identitario sob
a qual o espaco passa a ser observado pelos frequentadores mais responsaveis pelo evento.
Todavia, este cuidado (no sentido de tomar conta) em manter o ambiente organizado era
feito sutilmente e compartilhado com danca, musica, alegria, respeito e responsabilidade

para com todos.

Exemplo disto me foi dado quando da observacdo do comportamento especifico de um
senhor de aproximadamente 60 anos de idade, que era assiduo ao baile e que circundava o
espacgo sistematicamente durante o evento. Entrando no espago poucas vezes para dancar,
nos demais tempos/espacos, durante mais de trés horas, ele circulava o ambiente
observando, ora cumprimentando pessoas, ora conversando com alguns adultos maduros e
adultos de meia idade e, em alguns momentos, mais raros, brincando com um ou outro
jovem, geralmente acompanhado a distancia por algum conhecido seu. Sendo sempre
cumprimentado respeitosamente, ele estava atento a tudo o que acontecia. Algum tempo
depois, eu soube que a seguranca do baile era feita por ele, e também por outras pessoas que

adotavam comportamento parecido:

Noto que alguns dos participantes que chegaram ao inicio circundam o baile,
observando. Esses quando ao longo do baile, poucas vezes foram dangar. como eu,
circulam o evento. (...) dois parecem tomando conta do baile, (...).Vejo aqueles
dois conversando com um “morador de rua” que vi, se exaltou demais e esbarrou
de forma atabalhoada e bruta numa senhora e em trés outas pessoas. Estas sairam
de perto e foram dancar noutro canto do baile. Os dois conversam com o morador
de rua, que exaltado foi se acalmando, falando mais baixo e gesticulando cada vez
menos. Os caras, adultos, mais fortes e avantajados fisicamente em relagdo ao
morador de rua foram educados e ndo alteraram o tom de voz nesse fazer; sequer
fizeram ameagas (...), 0 tom de voz era sempre mais baixo. O morador de rua foi
acalmado num diélogo paciente, fraterno e respeitoso. (...) agora ele (morador de
rua) esta mais cuidadoso ao dancar no baile. Parece que aqui ndo cabe zoeira!
(caderno de campo, 2014)

Outro aspecto importante a ser destacado em relagdo a este periodo da observagdo, foi que
entre as pessoas que, casualmente, e também com pessoas conhecidas na Praca que, ao
saberem o que eu fazia ali, ndo s6 contaram lembrancas de tempos em que curtiam o Soul,

como relataram vivéncias de participagdo nos bailes antigos da cidade; o que contribuiu para
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minha contextualizacdo do fenémeno Black Soul na metrépole belorizontina do século XXI.
Parte destas pessoas também contribuiu para a apreensdo do Soul no Baile da Praca Sete
apresentando-me a pessoas da\na Praca que dele participavam, abrindo oportunidade de me

fazer conhecido entre frequentadores e produtores daquele espago-tempo de lazer.

Destaca-se, também, a presenca de outras pessoas que, assim como eu, se dedicavam a fazer
registros fotograficos e audiovisuais no baile, para as quais era comum ver dancgarinos e
frequentadores, sobretudo da velha guarda, fazer poses e/ou apresentar performances
individuais de danga, revelando a importancia da divulgacdo da propria imagem para o
movimento na cidade. Posteriormente, em diadlogo com produtores do baile, pude confirmar
a existéncia de grande preocupacdo com a divulgacdo da imagem do baile nos meios de
comunicacdo e redes sociais em geral, tendo em vista ser esta uma via de promocdo do

reconhecimento Soul e do movimento que se articulou em torno dele na cidade.

Nas fotografias que seguem, minha opgao foi registrar pessoas fotografando os Black’s, no

Baile.

Figura 9: Sequéncia de pessoas fotografando a velha guarda do Black Soul no baile

‘f“ (| | LLLL]

Fonte: Acervo pessoas 2015
Tratando desta questdo, Toni comenta que “isso inflama, e que pra noés [os Black’s] é bom”

e segue dizendo:

Os de fora gostam. E n6s gostamos... e nds de dentro gostamos que eles gostem.
Por que? Eles demonstram filmando a gente. Ali quando vocé vé vocé esta sendo
filmado pro Recife, pra Bahia, pro Rio de Janeiro... Um tanto de lugar. — Oh eu
vou mandar para um parente meu que mora la longe. E fala pra gente: - Posso te
filmar? Quero mandar esse evento (...); Esse evento ndo existe em lugar nenhum, é
s0 aqui. O pessoal de fora gosta. NOs agradecemos. E entre nés aquilo se torna
uma coisa maravilhosa. Porque o nosso talento é observado. O pessoal para pra
ver, filma um, filma outro. E acaba que é todo mundo, é um dancarino. Eles pedem
para tirar foto com a gente, como se a gente fosse um artista. Um famoso de
televisdo, Globo, Bandeirantes, essas redes ai. Eles se sentem bem com a gente. E
a gente se emociona com a atitude deles, entende? A gente ndo ganha dinheiro,
mas a gente fica famoso. Oh, olha o rapaz la da Praca 7! Eu quando saio na rua:
Oh danca demais esse cara! Entdo quer dizer, eu falo por mim que os outros
devem escutar também. E o valor. N&o tem preco (Toni, 54 anos, 2016).
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Embora a presenca de pessoas fazendo registros no baile seja comum e, inclusive desejada,
como evidencia o excerto da narrativa de Toni, no ano de 2015, enquanto eu fotografava o
baile, fui abordado por uma mulher branca, adulta e vestida com roupas que remetiam ao
pertencimento de classe e status social e dinheiro dos pés a cabeca, diferente do publico da

Praca que, depois de muito observar minha movimentagdo, perguntou simpaticamente:

Nossa! o que vocé vai fazer com tanta fotografia, por na internet? (Risos) vocé ta
fotografando o baile desde que chegou ao baile; o que vocé faz com essas fotos?
(...). Antes que pudesse responder o questionamento, ela me interrompeu: Olha!
N&do me fotografa de jeito nenhum! Se meu marido souber que vim aqui, minha
vida vai virar um inferno. Ele vai me “matar” ... (caderno de campo, 2016).

Depois de ela ter me esclarecido que a afirmagdo “ele vai me matar”, em alusao a possivel
reacdo do marido se a visse, fotografada ali, era forca de expressao, expus 0s objetivos da
pesquisa e 0s procedimentos éticos que estavam sendo adotados, enfatizando que o foco
principal do estudo era conhecer e compreender alguns aspectos do baile Black Soul como
préatica sociocultural de lazer que acontecia no centro da cidade e cuidei para que sua
imagem ndo fosse captada. A partir deste episddio, confirmei a impressdo de que a
visibilidade nédo era necessariamente um valor desejado por todos que ali se divertiam. E que
naquele lazer, como em outro espaco-tempo da sociedade, as questbes de género emergem

no social.

Noutro momento da pesquisa, quando estabelecia contatos com presentes a fim de levantar
informacBes sobre a importancia daquele baile na Praca para cada um, uma mulher com
“mais de cinquenta anos”, como ela mesma se apresentou relatou o seguinte episddio de sua
vida:

Né&o curti a época do Soul; ndo podia. Meu pai ndo deixava. Eu era proibida de ir
aos bailes. Meus irmdos iam. Quando encontrava meu irmdo no baile, ele me
punha pra fora e mandava ir pra casa. Meu proéprio irmdo. Dizia que la ndo era
lugar pra mim. Uma vez fui ao baile e quando cheguei em casa meu pais me deu
uma surra! N&o pude curtir. Outra vez, meu irmdo que também estava no baile me
pos pra fora. Agora, encontrei esse baile, posso curtir o que ndo pude na juventude.
(caderno de campo, 2015)

Embora j& tenha trazido informagfes sobre presenca e participagdo de mulheres nos bailes
dos anos de 1970 e 1980, este relato deu fortes indicativos de que a opressdo de género que
marcava (e ainda marca, em larga medida) a sociedade, também se manifestava no ambito
do Soul. O fato de o estilo ndo ser bem visto entre determinados segmentos da sociedade
convergia para sua afirmagdo do interdito em muitas familias, dando mais legitimidade a
acdo patriarcal que poderia, inclusive, recorrer & violéncia fisica, para impor um

determinado codigo moral de comportamento que pressupunha a domesticacdo dos corpos
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femininos, sobretudo, mas ndo exclusivamente — diante da pretensdo enfrentada ao estar

frontalmente com o Soul.

Tais consideracdes fazem crer que o encontro com o Baile da Praca Sete representou, para
esta pessoa em particular, uma espécie de redencdo, na medida em que na atualidade,
estando livre do julgo do pai e dos irméos, pode vivenciar o que na juventude lhe fora
negado. Essa reapropriacdo de um tempo num espaco distinto, mas ndo separado das
manifestacbes da década de 1970, porém reconfigurado possibilitava a reinscricdo num
corpo que ndo estava adormecido, mas, saltitante para reafirmar sua expressdo identitaria.
Estas e outras situacOes dentre as quais se destacavam a dificuldade de mobilizar mulheres,
em especial mais jovens para a entrevista, e a maior abertura dos homens para as abordagens
do pesquisador, mostraram que a questdo de género era um aspecto relevante no processo de
pesquisa, muito havendo para se compreender, no &mbito do Soul em geral, e deste baile em

particular, acerca dos modos como as mulheres nele se inserem e dele participam.

Outro episdédio resultante de minha postura de um observador-observado-participante
aconteceu em 2015 quando, num dado momento do baile, um grupo de agentes da policia
militar — quatro motoqueiros e uma viatura — entraram na Praga com sirenes ligadas e,
parando no baile, mais proximos a Avenida Afonso Pena, realizaram revistas em varios
jovens. Isto aconteceu enquanto eu filmava o baile, acdo a qual dei continuidade, sem,
contudo, deixar de observar a movimentacdo dos agentes junto aos jovens. Numa certa
altura do acontecimento fui solicitado, a distancia, pelo agente que coordenava a abordagem,
por meio de gestos. Ao me aproximar, me perguntou sobre o que eu fazia li, e ap6s 0s

esclarecimentos acerca dos meus fazeres ele disse:

Ah! Vocé est4 no baile, [es]td com esse pessoal ai. Entdo ndo tem nada a ver nao!
Esse pessoal é legal, tranquilo! Eles vém na praga, fazem seu baile sem confusdo e
depois vao embora (caderno de campo, verdo de 2015).

Todavia, mesmo me associando ao “pessoal legal do baile”, os agentes solicitaram que eu
apresentasse minha identificacdo, bem como meu endereco residencial; sendo que respondi
prontamente. Curioso, contudo, perguntei em tom descontraido o motivo de tal solicitacéo, e
— sem me olhar nos olhos — 0 agente que me interpelava sugeriu que eu consultasse seu
superior. Ao fazé-lo, com voz tranquila, o oficial me respondeu que era para, em caso de
haver acusacao de abuso na abordagem, eu poderia ser acionado como testemunha, uma vez

que havia acompanhado toda agé&o.

Embora pudesse parecer, a primeira vista, uma abordagem desnecessaria aos jovens

envolvidos neste evento, uma fala de Toni revela a preocupacdo e o cuidado com a
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seguranca no Baile, visto tratar-se de em um evento publico no qual geralmente ha de tudo

um pouco:

A festa na rua é boa, mas o perigo é eminente. A gente pode estar ali, pode chegar
alguém ndo gostar da gente e ali acontecer (...). Seja debaixo do viaduto, seja
Tamoios, seja qualquer lugar publico a droga é grande. Nio dos Black’s, mas sim
de que? Frequentadores (...). A gente bate de frente com o mal cheiro deles. Com o
uso de droga, que ai pode ser de qualquer pessoa. Ou dos grandes ou dos
pequenos. (...) Como que vocé danca, gasta aquela energia tem que respirar e a
respiracdo fica ofegante e vocé s6 vem a pegar o cheiro ruim? (Toni, 54 anos,
2016).

Apesar das contradi¢fes implicitas na relagdo entre a presenca policial e a manifestacéo do
Black Soul que, historicamente, se tornaram marcadas por processos Opressivos e
discriminatorios, 0 movimento estabelecia certa tolerancia com o0s agentes, e vice-versa.
Infere-se desta passagem uma apropriacdo estratégica de um aparato estatal por parte dos
Black’s, diante da presenga ostensiva, por vezes, de policiais hum espaco publico, ja que
propiciava momentos mais seguros para todos os participantes, frente a diversidade de
frequentadores e transeuntes que compunham aguele cenario. Contudo, ratifico que a
distancia entre os participes do baile e os policiais era sempre bem delimitada, ficando cada
qual em territorios distintos, conforme demonstrado no mapeamento do quarteirdo
apresentado anteriormente; de modo que esta presenca ndo chega a comprometer o clima ou

a dindmica do baile; salvo nas raras excecGes em que 0s agentes desse oficio precisam agir.

A possibilidade de ter me tornado uma pessoa conhecida; entre os personagens do Soul da
Praca Sete, me permitiu avangar ainda mais na investigacdo daquele evento, dando

continuidade a observacédo, agora em uma nova fase, conforme mostro a seguir.

5.3 Dinamica do Baile Black Soul na Praca Sete: Territorializacao
A condicdo de observador-observado-participante foi me tornando uma pessoa geralmente
bem recebida no Baile pelos frequentadores assiduos e seus promotores. Eu me tornei

conhecido para alguns e conhecido do conhecido.

De minha parte, eu ja conseguia identificar e tratar alguns personagens daquela cena pelo
nome ou codinome, tendo, também, algum conhecimento inicial sobre cada uma. Em
contrapartida elas também sabiam sobre mim e meu trabalho, e me tratavam pelo nome e
este (re)conhecimento reciproco me autorizava a avancar nas intera¢fes visando melhor

compreender a dindmica do baile propriamente dito.

Diante desse clima de pesquisa construido na relagdo com os sujeitos pesquisados, iniciava

minhas observacdes com foco na dinamica de producéo do espago-tempo que tinha duragéo
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de aproximadamente de 30 minutos, antes de comecar o baile, assistindo a chegada de
vendedores ambulantes que tomavam o0s seus lugares na Praga, bem como a chegada dos
DJs responsaveis pelas equipes de som que animavam o baile, os quais tornavam aquele

momento culminante para a configuracdo do lazer produzido naquele territorio.

Na figura 39 apresento trés imagens fotograficas do acervo de pesquisa, retratando esses
momentos. Por meio das imagens destaco a chegada do vendedor junto ao carrinho de tragédo
humana. Nessa imagem fotografica € possivel visualizar os ambulantes que aguardavam a
chegada do som e a reconfiguracdo do espago Praca para o baile. Cabe destacar inclusive
que, na terceira imagem, o0 som estd sendo montado. A perspectiva apresentada pelas
imagens possibilita identificar o movimento de ocupacéo construido pelas pessoas, inclusive

com a presenca de adolescentes ou jovens do sexo feminino.

Figura 11: Chegada dos vendedores ambulantes antes do inicio do Baile

Fonte: Acervo pessoal 2015-2016

Alguns desses vendedores ambulantes, ap6s definirem seu ponto na Pracga, adotam inclusive
trajes a carater para comercializarem seus produtos no baile. Além disso, conhecem varios
dos Black’s que la vao, pois também sdo parceiros da mesma época, e alguns séo excelentes

dancarinos que arriscam alguns passos de danca

A presenca desses sujeitos na Praca, para além do indicativo de que o baile vai comecar,
apoia 0 movimento, através da sua simples existéncia, pois constitui parte configurativa de
um evento publico de lazer, a qual contribui para aglutinar pessoas que se convergem em
consumidores em potencial de seus produtos, numa experiéncia geradora de sociabilidade e
compartilhamento coletivo.

O baile ainda ndo comegou, assim como o som ainda ndo foi montado.
Caminhando na Praga encontro um dos vendedores ambulantes que ficam proximo
ao baile trajado a carater. Hoje ele esta irritado e sua irritacdo se da porque mesmo
pessoas que ele ndo conhece param-no para cumprimenta-lo. E esbraveja em
fungdo disso, mas sorrindo, diz ao passar por mim que essas pessoas precisam
entender que ele chega pra realizar um trabalho e que cumprimenta-lo enquanto
ele carrega peso ndo € nada legal. Em sua pick up de modelo novo toca James
Brown instrumental enquanto o som ndo chega. (caderno de campo, verdo 2015).
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Da observacdo e do levantamento de informacgOes acerca da promocdo, organizagdo e
funcionamento do baile, compreendi que cada uma das quatro equipes que se alternam para
realizar o evento tem um DJ responsavel por garantir as condi¢des basicas para que a festa
ocorra: levar e instalar, na Praca, o aparelho de som e as respectivas caixas amplificadoras,
executar a trilha sonora e responder pelo clima do baile; o que era realizado por meio da

selecdo das musicas; razdo pela qual sdo bastante respeitados ali:

Chega uma Kombi com o som. Enquanto o DJ e seu ajudante descarregam e
montam o som, circulo pela Praga (...). O Dj e o seu ajudante levantam a tampa da
Cemig, a ligacdo da eletricidade é feita e 0 DJ se afasta; vai montar seus aparelhos.
As pessoas ha Praga comecam a se deslocar para cumprimenta-los (caderno de
campo, primavera de 2014).

Dentre as providéncias que vdo sendo tomadas para viabilizar o baile, se destaca a

montagem da parte elétrica; trabalho retratado nas imagens que seguem:

Figura 12: Instalacéo Elétrica para o Baile Black Soul na Praca

'/ - : <
Acervo pessoal 2014, 2015, 2016

Embora me tenha parecido estranho aquele comportamento, em principio, por tratar-se de
um procedimento ilicito - a conexdo dos cabos elétricos em fonte de energia ndo oficial;
porém, apds didlogos com os promotores do Baile soube que a forma como se faz a captacéo
da energia elétrica é licita, sendo a mesma cedida pelo Condominio do Edificio Galeria

Praca Sete.

No que tange a forma como o procedimento era efetivado, muito embora o0s envolvidos nao
utilizem equipamentos de seguranca, segundo me fora informado, os procedimentos sdo
realizados por pessoas que detém o conhecimento técnico especializado necessario; ja que o
operador dessa tarefa apresentava experiéncia profissional no trato com a construcéo civil;
curiosamente, na propria concessionaria de energia elétrica da cidade e/ou nos varios anos

de realizacdo deste tipo de atividade.
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Frente a descricdo da montagem dos equipamentos necessarios para a materializacdo do
evento, apresento, em seguida, fotografias que revelam registros referentes a diferentes dias,
entre os anos de 2014 e 2016, em que busquei retratar a organizacdo do som para o Baile na

Praca e a complexidade desse fazer:

Figura 13: A montagem do som para o baile

Fonte: Acervo pessoal 2014, 2015

A primeira imagem retrata a chegada do aparelho de som, na Praga; na segunda
representacdo fotogréfica, produzida durante a montagem de som num dia de chuva de 2015,
busquei retratar com maior detalhamento a montagem dos equipamentos, ressaltando a
complexidade desse fazer; enquanto que na terceira imagem destaco o DJ e as pessoas que

descarregavam os aparelhos, junto com ele, e preparavam o som na Praca.

Figura 14: A aparelhagem de Som de Vinil montada para o baile

Fonte Acervo de pesquisa 2014, 2015, 2016

Na sequéncia da selecdo de imagens, apresento o registro do som montado, aspecto que
detalha melhor o tom de cada baile, considerando a especificidade do DJ promotor. Embora
a aparelhagem esteja isolada dos demais dispositivos por cavaletes e uma fita amarela e
preta — 0 que ndo € muito comum, o destaque no caso destas imagens estd no fato de a
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aparelhagem de som ser composta por equipamentos antigos, onde séo executados discos de
vinil, remetendo aos bailes de outrora. Trata-se de uma importante diferenca entre este baile

e os demais, onde se utiliza de modo mais recorrente das novas tecnologias digitais.

O entendimento de que o saber-fazer no referente a ligacdo da energia elétrica decorre, na
maioria das vezes, de experiéncias profissionais anteriores, evidenciou um perfil geral dos
frequentadores do baile, pois, ainda que seja possivel identificar ali pessoas dos mais
diferentes tipos, sobressai a presenca de trabalhadores que se ocupam de atividades que
requerem baixa qualificacdo, geradoras de baixa remuneragéo e status, que se misturam aos
profissionais liberais, prestadores de servigos e outros que por ali circulam; informacéo

confirmada por Toni:

(...) os frequentantes, sdo velhos dangarinos. Porque eu vejo que eles vém do
servico. Eles vém de bolsa. Eles vao para o servico. Uns trabalham a noite, uns
largam o servico. Eles pararam? Eles dangcam! Eles sabem dangar; eles gostam
daquilo. Pra eles aquilo ali é uma terapia muito bacana entende? Eles gostam...
Vocé vé aquela movimentacdo. Quando para, nossa, ai... A idade bate com a
nossa. O pessoal gosta, é senhora, é senhores, é tudo assim. Da mesma idade. Da
faixa etaria de idade nossa, 0s que mais param.

Neste excerto da narrativa Toni revela uma compreensdo bastante acertada da caracterizacéo
dos frequentadores do baile, pois, sem desconsiderar o fato de todos, de modo geral, se
irmanarem no apreco pelo Soul e/ou pela Black Music, vivenciando juntos aquele tempo-
espaco de lazer, o Black de meia idade percebe haver, no interior daquele grande conjunto,
alguns que sendo-lhes etariamente mais préximos ou iguais, compartilham, consigo, a

experimentacgdo do Soul na Praga Sete de um modo bastante particular.

Ainda em relacdo ao contetdo da narrativa de Toni, ressalto o fato de que muito embora,
segundo ele afirma, parte dos frequentadores com idade proxima a dele cheguem ao baile
indo ou vindo do trabalho, ao observa-los, transparece todo o investimento que fazem para,
ao estar ali, se apresentar como Black, denotando a forca que a dimensdo estético-expressiva
do estilo segue tendo para eles. Assim, os senhores e senhoras dessa “velha guarda”, tal
como definidos por Toni, corporificam o Soul na Praca ndo s6 por meio da dancga e da
movimentacdo, como também pela composicdo, para o baile, de figurinos tipicos do Soul
dos anos de 1970 e 1980, conforme se pode ver abaixo.
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Figura 27: Os Black’s da velha guarda no Bailes

Fonte: Acervo pessoal - 2015

Longe de serem pessoas presas a um passado cuja presentificacdo se faz a custa da negacao
de valores e habitos do presente, os representantes desta “velha guarda” sdo sujeitos
instaurados no presente vivido, que acessam e usufruem de tudo o que o hoje dispGe e lhes é

acessivel.

Entretanto ndo é so a velha guarda que chama a atencdo no baile. Muitos adultos embora nédo
se caracterizem no estilo Black ou se vistam a carater, como daqueles que se inspiram nos
anos de 1980, e também expressam sua identificacgdo com o movimento literalmente

vestindo a camisa.
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Figura 28 - Mostra de camisetas em apoio ao movimentos

Fonte: Acervo pessoal 2015, 2016

Para dimensionar em termos circulacdo de imagens desses eventos, no site de
compartilhamento de videos Youtube, por exemplo, o termo Black Soul na Praca Sete
indicou 6.210 resultados; Quarteirdo do Soul 4.440 resultados; 108.000 resultados. Assim é
com relagdo a comunicacdo, na medida em que conhecem e se servem das tecnologias
digitais, fazendo uso cotidiano de aparelhos celulares, smartphones etc., por meio dos quais
acessam a internet e redes sociais; que nao era raro Vvé-los dando entrevista com
desenvoltura, respondendo a pesquisas e/ou posando para fotos durante o baile, como ja

assinalado anteriormente.
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Figura 16: A aparelhagem de Som de digital montada para o baile

Fonte: Acervo 2014

Uma vez que a ligacdo elétrica era estabelecida e a aparelhagem era montada, segue-se um

rapido teste do som antes de dar inicio a execucdo da musica, geralmente as 14h00min.

Figura 17: Ocupagéo do Baile Black Soul Na Praga Sete de Setembro

1,

Fonte: Acervo de Pesquisa 2015
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Em relacdo ao teste do som, no espagco que agora ja contava com um numero consideravel
de pessoas aguardando pelo Baile, comecava a se a configurar uma nova paisagem sonora,
ao transformar o Quarteirdo Xacriaba com e pela danca, sinalizando que para as pessoas, 0
baile j& comecara. Dai em diante, 0 nimero e concentragdo de dancarinos vai aumentado de
modo que, das performances individuais assistidas pelos presentes no toque das primeiras
mausicas, ainda antes do meio da tarde, chegava-se no apice do evento. Portanto, quando a
noite caia, uma aglomeracdo imensa de pessoas se dividia entre dancar, assistir e/ou

conversar ao som do Soul, na Praca Sete de Setembro.

Um aspecto que me permitiu diferenciar os bailes dessas equipes de som sdo as musicas
apresentadas que caracterizavam o estilo de cada um dos DJs, como também a adesdo do
publico, e a producdo da danca, garantindo bailes mais cheios, na maioria das vezes, ao

revelar a relagdo do publico com a musica e a animacao.

Por meio da observacdo do baile, depreende-se que a animacéo depende dos DJs, os quais
séo responsaveis pelo “embalo”, bem como sua performance, selecdo musical, e algumas

escapadas da producdo do som para dancar junto ao publico.

Focalizando as interacfes desse agente legitimador na praca, para a mobilizacdo do publico
para os bailes, apreende-se que o DJ na Praga tem um sentido que extrapola a objetividade
da producdo, sendo responsavel pela musica do baile no espaco, como indica a nota de
campo a seguir, num momento de observacdo que aconteceu antes das 14h00min, quando o

DJ aguardava a hora para comecar seu trabalho:

(...) tarde de domingo, dia em que acontece o evento, 0 equipamento de som ja
estava instalado. O DJ caminha e é reconhecido de imediato ndo apenas pelos
procedimentos de conferéncia de fios e instalagdo da aparelhagem, mas também
pela vestimenta — jaqueta vermelha, camiseta estampada com o rosto de James
Brown, sapato de couro branco e vermelho e 0 vigoroso cabelo penteado para cima
no estilo Black Power, E uma Peruca...(...) (caderno de campo 2015).

Nesse ato de fazer sua caracterizacdo e seu protagonismo com destaque estético da cultura
Brown, aspecto valorado entre os novos frequentadores, mas principalmente cultivado pelos
Black’s da velha guarda como uma obrigagdo materializava-se a demarcacdo de uma
expressao afirmativa daquele ethos. Ao caminhar pelo espaco caracterizado no estilo Black,
0 DJ ao cumprimentar seus brothers, estabelecia distintos lagos afetividade e, como indica

Carlos, a roupa, nesse contexto ganha relevancia para a qualidade do baile:

Eu quero chegar 14 bem vestido, bem a carater porque vocé da uma visibilidade
melhor no evento ndo adianta vocé chegar |4 e tocar de te... de chinelo de dedo néo
dé&. A gente tem que tem criar um estilo prdprio entdo a gente cria nosso estilo e a
gente chega no lugar do som comeca e assim as coisas vdo acontecendo vocé leva
um ritmo, uma batida e o pessoal vai chegando.(Carlos, 55 anos, 2016).
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De todo modo, vale ressaltar que o dia de domingo também foi escolhido por ser um dia de
pouco movimento, 0 espaco da Praca, por ser central de acesso facilitado pela oferta de
transporte publico adequado ao atendimento de moradores de diferentes localidades da
cidade e também da regido metropolitana. Fazer o Baile na Praca, além de produzir pouca
interferéncia na circulacdo da cidade, e na escolha de um espago publico adequado ao tipo
de atividade, como fica identificado na fotografia (figura 26), retratando o baile feito as
16h30min de domingo, na qual temos o Baile acontecendo ao fundo na imagem desse

quarteirdo.

A equipe de som e o trabalho dos DJs traz a caracteristica do baile, e com isso maior ou
menos participacdo do Publico de acordo com sua pertenca etaria, bem como possibilita

compreender os aspectos que resultam na predilecdo dos frequentadores por um ou outro DJ.

Nesse lazer, o divertir-se representa 0 movimento do diverso em interagéo, e nesse sentido,
segundo Melo (2011) o estudo das diversfes possibilitam articular diferentes ritmos das
mudangas sociais em sua peculiaridade local a diferentes contextos e delimitacdes

temporais. Ainda segundo esse autor:

(...) durante muito tempo (e mesmo até os dias de hoje) convivem diversdes
“tradicionais” e “modernas”, nem sempre de forma harmdnica, embora cada vez
mais as primeiras dialoguem e sejam influenciadas pelas primeiras. 1sso ndo
significa que as persisténcias mantém os mesmos sentidos e significados de
periodos anteriores dado que a diversdo é um fendmeno historico como qualquer
outro (MELO 2011, p.74)

Considerando as caracteristicas dialdgicas e complexas das formas de diversao no tempo do
lazer, saliento que em relacdo ao baile do século XXI, as especificidades de sua forma atual
diferem das existentes nos anos de 1970, e para compreender essa diferenca € importante
considerar que no baile publico da atualidade, tudo que o constitui importa a essa pesquisa,
pois 0s sujeitos ao ocuparem e produzirem o baile transformam o tempo-espaco da Praca

Sete de Setembro e com ela a cidade.

Tendo destacado os procedimentos de processo de aproximacdo com o baile, tendo vencido
a fase de reconhecimento e autorizacdo dos sujeitos para pesquisar o baile e apreendido sua
configuracdo na Praga, e, principalmente, tendo conseguido mobilizar os sujeitos no sentido
de té-los como coautores da pesquisa, para além de colaboradores, passo a descrever a
realidade configurada, buscando apresentar a pratica sociocultural de lazer a partir dos
sentidos objetivos e subjetivos e dos significados dessa pratica socio cultural. Na préxima
sessdo passo a focalizar tais aspectos com o0 objetivo de apresentar e discutir a partir dos
sujeitos os fazeres a configuracdo dessa realidade os processos educativos que acontecem

nesse lazer.
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6 CONFIGURACAO DA EDUCACAO NO LAZER DO BAILE BLACK SOUL

Todos somos contemporaneos,

vivemos no mesmo tempo e atmosfera,

mas contribuimos para forméa-los em tempo diferente.
S se coincide com os coetaneos.

Os contemporaneos ndo sdo coetaneos;

urge distinguir em histéria

entre coetaneidade e contemporaneidade.

Alojados num mesmo tempo externo e cronoldgico
convivem trés tempos vitais diversos.

E isto 0 que costumo chamar

0 anacronismo essencial da historia.

Gracas a ésse desequilibrio interior se move, muda, roda, flui.
Se todos os contemporaneos fossemos coetaneos,

a histéria se deteria anquilosada,

petrefacta num gesto definitivo

sem possibilidade de inovacdo fundamental alguma. (p. 26-7)

ORTEGA Y GASSET, José. Que é filosofia? : obras inéditas . led.. Rio de Janeiro: Ed. Livro Ibero-
Americano Ltda, 1961. (http://wernerncoelho.blogspot.com.br/2017/02/e-bom-citar-distincao-entre.html)

Neste capitulo dimensiono o lazer do Baile Black Soul da Praca Sete de Setembro na sua
complexidade configurativa, a partir da implicacdo das bases tedrico-metodolégicas
estruturantes da pesquisa ao material informacional produzido nas etapas de investigacéo
anteriores. Considerando a multidimensionalidade de intercorréncias presentes na pratica
dessa expressdo cultural e politica, busco perceber os atratores que originam 0s
movimentos de sua producéo, identificando as forcas que, em tenséo, delimitavam seu modo
organizativo; discuto as instancias que dao suporte e sustentam sua existéncia numa
perspectiva espacgo-temporal; explicito as relacfes dialégicas e complexas que 0s sujeitos
participes da pesquisa geravam entre o lazer e as diferentes instancias de sua vida; por fim,
destaco os processos formativos e dimensdes educativas mobilizadas a partir do encontro
transgeracional que o Baile Black Soul da Pracga Sete de Setembro propicia.

6.1 Cultura Soul belorizontina: configuracédo do lazer no Baile Black Soul da Praga 7

O estudo da histéria do Black Soul na cidade de Belo Horizonte, contemplando desde sua
chegada nos idos de 1970 e a sua (re)emergéncia neste inicio do século XXI, me deu fortes
indicativos de que a ag@o dos Black’s da velha guarda, adultos maduros e adultos de meia
idade no cultivo do estilo animou a cidade, animando os sujeitos e implicando-os na

tessitura do que pode ser entendido como uma Cultura Soul belorizontina.

A partir dos estudos e achados da pesquisa, percebi que no que tange ao encontro

transgeracional propiciado pela realizagdo dos bailes Black’s de outrora aos atuais, fez-se
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esta tessitura, por meio de um processo complexo, dialético e dialdgico, pautado por uma
intencionalidade educativa mobilizadora de maultiplas dimensdes identitarias. Embora esteja
orientado para a preservacgdo, nas franjas deste processo abrem-se brechas para a emergéncia
do novo, que se erige na reatualizacdo do estilo, produzindo, na realidade, uma configuracéo

cuja inteligibilidade eu tento reproduzir.

No esquema que segue a configuracdo atual dessa pratica sociocultural na cidade esta
representada por setas, linhas e esferas, sendo que a esfera indica a movimentacdo dos
sujeitos pesquisados em torno do lazer investigado; assunto do qual me ocuparei mais
adiante. As esferas apontam para as matrizes nas quais o Black Soul se inscreve, sendo o
polo superior da configuracdo a matriz diaspérica negro-africana e o polo inferior as esferas
da matriz colonizadora branco-europeia. O lado direito da representacdo aponta elementos
gerais constitutivos de cada matriz e o lado esquerdo indica 0 modo como estes elementos

orientam a forma musical dessas culturas.

Imagem 2: Configuracéo do encontro de matrizes culturais na diaspora®’

Diaspora Negro-Africana
Copo — Mente -
Sagrado — Profano —— i;’;;j e
Comunitarismo SRR ARG
Homem « Nahreza ST Q\\Ml;zw'r- r}?f;lci‘rffi e
Trabalho « Lazer § Weric er $SUperic
I oo tmo ordena o tempo
Tt SR
b bt
; _
Matriz cultural@l,,' PN
fesl s "’(’43‘4
ore LBl
s
Srrid s i
3 : t" -
Corpo X Mente ;
Sagrado X Profano Harmdaica
Individ.alismo Sﬁ‘adoo Proftr-i:&B
Homem X Natreza 2 Judaico-Cr
Trabalho X Lazer Homem =Superior/ Mulher =Inferior
-Colonizaglo Branoo-Européia O tempo ndo & crdenado pelo ritmo

Fonte: Representacédo em trés dimensdes de elaboragdo do pesquisador para a tese 2017

Na esfera da diaspora negro-africana, destaco como caracteristicas da cultura, tais como a
inseparabilidade entre corpo e mente; sagrado e profano; homem e natureza; trabalho e
lazer; bem como o comunitarismo — que consiste em uma caracteristica marcante desta
matriz diaspdrica negro-africana no interior da qual se valoriza a coletividade, sendo a

comunidade mais importante que o individuo. Tal entendimento encontra sustentacdo, por

5" Todas as imagens presentes na tese sdo de elaboracdo do pesquisador com apoio do trabalho gréafico de em
terceira dimenséo feito por Luiz Henrique Evaristo Felizardo.
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exemplo, em Petronilha Silva (2003), que, pesquisando os sentidos da educagédo entre 0s
africanos quanto entre os negros da diaspora revela que tanto, na matricialidade africana
quanto na producdo identitaria diaspdrica, sdo preservados valores e orientacdo, dentre as
quais destaca a pesquisadora, o trabalho de educar para a constru¢do da propria vida, como
uma acao intencional que “tem sentido no seio da propria comunidade, e ndo visa apenas o

avango de cada um individualmente” (SILVA, 2003, p.181).

No polo inferior da configuracdo situo a matriz da colonizagdo branco-europeia, cuja
matricialidade judaico-cristd e platbnica, agrega como caracteristica a prevaléncia das
dicotomias, na medida em que a énfase recai, conforme sugerido na esfera que a representa,
a divisdo entre corpo e mente; sagrado e profano; homem e natureza; trabalho e lazer; com
destaque para o individualismo - entendido como uma de suas caracteristicas estruturantes.
Nessa matriz o individuo tem primazia sobre a coletividade, posto que nela, a razdo e o
corpo estdo situados no individuo, ndo havendo uma compreensdo antropossocial dessas
dimensdes (TAYLOR, 2013; SOUZA, 2000).

Tendo essa marca social, historica e cultural como referéncia distintiva represento na
configuracdo o encontro das matrizes culturais, ou seja, por meio das interse¢des das esferas:
em verde o encontro das diferentes matrizes culturais e em amarelo os desdobramentos das
intersecdes como indicativo das orientacGes de cada uma das matrizes na musica. Estas
apontam a movimentacao dialogica e dialética dos sujeitos em meio a estas duas matrizes,
da qual resulta uma reelaboracdo criativa em meio ludica representada pela esfera central.
Trata-se de um movimento continuo e permanente do encontro cultural que no caso resulta

na Soul Music.

E necesséario, contudo, ndo desconsiderar que no contexto das sociedades coloniais, o poder
se instituiu pela imposi¢do do dominio do macho adulto branco europeu sobre as fontes de
riqueza, 0S COrpos, as pessoas, a lei e, por fim, sobre o saber (MIGNOLO, 2007).

Segundo Mignolo (2007) a permanéncia, ainda hoje, de tracos desta forma de exercicio de
um poder hegemonico - denominada, na produgdo tedrica recente, de “colonialidade do
poder” -, reproduz, no nosso cotidiano, uma sociedade racista na qual as condi¢des desiguais
em que vive a maioria da populacdo negra ainda tendem a ser vistas e tratadas como

decorréncia natural da “inferioridade da raca”.

O entendimento de que a coexisténcia destas duas esferas como fonte de sentido para o lazer
vivido no Baile Black Soul se da, portanto, nos marcos de uma sociedade racista, leva a
constatacdo de que a movimentacdo dos sujeitos entre as esferas branco-europeia e negro-

africana se faz em um campo de forcas diferentes e desiguais em termos de poder e
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dominacédo; sendo a configuracdo da esfera que intersecciona a aproximagédo entre ambas

diretamente permeada pelos conflitos decorrentes desta realidade no contexto atual.

Estas consideracdes evidenciam que a Cultura Soul que se configura na cidade de Belo
Horizonte e, mais especificamente no Baile da Praca Sete de Setembro, ndo pode ser
pensada Unica e exclusivamente nem em termos de um continuum africano, nem em termos
de um continuum estadunidense, na medida em que sua elaboracdo € diasporica desde a
origem: como ja tive oportunidade de discutir, o estilo, tal como nos chegara, embora fosse
originalmente uma producdo negra, nasceu no contexto da cultura branco-ocidental, em
franca relacdo com os dilemas raciais daquele pais e com a industria cultural do

entretenimento.

Pautando-me no trabalho de Dalmir Francisco (2014, p. 22) entendo que é da cultura —
entendida como sendo 0 modo como de grupos e sociedades se relacionam com o real - que
se origina o ethos de um povo, caracterizando seus modos de organizar o social, 0 politico e
o cultural. Nessa perspectiva, a cultura abrange a “totalidade da vida estabelecida por uma
ordem de valores que oferta ao grupo certa qualidade humana e dela decorre toda a producéo
espiritual, incluindo a arte e a religido” (FRANCISCO, 2014, p. 22).

Anrticulados aos indicadores levantados nesta pesquisa, 0s aspectos constitutivos da cultura,
tal como apontados por este autor, me ajudaram a reconhecer, no movimento de tessitura do
que tenho entendido como a Cultura Soul belorizontina, uma construgdo negro-diasporica
elaborada em um campo de forcas e instancias pelos quais “o todos e o cada um” vinculam-
se de forma interdependente e singular; tendo como suporte uma realidade organizada e
orientada por uma ética, uma estética e um ethos que pautam as relagdes internas ao grupo;
perpassando, para além daquele universo, outras dimens@es da vida tal como vivida pelos

sujeitos investigados.

Assim, a superacdo, no ambito da cultura Black Soul, de uma viséo dualista que a associa,
ora a uma matriz norte-americana ora a uma matriz africana — posto que no senso comum, a
adesdo ao estilo é vista como uma suposta imitacdo dos negros americanos ou como
remissdo a uma Africa, muitas vezes idealizada -, implica reconhecer as particularidades
desta producéo cultural; razéo pela qual ndo se pode nem deixa-la subsumir nos marcos da
matriz universalista branco-europeia, nem, ao contrario, engessa-la em uma perspectiva
afrocéntrica; pois nos dois casos, corre-se 0 risco de invizibilizar as especificidades da

reelaboracdo criativa dos negros brasileiros e em especial dos belorizontinos.

O diferencial de uma apreensdo voltada para desvelar o particular da reelaboragéo cultural

do Soul belorizontino estd, pois, na tentativa de identificar os modos como novos
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significados sociais e culturais sdo produzidos na vivéncia e experimentacdo contemporanea
do estilo; os quais ndo caberiam em leituras mecanicas sustentadas por qualquer forma de

remissao automatica.

Trata-se de um empreendimento complexo, capaz, contudo, de evidenciar que 0s sujeitos
ndo sdo produtos lineares da linguagem, colocando-se ativamente no trabalho de
ressignificacdo de praticas e simbologias em um territorio identitario singular; sem perder a
matriz constitutiva de sua subjetividade (GONZALEZ REY, 2003). Para tanto, é necessario
distinguir, no inseparavel da Cultura, as matrizes que convergem para a constituicdo de

identidades singulares.

Tomando a cultura como “(...) modo de relacionamento do grupo com o real (...)”, Dalmir
Francisco (2014, p. 25) mostra como tal entendimento pde em pauta a questdo da identidade,
mostrando que da exploragao dos principios que a constituem emerge a figura do “o mesmo”
em contraponto a figura do “igual”. Considerando como exemplo a comparagdo entre uma
pessoa negra e uma pessoa branca, nos termos propostos pelo autor, a mesmidade
pressuporia o reconhecimento do que ha de similar entre os dois entes — no caso, o fato de
serem pessoas — preservando, contudo, as diferencas que Ihes sdo externas — ser negro e ser
branco. Por outro lado, no caso do “igual”, seguindo o mesmo exemplo, prevaleceria a
tendéncia de tomar a pessoa negra e a branca como equivalentes, fazendo desaparecer o que

as diferenciam.

Entendido, portanto, como uma imagem especular de sinbnimo que ndo consegue dar
inteligibilidade ao real, o “igual” esmaece os significados sociais de ser negro ou ser branco

ao promover a equivaléncia entre as pessoas. Segundo ele,

Isso ndo é possivel com o ser humano (...) o principio da identidade é abstrato, isto
é abstraido do real. Concretamente, 0 homem é ser ou ente inserido no mundo que
compreende (conhece e abraca) e no qual ele se diz homem. Trata-se, pois, de um
comum-pertencer que s6 se manifesta na particularidade cultural, ou seja, o ser
humano se relaciona com o real através de um quadro de referéncias, relacdo em
que se da na interface da histéria da coletividade/comunidade e da histéria
individual. (op. Cit. , p. 26)

Diferentemente, a mesmidade apresenta uma imagem mais proxima ao real, na medida em
que, sem desconsiderar o fato de nos dois casos a referéncia ser a pessoa, resguarda, em cada
uma, o que as especifica. Assim, cada ente da comparagdo esta mantido em si mesmo, por si
mesmo, consigo mesmo; sendo, portanto, “o mesmo”. Neste caso, o principio da identidade,
segundo o autor, guarda a possibilidade de mudanga na medida em que “(...) se organiza na
diferenca e pela diferenca, o que inclui o outro, através da linguagem, da narrativa

(comunica¢do), que inventa, transmite, repde, reinventa a identidade” (Idem, p. 27).
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E nesse sentido do comum-pertencer, da interface entre a historia da
coletividade\comunidade e a histéria individual que organizo a configuracdo de pensamento,
deslocando o olhar sobre a realidade para compreender a pratica sociocultural do baile Black
Soul a partir da centralidade do sujeito, em sua relagdo com essa producdo, mas vinculado a

outras instancias da vida de forma antagonica, complementar e interdependente.

Dessa forma, tomei a Cultura Soul belorizontina como uma construcéo intersubjetiva que
ganhou sentido e significado a partir da adocdo de uma perspectiva antropossocial,
resultante do reposicionamento epistemoldgico calcado numa cosmologia identitaria
singular em relacdo ao que é hegemonico no pensamento. Neste movimento do olhar,
desloquei a perspectiva para captar a realidade, por meio de um processo dialético de
retroalimentacao ativo, tendo por base uma vertente que se contrapde a um modelo ocidental

de compreensdo do mundo.

Orientando-me nos marcos desta desobediéncia episttmica (MIGNOLO, 2007) pude
constatar que a experiéncia diasporica do negro na cidade de Belo Horizonte gerou a
emergéncia de uma Cultura Soul, que situa uma forma especifica de identidade expressa nos
gostos pela musica e pela danca, com implicacfes objetivas e subjetivas nas formas de esses

sujeitos se organizarem na cidade para vivenciar essa forma de lazer.

Esta constatacdo, por sua vez, corroborou a conceituacdo étnico-cultural proposta por Sodré
(2002; 2005), revelando um modo singular de producdo cultural por meio de uma
reelaboragdo criativa em meio ludico, no diadlogo entre duas formas culturais, que se
articulam na geracdo de sentidos e significados numa experiéncia que integra distintos

sujeitos num territorio afirmativo.

Na imagem (2) que segue, retomo a esfera central do dimensionamento configuracional
apresentado anteriormente, focalizando a producdo dessa Cultura Soul, no contexto do
encontro das matrizes culturais implicadas no estilo, a partir de dados e informacdes

produzidos na pesquisa.

Nela represento como resultante os aspectos da Cultura Soul alguns aspectos indicados a
partir do estudo de campo e do que informaram o0s sujeitos inscritos nessa producao estético-
expressiva da Cultura Negra da cidade. Educacéo, identidade corporeidade, emocgéo, séo
alguns dentre os identificados na focalizagéo da realidade investigada.
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Imagem 3: Configuracao do encontro de matrizes culturais na diaspora
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Fonte: Representacdo em trés dimensdes de elaboracéo do pesquisador para

Além de tornar o sujeito histérico-cultural visivel e atuante no jogo das diferencas, por meio
de sua producdo, vale ressaltar que tais aspectos também pronunciam diferentes demandas
de natureza pessoal e social, oriundas das suas relagdes com o mundo do trabalho, da vida
familiar, da relacdo com a cidade e principalmente dos seus processos identitarios acerca do

ser negro, dentre outras dimensoes.

Para além do que fica visivel na esfera, os distintos sentidos e significados produzidos nessa
reelaboracdo criativa em meio ludico, preservavam valores e etnicidades da matriz negro-
africana de forma oculta; os quais transpareceram em instancias distintas, porém
complementares, configurando o tempo-espaco de uma producdo no Baile Black da Praga
Sete de Setembro.

No decurso da investigacdo ficou evidente que o lazer vivido por aqueles sujeitos afetava
outras dimensGes de suas vidas, posto que o ser Black ndo se reduzia ao baile.
Reconhecendo a indissociabilidade entre sujeito, lazer e vida - compreendida como
expressao de um sistema complexo —, as experiéncias dos sujeitos puderam ser inteligidas

como forgas enddgenas e exdgenas que concorriam na configuracdo daquele lazer.

Na imagem abaixo, apresento uma representacdo grafica por meio da qual tento apresentar

uma compreenséo dessas forgas.

Nela as setas em cores primarias — amarelo verde e vermelho — exemplificam as forgas
advindas das experiéncias dos sujeitos adultos maduros e de meia idade no contexto do

Baile. S&o forcas endogenas, orientadas para o centro da representacdo. As cores secundarias
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— verde, marrom e roxo — resultam da interag@o destas forcas enddgenas, “explodindo” em

sentido oposto e em diferentes dire¢cdes, configurando um movimento exdgeno.

Imagem 4: Configuracéo de forcas intrinsecas e extrinsecas do Baile Black Soul

Fonte: Representacédo em trés dimenses de elaboracdo do pesquisador para a tese 2017

Curiosamente, de forma dialética e dialdgica, na representacdo as forcas enddgenas e
exogenas além de remeterem para a diversdo que acontece no interior dessa pratica
sociocultural, indicam que a diversao se estabelece pela conversdo. Ou seja, ao ser entendido
também como um momento divertido, o lazer, que inclui na sua etimologia diversidade e
divergéncia, conforme discutido por Victor Melo (2003), se realiza pela expressao de uma
atividade que faz convergir inter-esses (BHABHA, 2013) — o estar entre esses pares tao

diferentes e, ao mesmo tempo, tdo semelhantes em ser Black's.

Nessa perspectiva, 0 lazer que tem na diversdo parte de sua constituicdo, mas ndo a sua
totalidade. Resulta da tens@o gerada na convergéncia e divergéncia de forgas que podem ser
complementares, antagonicas e interdependentes (UDE, 2012). Ressalto, contudo, que a
observacao deste fendmeno apontou fortemente no sentido da compreensdo de que o lazer
do baile resulta da energia dessas interacdes, forcas, de modo que, ndo se trata apenas da

interacdo, mas da energia dessa interacao.

Tomando o lazer como uma esfera da vida no interior da qual estas for¢as agem, percebe-se
0 seu carater ecossistémico — lendo a luz do paradigma da complexidade —, e que das tensées
que elas geram resultam as vinculagdes que ddo suporte aquela ocorréncia fenoménica.
Assim, entendendo, a diversdo estd compreendida no interior do lazer, dele faz parte, mas
ndo é sua totalidade, posto que os estimulos e energia que movem o sujeito séo variados,
estando intimamente ligados a trajetdria e historia de cada um, configuro tais forcas no

interior da esfera do lazer.
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Imagem 5: Forgas intrinsecas e extrinsecas no interior da esfera do lazer
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Fonte: Representacdo em trés dimensdes de elaboracéo do pesquisador para a tese 2017

Assim configurado, a focalizagdo da realidade a partir do olhar de sujeitos inscritos nessa
expressao cultural negra revela que o baile é prenhe de significados — sentido com maior
tempo de permanéncia na acep¢do de Gonzales Rey (2003; 2005) — e que seus
frequentadores Ihe atribuem sentidos que remetem a uma dimensao inscrita na memoria
individual, mas também de base social, configurando-o como uma produgéo sociocultural.
Decorre desta constatacdo o reconhecimento da existéncia de multiplas instancias atuando
na configuracdo deste tempo-espaco de lazer negro na metrépole, algumas das quais

exploraremos a sequir.

6.2 Identificando as insténcias configurativas dos sentidos do Baile

O baile Black Soul da Praca 7 no qual desenvolvi esta investigacdo consistia em um tempo-
espaco territorializado, no qual se articulavam passado, presente e futuro na presenca de
diferentes geracGes que compartiam a expressdo e fruicdo do Soul. Esse contexto se
caracterizava como unidade complexa que integrava, numa mesma atividade, uma
diversidade de sujeitos que convergiam no sentido de um significado comum - a afirmacao
negra por meio do Black Soul. Tratava-se assim, de uma manifestacdo espetacular, de
carater festivo, num espaco publico, que expressava um modo afrodescendente de

ser - como € proprio do diaspdrico em suas expressoes.

Com vistas a produzir uma compreensdo dos sentidos deste lazer para 0s sujeitos
pesquisados, busquei, no didlogo com suas narrativas, identificar possiveis instancias que

dessem suporte a sua participagdo na producédo dessa Cultura.

Para tanto, considerei os episodios de vida dos entrevistados, e deles, aspectos que remetiam
a memodrias coletivas na contemporaneidade da cultura, atento as formas como se cruzavam,

em suas narrativas, o patrimonio cultural herdado, transmitido, recebido e transformado por
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eles, na condicdo de agentes produtores de cultura que sdo. Nos tdpicos que seguem,

apresento as instancias que pus em relevo:

6.2.1 Marcas da ancestralidade

O exercicio de compreenséo de uma pratica cultural Black Soul, realizado neste trabalho de
pesquisa, revelou existir ali a expressdo velada e, ao mesmo tempo latente da materialidade
de um simbolismo oriundo da matriz ancestral africana, corroborando a percepcao de que no
Brasil, as diferentes etnias africanas dispersas nos territorios coloniais, por meio de
processos dialogicos e complexos conseguiram “reimplantar aqui 0s elementos basicos de
sua organizagdo simbélica de origem” (SODRE, 2002,2005).

Um primeiro indicador de que a préatica sociocultural do baile Black Soul preservava marcas

de ancestralidade foi identificado numa indagacéo reflexiva da narrativa de Sebastido:

Eu falo pra eles, tem procurar saber: por qué que une? Nés juntamos e dangamos.
Por que dangcamos? Por que nds [es]tamos aqui na rua dangando? Isso aqui tem
que ter um porque amigo. N&do é so chegar ai juntou e ai... Porque é isso que é a
esséncia do negdcio. NS somos negros e 0s negros... nos viemos disso. De dangar,
dancar na senzala e tal, e tal... Entdo vocé fica mais moderno e tudo vai ficando
mais moderno. Antes se dancava descal¢o, hoje nos danga[mos] calcado
(Sebastido, 60 anos, 2016, grifo do pesquisador).

Ao interpelar a si mesmo, em uma espécie de preparacdo da inquiricdo a ser dirigida ao
outro, Sebastido afirma o entendimento de que a melhoria nas condi¢cdes materiais dos
negros implicados naquele lazer ndo pode obscurecer a origem remota da danga, enquanto
forma de expressao e lazer dos negros que, para ele, estd na senzala. Indagar-se, portanto,
sobre o porqué dancamos, é uma pergunta essencial, para a qual ele proprio tem uma

resposta que pde em relevo a dimensdo étnico-cultural daquela prética.

Na sequéncia desta reflexdo, instaura-se um dialogo de Sebastido (S) com Hyldon (H) que
avanca na distingdo entre as condic¢des dos adultos maduros para frui¢cdo do Soul nos tempos
idos e as condicdes de que dispdem as novas geracdes, pondo em relevo a dimensao étnico-
racial, sob a qual a pobreza e a desigualdade que historicamente afetam a populagéo negra se
expressam no contexto da danga. O didlogo que se inicia na afirmacao de que “os meninos
hoje [estdo] chegando de terno e gravata” prossegue nos seguintes termos:

H: E... antigamente era sapato de overloque, sapato de borracha.

S: Chegou naquela época, a gente dancava de chinelo, de tamanco, dancava de
tamanco vei... Escorregava, o pé suava escorregava. Conga... atestado de pobreza.

H: Sapato de borracha! Hoje em dia a conga esta mais carro que o sapato. [risos].
S: Kichute, 0 meu tinha trés traves so [risos].

H: Kichute era para rico.



190

S: Ficava desequilibrado sabe atestado de pobreza. Aquelas calca engomada que
ndo podia lavar se lavasse ficava no meio da canela. [risos].

S: Ai se vé... (Sebastido, 60 anos, 2016 e Hyldon, 52 anos, 2016).
No trecho da situacdo conversacional destacada, os aspectos da condi¢do étnico-cultural

articulam-se ao étnico racial revelando o sentido subjetivo da matricialidade, ainda que ndo
nominada, bem como as marcas biograficas do enfrentamento cotidiano das condicdes
adversas pela garantia de condi¢Ges, minimas que sejam de expressao do ser, em um mundo

no qual o (ndo) ter constrange e limita as possibilidades de participagédo e expressao.

A ancestralidade também se revelou como um segredo ndo nomeado por outro sujeito, o
Wilson, quando na sua fala episodica informava outros aspectos da relacdo que estabeleceu

com a danca:

Eu fui pra S&o Paulo. O Dirceu Pereira pagou pra mim ir pra S&o Paulo fazer curso
de Samba Rock. Eu aprendi um monte de estilo de Samba Rock diferente. O
pessoal s6 ficou num e eu aprendi um monte. Ai eu fui descobrindo que eu estava
aprendendo uma coisa e estava dentro do Soul. Ai eu fui...eu ia pro Congado.
Chegava no Congado e olhava um cara fazendo um passo e ...tem muito passo l&
que é do Samba Rock. Ai eu ia para um Baile Soul e estava 14 o pessoal dangando
0 mesmo passo & do Samba Rock ali no Baile Soul. Eu falava: uai tem uma coisa
errada nisso! Vamos pesquisar esse negécio. Ai comecei a estudar o que era a
Black Music mundial. Ai eu fui descobrindo que a Danga de Saldo estava dentro
da Black Music. Que a Black Music tinha movimentos da Danga de Saldo que era
Black Music. (...). Entdo aquele movimento ja vem antigo junto com a Black
Music desde que ela apareceu. Na verdade, a Black Music tem um outro nome né?
Sei que ela comegou como R&B, que € os cabelos lisos. Eu ja alisei cabelo. J4 fiz
tudo isso (Wilson, 59 anos, 2016)

Wilson apreende pela estética de diferentes estilos proprios dos negros, que ha algo que os
perpassa, interligando-0s na expressdo do corpo que danca. Talvez por ndo saber, talvez por
ndo o desejar, ele ndo nomeia, mas revela no ndo-dito a compreensdo da existéncia de um
“segredo” compartilhado que, expressando-se nos passos de danga do conjunto de todos

aqueles estilos, revela sentidos intersubjetivos configurados no corpo dancante.

Em sua perspicécia e inquietagdo frente ao que se lhe revelava, Wilson parece se dar conta
de que os processos de transmissdo de uma historia oprimida, mas ndo silenciada, se realiza
no corpo independentemente do cognitivo, expressando-se na e pela corporeidade negra;
sendo, portanto, uma marca da matricialidade africana (SODRE, 1998; 2002; 2005).

Na recuperacdo de sua historia, desde a gestacdo, este Black da velha guarda revela que sua

inscricdo na matricialidade africana antecede o Soul:

A minha relagdo com a musica vem l& do Congado né? Eu nasci bem dizer no
Congado vocé entendeu? Aos trés anos de idade eu dancava Mogambique. E aos
seis...cinco, seis anos eu fui dancar Congado de Vara, que hoje ndo existe mais
nem em Belo Horizonte e nem no Brasil. (...) E aqui no bairro Cruzeiro tinha esse
Congado de Vara. Eu nasci dentro desse Congado. Quer dizer eu nasci em casa e
quando minha mae foi me ganhar eu sai do Congado. Sai da minha casa bem dizer
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no colo. Eu sou nascido de parteira. Eu ndo sou nascido num hospital. E veio
assim, eu fui aprendendo essas coisas do Congado (Wilson, 59 anos, 2016).

Se no contexto da socializagdo primaria o fato de ser congadeiro desde a barriga da mae
revela que ele, assim como outros Black’s da velha guarda, traz inscrito na corporeidade
memorias de praticas e processos identitarios oriundos de tradi¢fes que articulam o universo
magico-religioso da matriz africana, em sua socializa¢do secundaria, novas experiéncias lhe

explicitaram os limites daquela identidade positivada:

E veio assim, eu fui aprendendo essas coisas do Congado. Dai eu fui pro Jardim na
Escola Estevao Pinto. E ai, me jogaram dentro do teatro (...) dentro do teatro... me
jogaram no que? Me jogaram dentro da danca. Eu tinha |4 a minha formacéo
dentro do Congado e eu comecei a criar meus pequenos...meus proprios pequenos
movimentos. E tentava né, mas ndo era 0 que o pessoal, a midia ja dancava em
alguns lugares e alguns paises. Eu ndo entendia nada, ndo conhecia nada de paises
nenhum. E eu negro sozinho, dentro de uma escola s6 de branco, eu era...eu virava
a piada do pessoal, porque dentro dessa escola sé tinha eu de negro. Eu chorei
(Wilson, 59 anos, 2016).

De seu relato percebe-se, portanto, que muito embora no plano étnico racial as condi¢des de
vida da familia lhe permitiam acessar bens materiais e simboélicos ndo disponiveis para a
maioria da populagdo negra, aproximando-o das formas de vida de criangas brancas — tais
como a frequéncia ao jardim de infancia -, no plano étnico cultural a distin¢éo entre ele e os
outros era convertida em desigualdade, condenando-o a soliddo dos transfugas
(BOURDIEU, 1998).

A remissdo espontinea a este episddio, pelo entrevistado, revela o peso do “drama de ser
dois”, descrito por Luiz Alberto de Oliveira Gongalves (2003)°® na constituicdo de sua
identidade. Tal drama, que se constitui, segundo este pesquisador, no triste sentimento de
ndo pertenca dos negros, é apresentado na consideracao, inspirada nos estudos de Guerreiro
Ramos, de que se a presenca e participacdo dos negros na infraestrutura ndo era dilematica,
na superestrutura este segmento teria, invariavelmente, que enfrentar o problema da
aceitacdo - para o qual a solucéo seria a cisdo do ser que ousa participar de uma sociedade
que insiste em Ihe mostrar que ali ndo é seu lugar, encontrando abrigo e conforto somente no

seio de sua cultura.

Sendo, desde o inicio, um elemento indicativo de pertenca no plano étnico cultural, a danca
emerge assim, na socializacdo secundaria de Wilson, como uma pratica na qual o

preconceito e discriminagdo assumiam sua face mais escancarada:

Eu tinha que por camisa [comprida] no corpo pra dangar com uma menina porque
a mae da menina falava que eu ia soltar tinta na menina. E nds somos amigos até

%8 Fala proferida na conferéncia de abertura do 11 Congresso de Pesquisadores Negros (COPENE) realizado em
Sao Carlos (SP) que teve como tema central “De preto a Afrodescendente: a pesquisa sobre relagédo
ético/raciais no Brasil contemporaneo”.
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hoje(...) E eu fui crescendo dentro desse preconceito. Entdo eu achava que na
danca se eu ndo fosse bom eu ia estar no preconceito. Mesmo eu sendo bom eu
também ia estar no preconceito. E eu falo isso é por causa do racismo, eu nunca fui
racista com quem estava la, com todos os alunos, todos sdo meus amigos. Ja
morreram alguns.

Embora o cancioneiro popular ja tivesse afirmado, ha aproximadamente 40 anos, que a cor —
no caso, da mulata, “ndo pega”® — naquele contexto, a pertenca étnico-racial de Wilson que
era traduzida pela ideia de ele ter uma cor indesejada que, sendo associada a tinta de baixa
qualidade, era passivel de pegar em quem nele tocasse; razdo pela qual se entendia ser

legitimo exigir que ele se cobrisse, evitando propagar aquela chaga no ambiente da escola.

6.2.2 Sentidos atribuidos a figura de James Brown

Outro aspecto importante revelado por esta pesquisa foram os sentidos atribuidos ao icone
James Brown pelos entrevistados. Conhecer esta personalidade do Soul, ter seus discos,
dizer-se seu/sua fa e demonstrar vasto conhecimento acerca da sua biografia, emergiu como
um modo de distincdo de quem compartilha do ethos do Soul. Neste sentido, a admiracéo
pelo artista, o reconhecimento de sua capacidade criativa, competéncia e singularidade
colocavam em segundo plano, na narrativa dos sujeitos, pontos questionadveis de sua
biografia, como agressdes, desonestidade nas relagdes de trabalho, assim como o uso de
drogas ou a prética de violéncia contra mulheres — valendo ressaltar que este Ultimo aspecto
néo foi citado por nenhum dos sujeitos da pesquisa na situagdo de entrevista, embora seja

amplamente conhecido entre seus fés.

Sendo comum a todos os entrevistados, a emblematica figura do idealizador e maior
expoente do Soul emergiu nas narrativas com diferentes intensidades de emocéo, sendo

entendidas como elemento indiciario da vinculagdo dos sujeitos a Cultura Soul:

Da primeira vez que eu escutei o James Brown! Cara ali ndo tem outro ndo! O
James Brown pra mim é idolo. Pra mim James Brown nem morreu cara. Tudo que
eu vou fazer o meu negdcio é James Brown. Apresentacdo de danca James Brown,
certo? Eu tenho as mdusicas, a maioria das musicas dele, eu tenho I&. Vérias
versdes. Pra mim é o Pai da matéria esta ai. E o cara tnico. Nunca mais vai existir
um cara igual ele. Entdo a obra dele é... (Gerson, 52 anos, 2016).

A notdria admiracdo por James Brown ficou evidenciada nas 23 mengdes que Gerson fez ao
icone do Soul em sua entrevista. Para além das dimensdes emocionais e simbdlicas a paixao,
neste caso, mobiliza também uma dimensdo econémica, na medida em a renda do Black é

incrementada com os ganhos advindos da venda de copias de CDs e DVDs da producdo do

% Trecho da musica “Mulata”, composta por Jodo e Raul Valenga, consagrada na voz de Lamartine Babo em
1940.
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artista: “e ¢ um cara que eu mais ganhei dinheiro com ele. Na morte dele eu vendi muito CD
pro pessoal. DVD, eu tenho muito DVD dele. Esse ultimo filme que eles fizeram contando a

vida dele, eu vendi 800 copias!” (Gerson, 52 anos, 2016).

Dando evidéncias de que sua paixdo ndo consiste em uma estratégia de marketing para
promover suas vendas, Gerson afirma sua fidelidade ao culto ao Soul e compromisso com a
disseminagdo desta cultura ao revelar que, no que depende dele, “(...) todo mundo tem que
ter! (...) Ou com dinheiro ou sem dinheiro, eu vendo o negdcio pros caras. Todo mundo tem

que ter um James Brown dentro de casa!” (Gerson, 52 anos, 2016).

Seu compromisso com a Cultura Soul, reafirmando secundarizagdo do ganho financeiro em
face a garantia de que todos tenham acesso a producdo de James Brown, remete a formas de
relacdo inscritas na matricialidade africana, onde o valor de um bem ndo se define,
necessariamente, pelo lucro resultante da troca de uma dada mercadoria por dinheiro.
Conforme discutido por Sodré, a troca, quando circunscrita a matriz africana da cultura, é
sempre da ordem do simbolico, sendo, portanto, reversivel. Nela, “a obrigagdo (de dar) e a
reciprocidade (receber e restituir) sdo regras basicas e é o grupo concreto, e ndo é o valor
abstrato que detém a regra das trocas” (SODRE, 2003. p.95).

Em sentido diferente, Elza, que fez 10 mengdes a James Brown na entrevista, traz outro tipo
consideracdo, remetendo a mitica de quem, como uma divindade, profetiza a grande
novidade. Conta que James Brown traz o andncio de uma nova possibilidade para nés, os

negros, uma possibilidade de mudar, uma nova danca.

Ai James Brown pra mim foi um homem muito especial que ensinou pra nés a
danca que nés ndo sabia[amos]. Porque a danca que nés sabia[amos] era sé mdsica
lenta, gafieira né? e forrd. Entdo veio o James Brown e falou: hoje eu vou mostrar
pra raga negra como que se danca Black Soul (Elza, 61 anos, 2016).

Ja Wilson, que também fez 23 referéncias ao artista no decorrer da entrevista, afirma que a

grande qualidade de James Brown estava na sua capacidade inventiva e criadora:

O melhor cantor vai ser sempre quem? James Brown. Porque o cara foi a faléncia
e morreu milionario. Com casa, apartamento e hotel no mundo inteiro. O cara fez
isso sem roubar os outros. Porque ninguém do pessoal dele ficou pobre (...). ele foi
um dos primeiros a colocar duas baterias junto e a masica € a mesma. Uma mdsica
s0. E a musica vinha essa chiqueza. Quer dizer um cara que arriscou no mundo.
Mostrou e falou: todo mundo, o mundo inteiro vai usar as minhas batidas. Ai vocé
chega na igreja tem a batida do James Brown. Chega no outro tem a batida do
James Brown. (...)

Apresentado na narrativa deste Black originario como Senhor, James Brown figura para

Wilson como um importante ativista da causa negro-americana, tendo, sua mdsica
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contribuida, segundo ele, para a superacao da forte segregacdo racial imperante nos Estados

Unidos nos anos de 1960:

O senhor James era um homem muito bacana né? O James Brown pra mim foi o
iniciante de uma historia que eu acho que nunca mais no mundo vai se acabar. Ele
foi amante da negritude. Nao s6 da negritude, ele uniu também em um monte de
lugar duas racas. E depois que comegou 0 Soul, comegou a classe branca e a classe
negra se namorarem mais. Abriu mais a porta pros negros. Porque as branquinhas
iam pro Baile via os neguinho e crescia o0 olho nos negrinhos. Os negrinhos iam
nos Bailes e cresciam o olho nas branquinhas, enfim foram mudando um pouco a
raca, é misturando mais a raca humana (Wilson, 59 anos, 2016).

A este estimulo e contribuicdo para a aproximagdo e mesmo mistura entre as ragas branca e
negra no plano das rela¢Ges sociais segue-se, na narrativa de Wilson, a agdo de James Brown

no sentido de favorecer a extensao desta aproximacao no plano musical:

Dai James Brown veio e mudou tudo cara. Ele comp6s mdsica pra Elvis Presley,
que era branco, parceiro dele, que era amigo né? Compds musica pro Elvis
Presley. Gravou musica de Rock. Cantou R&B. Montou...viu que o R&B estava
caindo de moda, ele meteu a Black Music. Funk...Funk...funk Soul (Wilson, 59
anos, 2016).

O dancarino de meia idade Toni, que é também um Black da velha guarda e fez 26 mencdes
a James Brown durante a entrevista, revelou, em sua narrativa, um profundo respeito ao
idolo James Brown. Além de citar aspectos importantes da carreia de seu idolo, destacando
sua capacidade artistica, sua fala traz como novidade uma visao na qual a imagem do artista
é sacralizada, elevando-o a condicdo de um mestre que iluminado por Deus, trilha o caminho

tracado por esta divindade, produzindo um legado singular para a musica:

E rapaz, James Brown foi o Gnico. O cara! Que fez os batidos certos para todas as
mdsicas, porque repara para vocé ver... todas, a maioria das musicas todas elas tém
um batido. Tem um grito. Se vocé conhecer mesmo James Brown, vocé vé ele em
tudo enquanto é musica. Entende? Em tudo enquanto é masica. Ele foi o cara. (...)
Entdo ele é o mestre. Abaixo de Deus... Deus deu a ele sabedoria, inteligéncia para
ele criar. Deus colocou essa mulher na vida dele que era irma de um cara que tinha
uma Banda que ele precisava. Eu creio, eu tenho fé que tudo na sua vida, esse
momento nosso aqui é coisa de Deus.

Conforme assinalado anteriormente, em todas as entrevistas foram feitas referéncias a figura
de James Brown, indicando a importancia deste icone para a configuracdo de uma Cultura
Soul na cidade. Contudo, a forma e o conteudo destas referéncias apresentam diferencas
significativas quando analisados a luz idade dos entrevistados. Na narrativa do adulto de
meia idade Zoli, por exemplo, o artista emerge como uma referéncia distante, da qual ouvira
falar quando de sua aproximacdo como Soul nos idos dos anos de 1980: “eu falo porque na

época do James Brown eu fiquei sabendo de uma historia. Na época o James Brown ensinou
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... ensinou o Elvis Presley a dancar. Era um branco que dangava muito. Foi o James Brown

que ensinou ele.” (Zoli, 48 anos, 2016).

Ressalto, contudo, que a aparente vaguiddo da fala de Zoli em relacdo ao icone do Soul ndo
deve ser tomado, de imediato, como indicativo de uma possivel desimportancia do artista
para este Black, pois, seguindo a tendéncia dos adultos maduros, porém em menor escala,
Zoli fez dez referéncias ao artista. O fato de em metade delas, 0 nome de James Brown estar
associado ao nome de Michael Jackson, foi tomado como indicativo de que o modo de
aproximacgdo com a Cultura Soul e o periodo no qual este evento se deu tende a contribuir
para a configuragdo de formas especificas de identificacdo, reconhecimento e apreenséo do

estilo.

No caso dos jovens, apesar de haver referéncias a figura de James Brown nas narrativas
construidas no contexto da entrevista, predominou a auséncia de informacdes mais precisas
acerca da biografia do artista como mostro, a titulo de exemplo, o comentario feito por Little

Brown, quando interpelado pelo pesquisador acerca do tema:

James Brown foi quem fundou o Soul né? N&o James Brown é que negociou como
que é como ele fez? Fundou o Soul né? isso! Fundou € isso mesmo, Fundou o
Soul. Mais eu j& ouvi falar muito dele sim, mais ndo tive a oportunidade ainda de
ter algum CD dele, mais ja escutei bastante muasica dele entendeu? (Little Brown,
24 anos, 2016).

Este raso conhecimento do jovem frequentador do Baile acerca da figura de James Brown no
contexto do Soul, corroborou elementos identificados na observacdo, quando percebi que a
insercdo e participacdo de jovens no Baile tendiam a assumir um carater menos organico em

comparagdo aos demais sujeitos da pesquisa.

Diferentemente de Little Brown, o jovem Young Black, mesmo assumindo pouco saber
sobre James Brown, reconheceu o lugar que o icone ocupa para os fas da Black Soul,
atribuindo ao artista a paternidade do estilo - como fazem os Black’s da antiga -;
demonstrando, com o artista, uma relagdo que a principio pareceu mais familiar que no caso

anterior;

Normalmente eu ndo me, me caracterizo, coloco a roupa assim da época. Mas
sempre antes de eu vir ao Baile Black Soul, eu escuto sempre o James Brown antes
na minha casa. Eu tenho alguns contetidos dele, algumas musicas. Onde eu coloco
e isso me inspira e ai eu venho pro Black Soul (risos) (Young Black, 22 anos,
2016).

O aparente sentido de negatividade que escapa na afirmagéo de que nédo se prepara para ir ao
baile vestindo roupas caracteristicas da epoca € imediatamente convertido em forte

indicativo de ades@o ao estilo na revelacdo de que realiza um ritual proprio de preparacéo
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para o0 evento no qual, ouvindo previamente as musicas da James Brown, (in)veste-se da

alma soul, mobilizando seus sentidos para o Soul das tardes de domingo.

Tendo feito 8 mencBes a James Brown no decorrer de sua entrevista, quando perguntado
sobre modo como tomou conhecimento de sua existéncia e do papel que o artista representa
no ambito da Cultura Soul, Young Black mostrou a importancia da dimensdo comunitario-

familiar na constituicao de seu apreco pelo estilo:

(...) 0 James Brown [eu conheci] foi através de escutar musica assim da galera
antiga do meu bairro la. Eu tinha um vizinho que ele gostava muito. Ele colocava
muito. E eu achava os, a forma de expressdo do James Brown muito assim... mexia
muito comigo. A forma assim, os gritos que ele da e tal. (Young Black, 22 anos,
2016)

Dando mostras do “pouco” que sabe Little Brown comenta, também, sobre a dimenséao
politica da historia do criador do Soul, de sua criacdo, e da importancia de seu legado para a

constituicdo de uma identidade Black associada a Cultura Soul na cidade:

Pelo pouco conhecimento que eu tenho ele é um icone do Movimento de
resisténcia. O James que é um, vamos supor, é assim, pra quem gosta do Black
Soul ele é tipo um pai. E pode-se dizer que ele tem muita influéncia a respeito do
Black Soul (...) (Little Brown, 24 anos, 2016).

Embora seja possivel, pelo contelido das narrativas produzidas nas entrevistas, recolher e
discutir outros diversos indicativos que atestam a escolha de James Brown como uma das
instancias que configuram o Baile Black Soul da Praca Sete de Setembro, entendo que o que
até aqui apresentei sobre 0 assunto ja me autoriza a afirmar que no ambito deste evento — e
quica dos demais que sdo realizados sob a bandeira do Black Soul - é impossivel nao

abundar referéncias e remissdes a lendaria figura de James Brown.

6.2.2 O baile como fenédmeno multietario: legado, heranca e transmissao

Frente a consideracdo do baile como um tempo-espaco de experimentacdo do Soul em uma
pratica de lazer atravessada pela transgeracionalidade, meu segundo procedimento analitico
foi de tentar fazer emergir, no dito e no néo dito pelos sujeitos nas narrativas produzidas no
contexto da entrevista e, também no desvelado pela observacdo os sentidos decorrentes da

interacdo e convivéncia multietaria no contexto do baile.
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Figura 29: As criangas vao ao Baile Black de domingo

Fonte: Acervo pessoal 2014, 2015, 2016

A presenca de criancas no baile se tornou elemento recorrente durante as observacbes do
evento, impondo-se, por esta razdo, como um tema pesquisado nas entrevistas com 0s

sujeitos da pesquisa.

Figura 30: As criancas vao ao Baile Black de domingo

Fonte: Acervo pessoal 2014, 2015, 2016

Possibilitada pelo fato de se tratar em evento publico, em espago aberto, gratuito e realizado
em horario adequado, esta presenca desperta diferentes reacdes. No caso de Wilson, de cuja
narrativa extraimos o excerto que segue abaixo, trata-se de uma afirmacdo da dimenséo

democratica do evento:

Ai muita gente, muita gente fala, € muitos pais pega seus netos e leva pra 0s
eventos de rua. Quando faz um Baile que crianca pode entrar... eu acho que Baile
devia deixar todo mundo entrar. Todo mundo devia ir pro Baile igualzinho os
Black’s vdo. Ah é Baile Black devia deixar bebé, crianga tudo entrar no Baile
(Wilson, 59 anos, 2016).

Sinalizando acompanhar a percepgdo de Wilson no que tange a democratizacéo do lazer e da

alegria que ele pode proporcionar a pessoas de toda as idades, Elza indica, em sua narrativa,
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reconhecer na presenca de criangas e jovens a possibilidade de transmitir o que lhe fora

transmitido em termos de Cultura Soul:

(...) E importante que o Black Soul continue para poder trazer mais alegria na
Praga. E movimento... E uma area de lazer que a gente tem. Que as criangas, que
0s jovens que estdo entrando agora aprender a cultura. Aprender a danca. Aprender
a ter espaco. E aprender a fazer amizade, porque a amizade é a coisa mais
importante. Porque o que James Brown deixou, nés estamos acabando de
recuperar agora. Entdo nés aprendemos e agora estdo vindos outros que véo
aprender também. Principalmente as criangas que sejam bem-vindos ao estilo
Black Soul (Wilson, 59 anos, 2016).

O potencial da Soul Music emerge, na narrativa de Sandra, como um elemento capaz de, no
contexto de presenga da crianca no baile — ainda que s6 de passagem — mobilizar seus

sentidos, despertando-lhes para o aprendizado da danga, no dangar junto com os Black’s:

(...) lgual: crianga nunca ouviu né? a musica o tipo de musica que a gente danca.
Se coloca ela ali na praca junto com a gente elas danca fazem coisa que vai
direitinho com a musica. Entéo é isso ndo d4 para falar como é que é. (...) crianca
que nunca ouviu “batiddo’ de musica desse tipo de musica que a gente danga
quando eles estdo passando as vezes, eles ndo querem nem ir embora, e nunca
ouviu esse tipo de musica. (Sandra, 54 anos, 2016)

Carlos, que além de dancarino, era também DJ promotor de um dos bailes mensais, fala do
potencial mobilizador da participacdo de criancas e jovens no evento, apontando diferentes
aspectos relativos a interacdo delas com os demais participantes, que rementem para a ideia
de um processo educativo na Praca, que se vale da abertura da crianca ao novo.
Identificando, no trabalho de apresentar a esta novissima geracéo o estilo seduzindo-lhe para
a magia do Soul, uma das razdes de ser do Baile e razdo de grande alegria para si, ele

comenta:

Entdo a gente que quando prepara para ir pro show cara é como que fosse assim,
hoje é o0 meu trabalho, entdo eu vou ter que chegar 14 mostra pra galera que a gente
toca, que a gente danga e tentar trazer a galera para o publico jovem as criancgas.
Quando vocé toca e as criangas comeca a dangar e outra coisa, quando vocé danca
e as crianga dangam também.... Entdo a ideia e fazer assim é fazer eles[criancas e
jovens] tocar[em] e a gente dangar e, quando ele vé a gente dancar cara, oS caras
fica doido. Ver a gente tocar querendo dangar! Umas outas fica olhando, ndo tem
coragem e outros ndo... quanto mais criangas é melhor para vocé mexer porque ela
se solta mais. Vocé chega na idade do jovem de 18,19 anos, ja é complicado vocé
mexer na cabeca deles vocé tem que saber trabalhar e conseguir levar ele com o
seu publico por isso que a gente tem que fazer esse trabalho. Gente vamos por
roupa vamos (Carlos, 54 anos, 2016).

Embora ndo tenha tratado especificamente do baile, Wilson também fez referéncia a
importancia das criancas no ambito da Cultura Soul, demonstrando perceber neste grupo a
base de continuidade da tradicdo. Provavelmente, o fato de participar do grupo dos adultos
maduros detentores, no interior desta cultura, de um patriménio que fora constituido a partir

de heranga — recebida no aprendizado forjado em diferentes praticas culturais de
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matricialidade africana -, mas também, apreendido e reelaborado na cidade; e que , por sua
vez devera ser transmitido aos que lhes sucederdo para que permaneca como patriménio de
um povo, por assim dizer, ajude a explicar, em sua narrativa, a posi¢cdo que apresento

abaixo:

(...) chegou agora o cacula, o neto do G. e tem 0 meu neto também né que é o V.
Que vem de avé dancarino, o pai dancarino, avé dancarina todo mundo e vem ele
também e dangca 0 meu netinho ja [es]ta, entendeu mais ndo [es]td com aquela
oportunidade de fazer igual fazia com os meus meninos bota sentado ali e comegar
a dancar (Sebastido, 60 anos, 2016).

Este trecho da entrevista de Sebastido apresenta um aspecto importante em relacdo a
transmissdo do patriménio Soul que merece ser destacado. Trata-se da intencionalidade
formativa sob a qual se fez a iniciacdo de seus “meninos” na Cultura Social. A educacao
pelos sentidos, num contexto em que se privilegia inicialmente a visao, a qual se apresenta o
conteddo do patrimdnio que se pretende transmitir em sua inteireza e beleza, emerge, neste

processo, sugerindo aproximagdes com a educacdo de matricialidade africana.

Na exemplaridade do fazer diante das criancas que assistem sentadas ao dancar do pai tem,
portanto, o inicio de um trabalho intencional de implicacdo da nova geracdo com o estilo
que, pretende-se, resulte em uma vinculacdo organica futura. Trata-se, sem sombra de
duvidas, de um rico processo educativo que, sendo contraposto a forma da educagéo escolar
em sua esséncia, foi traduzido nos seguintes termos por Cico, um lavrador do municipio de
Caldas-MG, ao ser entrevistado pelo antrop6logo Carlos Rodrigues Branddo no ano de
1980:

Inda ontem o senhor me perguntava da Folia dos Santos Reis que a gente vimos
em Caldas: “Cigo, como ¢ que um menino aprende o cantorio? As respostas?”’ Pois
0 senhor mesmo viu o costume. Eu precisei Ihe ensinar? Menino téo ali, vai vendo
um, outro, acompanha o pai, um tio. Olha, aprende. (...)

Agora nisso tudo tem uma educacdo dentro, ndo tem? Pode néo ter estudo. Um
tipo dum estudo pode ser que ndo tenha. Mas se ele nao sabia e ficou sabendo €
porque no acontecido tinha uma li¢do escondida. (BRANDAO, 1980)

Neste contexto, a percepcdo de que nos dias atuais ja ndo ha mais oportunidade de o
processo se desenrolar desta forma reforca o sentido de mudanca no ambito da transmissao
geracional do Soul quando compara a forma como faz com o neto a forma como fizera com

seus filhos.

Passando ao relato de Elza destaco abaixo um trecho da narrativa no qual ela evidencia
compartilhar da preocupacdo e compromisso de Sebastido para com a transmissédo da

herancga Soul as novas geragoes:
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Toda mao que eu chego ele danga comigo e eu dango com ele. Tudo que eu faco
ele faz. Ele é simplesmente um menininho deste tamanho. S6 que puxou o sangue
porque o pai dele também é dancarino. O pai dele deixa ele solto la no meio da
gente e vai dancar pra la e deixa ele fazer uma festinha com a gente. Entéo é por
isso que eu falo com vocé, eu estou quase indo, mas, toda mao que eu chego em
qualquer lugar que eu vejo uma pessoa hova, um rapazinho, uma crianca
comecando aquilo te da uma emogdo, te da aquele carinho. Eu fui ndo sou mais,
mas esta vindo quem pode ser no meu lugar certo? E assim que eu gosto. Black
Soul, é tudo Black Soul (risos) (Elza, 61 anos, 2016).

Frente ao reconhecimento de que seu tempo na Cultura Soul estd “quase indo”, Elza pensa e
age em favor da perpetuacdo como fonte de sentido na vida das novas geracdes. Neste
contexto, nem mesmo a crenca na existéncia de uma identificagdo que hereditariamente se
transmite aos mais novos pelo sangue, Ihe permite perder a oportunidade de se aproximar de
“uma pessoa nova, um rapazinho, uma crianga comegando” no Soul para, dangando junto,
mostrar como é que se faz. Se destaca, ainda, em sua narrativa, a explicitacdo da emocao e

do afeto que sente o ver a nova geracao participar e compartir, daquela cultura ja madura.

E tudo vem de um relacionamento de danca, meu pai era dangarino professor de
danca no Elite. E uma casa de show que tinha ali na, perto do Mercado. Né na Bias
Fortes. (...)As vezes eu ia com meu pai pra passar ali perto e ver. Pra vocé ver isso
ja vem de sangue mesmo. Meu pai era professor e eu...ele me levava porque eu
gostava. Eu via 14 (...), Mas eu venho dessa geracao. Meu pai professor de gafieira,
e eu dangarino de Soul (Toni, 54 anos, 2016).

Diferentemente de falar em heranca a ser transmitida, Tony, Black originario, etariamente
inscrito no grupo dos adultos de meia idade, tece consideracBes que se iniciam em seu
processo de recepgédo da heranga Soul. Tal como Elza, embora ele acredite na existéncia de
um componente hereditario que Ihe fora transmitido do pai pelo sangue, sua narrativa mostra
que foi no trabalho de apresentar ao filho a danca que seu pai despertou nele o apreco pela

pratica que ganhou forma de adeséo quando de seu encontro com o Soul.

Se entre os adultos maduros prevaleceu esta tendéncia de manifestar preocupacdo com a
vinculagdo das novas gera¢des a Cultura Soul, mobilizando-os no sentido de assumir esta
responsabilidade, entre adultos de meia idade sobressaiu a tensdo geracional que ha entre
eles e os Black’s origindrios que formam o grupo dos adultos maduros. Tal tensdo decorre
do entendimento que prevalece entre os primeiros de que os detentores do patrimonio da
Cultura Soul resistem em efetivar o trabalho de transmissdo da heranca que fora iniciado

quando eles, hoje adultos de meia idade, compunham a nova geragéo do Soul.

Esta resisténcia gera conflitos de diferentes ordens, 0s quais sdo vistos, muitas vezes, como

competigéo:

Eu tento sempre consciencializar as pessoas mais velhas, mais é muito dificil. E as
pessoas mais velha ela t4 no contexto de que ela é dona das coisas. Tipo assim, ela
ndo da espago para as pessoas jovem participar tanto na discotecagem até na
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danga. H& uma competicdo dos velhos com os novos eu acho que ndo deveria ser
assim porque assim eu acho que os novos deveriam ter 0 espaco para dar
continuidade (Carlos, 54 anos, 2016).

Definindo o baile como uma espécie de espaco alternativo no qual, atrativos como as drogas,
que tendem a mobilizar as novas geracdes, ndo tem espaco Carlos mostra o dilema que se
instaura pelo fato de o evento ser um tempo-espaco adequado para a experimentacdo de
formas mais adequadas de fruicdo da cultura - tornando-se assim, um espaco privilegiado
para criangas e jovens - se contrapor a filiagdo étnico cultural do evento, num contexto em
que o preconceito e a discriminacao raciais comprometem a positiva¢do desta pratica entre

0S nNegros.

o0 grande problema da Cultura Soul, da Cultura Funk Soul é que a gente ndo tem o
adepto das pessoas mais jovens até por ser uma cultura negra que onde que agrega
muita gente de classes médias, altas e baixas a gente ainda sofre uma grande é néo
é um preconceito uma grande aceitacdo da prdpria pessoa negra de vim em nossos
eventos. Porgue nos eventos eles ndo prega muita coisa sobre drogas e mais sobre
cultura musical e danca e o Brasil hoje, o pais, as cidades hoje do Brasil ela foca
muito em droga e a gente ndo tem esse sentido na nossa arte, N0 0SS0 movimento
entdo a gente perde muito publico por isso. E a gente ta tentando resgatar as
pessoas para que isso ndo mude essa ideia ndo mude com isso que as pessoas
jovens vém pela cultura, pela musica, pela consciéncia da sociedade, pela arte que
musica traz, pela danga traz da cultura negra (Carlos, 54 anos, 2016).

Destaca-se, ainda, em sua narrativa, o desapontamento frente a constatacdo de que, tendo
potencial de mobilizar inclusive pessoas de classes médias e altas que reconhecem a
qualidade do evento, o baile se mostra, ainda, espago pouco explorado pelos negros, que

compdem, em seu entendimento, o publico-alvo deste lazer.

Tratando das pessoas inscritas nos grupos definidos nos limites desta pesquisa, como adultos
de meia idade, adultos maduros e jovens Carlos, revela como, em seu entendimento, 0
segmento no qual ele esta inscrito — adultos de meia idade — fica no centro de uma disputa
onde, por um lado, reivindica maior espaco e autonomia para si e, por outro, reclama maior
abertura para 0s jovens, aos quais, percebem nao é dada oportunidade de participacdo mais

ativa na producéo do evento investigado.

Compartilhando da consciéncia de transitoriedade breve de si e dos que compartem consigo
a Cultura Soul, Carlos revela o entendimento de que a insercdo da juventude, de forma mais
organica naquele universo, € a garantia de continuidade desta cultura; devendo, portanto, ser

postura prioritaria:

Eu ja falei com as pessoas: Agente a gente ndo vai ficar aqui por muito tempo
entdo a gente ndo tem que se preocupar com a autopromocao entendeu? Entdo a
gente tem que preocupar com a cultura e sempre dar espacgo para as pessoas jovens
mais s6 que ndo ta acontecendo ndo deixa as pessoas jovem participar, ndo deixa
as pessoas jovem entrar no proprio evento as vezes mais ou menos dancar mais
elas deveriam participar como organizadores pra pegar um pouco mais de
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responsabilidade e de conhecer o que é a gente fazer o Soul em Belo Horizonte nos
locais, € isso que a gente precisa com as pessoas mais velhas(Carlos, 54 anos,
2016).

Posicionando-se, aparentemente, de costas para “as pessoas mais velhas” que insistem,
segundo ele, em dominar a cena, descomprometidos com o trabalho de transmisséo deste
patrimonio para as novas geracdes, Carlos da indicios de ndo reconhecer a atuacdo daquelas
mesmas pessoas, no passado, para que ele proprio desenvolvesse a relacdo que tem hoje com

0 estilo e 0 movimento que em torno dele se organizou na cidade.

Posicionando-se abertamente em favor dos jovens, este black revela, em sua narrativa, o
entendimento de que estes devem, no ambito da Cultura Soul, passar do lugar de quem se
coloca (ou € colocado) para aprender, vendo e repetindo, para aprender a fazer, fazendo; de
modo a que possam, quando for chegado o momento, assumir o lugar de responsaveis por
este fazer:

A gente precisa que a juventude receba essa musica e consiga passa-la pra frente
no ritmo que a gente gosta no ritmo nosso. Ao invés da gente ficar tocando a gente
com 50, 49, 60 anos, ficar tocando pra juventude, tentando tocar pra né6s mesmos
(...) a gente comeca trazer o jovem pra organizar junto com a gente fazer a
discotecagem a gente dangar junto. Eu sou um DJ e s6 eu quero tocar e ndo da dar
espago? Esté errado. Eu vou dar espaco talvez para um outro cara mais de 60, um
cinquentdo, um quarentdo, entdo porque eu ndo posso dar espaco para um cara de
vinte anos, dezesseis anos tocar a musica nossa? E isso que a gente tem que fazer,
comecar a trazer os jovens nessa ideia porque hoje a maioria dos DJ que tocam
Soul sdo pessoas de 40, 50, 60 anos. (...) (Carlos, 54 anos, 2016).

No reconhecimento do dominio da cena Soul por uma geracgéo situada entre os 50 e 60 anos
Carlos mostra ver também a si mesmo como corresponsavel pela falta de espaco para 0s
jovens naquele universo; a qual pGe em risco a sobrevivéncia da prdpria Cultura Sou

belorizontina:

Em Belo Horizonte ndo existe isso, vocé me mostra uma pessoa ai de dezenove ou
vinte anos que toca Soul aqui? Porque a gente ndo tentou convidar os caras, forgar
0s caras a tocar, introduzir eles um pouquinho de responsabilidade (...). Entdo a
gente, nds tomamos o poder... nds 0s dinossauros, € Somos 0s dinossauros mesmo,
a gente, centraliza na gente e ndo é centralizar a musica Soul. Ela tem que expandir
porque a gente os dinossauros ndo vamos viver pra sempre. A gente tem ai uma
idade limite de 70 anos, 60. Muitos ai, j& sofreram e j& morreram. (...) Se eu morrer
0s outros caras organizadores morrer e ai acabaram o Soul? Quem vai organizar?
Quem? Tem alguém que vai se candidatar? (Carlos, 54 anos, 2016).

Frente ao risco, historicamente fundamentado, de desaparecimento da geracdo dos
dinossauros, no caso, da Cultura Soul, Carlos afirma os jovens como o nicho a partir do qual
o ciclo desta cultura se renovara e perpetuard continuamente; trabalho a ser feito de forma
imediata de modo a que este jovem seja absorvido pelas multiplas oportunidades com as

quais o contexto cultural Ihe acena:
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(...) se a gente ndo mudar o contexto rapidinho o Soul vai viver mais uns dez anos,
e ai, estagnam de novo. Vai ter mais alguns dinossauro que véo levantar isso,?
Né&o! Entdo a gente tem que criar uma leva nova de jovens de mini dinossauros,
dinossauros pequenos novos pra manter a cultura porque se nao vai acabar dez
anos eu nao calculo dez anos eu acho que antes disso ela é perigosa acabar, porque
eu sei 0 que vai acontecer eu estou com 54, 60 sera que eu vou viver até o 70 nao a
minha media eu pensei prefiro viver até o 100 mais...(...). Entdo se a gente nao
fizer essa mudanca rapida, como essa revolugdo cultural rapida, agregar essas
pessoas, 0 Soul vai estar com os seus dias contados novamente, mesmo com esse
resgate que foi assim, uma batida que a gente conseguiu fazer em Belo Horizonte.
Ele vai fazer a mesma coisa cair novamente (Carlos, 54 anos, 2016).

Denotando que a convivéncia entre os participantes de baile num contexto multietario ndo
era somente geradora de conflitos, mostrando-se potencialmente capaz de fazer emergir
relacBes de reciprocidade, Wilson revela como a possibilidade de aprender a ser e estar
como 0s outros e com os outros, também influenciava a interacdes entre os diferentes grupos
de idade:

Bom a relacdo entre as idades diferentes é os mais velhos incentivam o0s mais
novos, 0s mais novos incentivam os mais velhos. As vezes vocé estd cansado de
um trabalho vocé vé um menino falando com vocé: P6 fulano de tal cara... - Tem
Baile hoje? — Tem. Vocé vai no Baile? — Ah eu ndo vou no Baile ndo que eu estou
cansado. — P& cara se vocé ndo for no Baile...eu estou indo la pra mim aprender a
dancar com vocé pd. O outro liga(...). Ah eu ndo estou querendo ir ndo estou meio
cansado... estou passando mal... — Né&o vai, chegar vocé vai melhorar. Quer dizer
um te incentiva a ir no Baile. O outro te incentiva. Outro vai incentivando. E
aquilo vai incentivando melhor, vai crescendo (Wilson, 59 anos, 2016).

Além de ser, por si sd, um aspecto de grande relevancia na configuracdo da pratica
sociocultural de lazer que investiguei, a multietariedade - caracterizada pela concomitancia,
ali, da presenca de pessoas situadas em diferentes ciclos e etapas da vida - desempenha,
neste processo, um papel adicional. Isto porque, conforme tentei mostrar neste topico, a
forma de ser de todos e de cada um, no Baile e na Cultura Soul, é influenciada diretamente
pelo modo como os participes do evento se colocam em face a esta diversidade, no contexto
de consciéncia da transitoriedade de sua propria vida e dos desafios e dilemas que ela
interpbe para a continuidade, para além de si mesmo, daquilo que é, para si, um forte

gerador de sentidos.

6.2.3 Na composicéo do figurino, indicios de vinculacéo identitaria

A gente entra na Praca vestidos a carater. As mulheres tem que usar chapéu. As
mulheres tem que usar laco. As mulheres podem andar de turbante. Tem que ser
sempre de terninho, mas quando esta o calor a gente veste roupa social. Os homens
também tem que andar a carater, no estilo Black, né? porque isso € que faz a festa.
E isso que mostra que a gente é o Black Soul. Cada sapato que a gente tem é
mandado fazer. Os sapatos sdo diferentes. As roupas também s&o diferentes (...). E
assim que comeca o Black Soul [pela] nossa roupa. A nossa roupa faz a nossa
danga! (Elza, 61 anos, 2016).
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Conforme indicado em diferentes pontos desenvolvidos anteriormente, o vestir-se de Soul
representa uma dimensdo importante para parte dos frequentadores do baile, sendo, portanto,
pertinente considerar que este aspecto consiste em uma das instancias que configuram o

evento.

Figura 31: Fotografia das vestimentas no estilo black

Fonte: Acervo pessoal, 2015

A percepcdo de que o0 modo de se vestir era um aspecto relevante na composicao do baile se
deu desde o meu primeiro contato com evento. No decorrer do trabalho investigativo tal
entendimento foi consolidando a compreensdo de que, em alguns casos, a apresentacéo
pessoal demarcava um modo de ser Soul que teve influéncia tanto no processo de ocupagéo,
quanto na posterior territorializacdo da Praca Sete de Setembro pela Cultura Soul, remetendo
a ideia de forca do movimento Black, produto e produtor de uma identidade particular.

Servindo como demarcador da identidade Soul, 0 modo como as pessoas as pessoas se
apresentavam no evento também indicava o tipo de vinculagdo de cada uma ao estilo, assim
como o0 modo de participacdo no universo da Cultura Soul. Neste sentido, destaco o
entendimento de que a ala da chamada velha guarda do Soul belorizontino, composta por
adultos maduros é onde o vestir-se, cuidadosa e caprichosamente a carater tinha mais
expressao. Assim, era muito comum ver homens e mulheres participes deste grupo chegar ao
baile vestidos com figurinos que remetiam aos anos de 1960, 1970 e 1980, destoando da
maioria dos presentes vestidos com roupas comuns e, a0 mesmo tempo, se impondo no

ambiente como presenga tipica e singular.
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Neste movimento a identificacdo dos mesmos, como referéncia da Cultura Soul, se fazia de
modo quase automatico: “a velha guarda eu reconhe¢o como defende o movimento Black
Soul e manter isso vivo né? porque eles vém trazendo essa manifestacdo ha tempos, onde

eles se caracterizam com vestimentas da época, as musicas. Eles mantem tudo isso.” (Young

Black, 22 anos, 2016).

Nesta identificacdo subjaz um reconhecimento expectado pelos que assim se apresentam,
uma vez que nas narrativas produzidas nas entrevistas, o vestir-se e investir-se de Soul para
ir ao Baile da Praca Sete, foi um aspecto cuja abordagem deixou antever a importancia do
figurino para a frui¢éo do estilo. Trata-se de um elemento fundamental, capaz de mobilizar a

atencdo dos sujeitos por muitos dias:

O meu negdcio ja comega quando eu saio do Baile. Quando eu saio do Baile eu ja
vou pensando no outro més jé pras horas passar pra vir 0s outros bailes pra mim ir.
(...) Eu ja comeco a me preparar quando eu estou saindo do Baile. Pensando numa
outra roupa. Na cor do sapato. Vou escutando as masicas ali, porque eu tenho as
musicas todas, ai eu vou escutando. Ja ligo o som |a e ponho o pau pra quebrar.
Ai que eu vou me preparando. Ai chega no sabado... (Gerson, 52 anos,
2016).

A ansiedade provocada pelo desejo de ver as horas passando rapidamente para que 0
préximo baile chegue mais rapido era embalada, no caso de Gerson, pela escuta da musica —
combustivel que ndo deixava a chama da disposicdo se apagar — e pela reflexdo acerca do

proximo figurino:

Na segunda feira vocé olha pro guarda roupa e fala assim, eu vou olhar o que que
eu vou vestir no final de semana. Eu ja vesti aquele, aquele, aquele... agora néo,
agora eu vou usar a da foto né, eu vou la na foto e ndo mudo muito a minha roupa.
Ai na segunda, na terga feira eu falo: eu podia ir com esta né, mas.. ah ndo, vou por
em cima da cama! Porque na verdade eu saio sexta, sdbado e domingo né? Entdo a
semana que eu vou sair sexta, sabado e domingo é dificil ainda, porque tem gente
da moda te olhando como vocé esta vestido. (...) Entdo assim eu ponho |4 aquele
monte de roupa. E falo: eu j& fui com essa, j& fui com essa e ja fui com essa. (...)
Na hora de sair pra Praga 7, sabe 0 que acontece? (...) posso estar com a minha
roupa pronta toda semana 4, chegou na Gltima hora eu ndo quero vestir aquela
roupa. Eu quero vestir é essa (Wilson, 59 anos, 2016).

No caso de Wilson, a indecisdo acerca das roupas a serem usadas tanto no baile da praca,
guanto nos demais eventos que comporiam sua agenda Soul do fim de semana denotam a
importancia deste elemento em sua relagdo com o estilo. Chegando & afirmacéo de que “age
como mulher”, mudando ideia inumeras vezes, ele revela tratar-se de uma deciséo téo
importante que até na Gltima hora poderia ser modificada caso ndo se sentisse trajado
adequadamente para o dia em sua alusdo ao senso comum do machismo que refor¢a o

esteredtipo de mulher como ser indeciso, relata:
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Eu coloco dez ternos em cima da cama, dez sapatos, que agora s tem trés, antes
eu tinha dez agora s6 tenho trés, furado ainda. ai boto os trés, umas camisas, meia,
gravata... € preciso ter no minimo duas horas e meia para preparacdo. ai boto o
Brown pra rolar, ai vocé vai lavando a alma... Lentamente comeca naquele
percurso ali. Meia, até a meia que vocé calcar ela tem que ser ousada, a camisa
tem que ser ousada. (...) Liga a musiquinha vai toma banho 14 daqui a pouco, fica
com deus eu t6 indo viu (Sebastido, 60 anos, 2016).

Seguindo na mesma linha, Wilson retrata, em sua narrativa, o ritual de preparacdo para o
Baile, que se estende por mais de duas horas, no qual, além de passar em exame todo o
guarda-roupa Soul de que dispde para escolher o figurino do dia, envolve, ainda, lavar a
alma ouvindo James Brown, para, estando investido do estilo, vestir-se na forma ousada

como ele requer.

Primeiro eu chego do trabalho, tomo meu banho, relaxo um pouquinho, depois eu
vou no meus guarda roupas e escolho as roupas que eu quero. Eu visto quatro tipos
de roupa, pra mim ver se é aquela que esta boa pra mim no dia e horario. Ai sim se
eu ver que aquela roupa pra mim de dia estd boa, eu vou vestir ela. Se eu ver que
ela ndo estd boa pra de noite, entdo eu vou colocar o brilho. O paeté. Porque 0s
Black tém que se brilhar. Eu gosto de me brilhar nas minhas roupas que eu visto.
Todas as roupas que eu visto tem uma histéria. Tem uma histéria. Tem Granfino,
tem Quarteirdo do Soul em Sdo Benedito. Tem Praga 7. Tem Santa Tereza. Entdo
cada estilo meu é uma roupa e um chapéu. E uma danca, cada danga vocé tem que
ter um diferente. Assim é a danga (Elza, 61 anos, 2016).

Evidenciando que no caso do vestir-se de Soul para fruir o Soul ndo h& diferenca
significativa entre homens e mulheres — afora, € claro, no que se refere &s especificidades
dos trajes de cada um — Elza mostra que também realiza um ritual de preparacdo que
envolve o investimento de tempo e selecdo cuidadosa para a escolha do figurino mais
adequado para o dia. Ressalta-se, ainda, no seu caso, a afirmacéo de que em cada roupa que
compde seu figurino Soul esta inscrita uma histéria; corroborando minha percepg¢éo de que o
sentido da roupa, neste contexto, estd para muito além da funcdo que socialmente se lhe

atribui.

A funcdo de marcador identitario da roupa no estilo Black foi corroborada nas entrevistas,
sendo possivel, na narrativa de Gerson, identificar elementos que evidenciam haver,
inclusive, uma espécie de patrulha do figurino que trabalha para garantir que os Black’s se

apresentem, ali, vestidos adequadamente:

Aqui: — quando eu chego na Praca 7 e eu vejo um Black eu sei que é Black. Se vai
de bermuda eu chego perto: - oh ndo vem desse jeito aqui mais ndo! — Mas.... Nao,
N&o vem desse jeito aqui mais ndo! Vocé devia estar é bem vestido, certo? Ai
pegou a moda. Ai o pessoal, ai que calordo e de terno... — Black tem que andar é
vestido. Vocé pode ver o Sebastido. O Sebastido usa peruca, aquele negdcio todo.
Vai vestido. E vocé pode ver que a maioria dos caras eles arrumam um palet6 aqui.
Tem nego que tem paletd maior do que ele, ndo quer saber, pega um paletd e esta
indo (Gerson, 52 anos, 2016).
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Como que explicando que a exigéncia velada do traje adequado s se aplica nas situagdes

em que hé a pretensao, por parte do Black, de compor o baile dancando, Wilson comenta:

(...) vocé ndo pode ir de bermuda na igreja. Mas la no meu Soul eu posso. Eu néo
vou dangar, eu posso ir de bermuda s6 pra ouvir. Se eu ndo quero dancar eu vou de
bermuda. Eu estou fora do traje né?, de bermuda, chineldo, de medalhdo ou eu
estou machucado. Eu ndo vou dangar eu vou de bermuda. Mas se eu quero dancgar
eu vou la pro meu Soul, ponho um sapatinho, minha roupa, meu traje que eu quero
ir. Vou de terno, jaqueta ou qualquer coisa, (...) Ai eu vou chegar 1a no Soul
tranquilo, vou dancar (Wilson, 59 anos, 2016).

Embora possa ser questionada por alguns participantes do Baile, a existéncia de uma regra
velada de bem vestir-se de Soul para ir ao Baile Soul parece ser reconhecida e seguida
diligentemente por pessoas que, embora compartilhem da fruicdo do estilo na Praca, ndo se

dispdem a assumir a identidade Black, conforme indicado na narrativa de Elza:

Né&o eu tenho uma amiga minha, sim, que anda comigo s6 que ela ndo veste Soul
ndo. Ela fala que ndo veste Soul porque ela ndo é dancarina e eu sou dangarina de
Soul. Que eu tenho que andar bonita, ela ndo, ela pode me acompanhar, mas do
jeito normal dela. (...) Ela é Black mas o estilo dela é diferente. (...) Ela ndo gosta
de se produzir a Black, entendeu. Ela é Black, mas ndo gosta. Ela gostava nas
antigas. Agora ndo. (...). E, estd noutra. Mas ela vai, todo evento que a gente tem
ela vai e danca, mas ela ndo se veste igual a gente. Porque ela diz que ndo é
dancarina. Entéo ela nio pode dancar, é assim que ela fala. E de tranca, ela coloca
turbante. As calcas estampadas, blusas. Mas é naquele estilo, mas s6 que ela ndo
anda de sobretudo igual a gente. Ela ndo anda de chapéu. Ela ndo anda de sapato
(Elza, 61 anos, 2016).

O reconhecimento que a forma de vestir propria ao Soul destoa do modo
contemporaneamente as pessoas se vestem, podendo chamar demais a atencéo para si, fora
do contexto do Baile, gera em alguns Black’s o cuidado de s6 compor totalmente o figurino
no proprio baile, em determinadas ocasifes. Para além da questdo estética, tal cuidado
também pode ser entendido como medida preventiva, na medida em partes do figurino
podem ndo ser adequadas para a circulacdo, colocando em risco a integridade fisica dos
Black’s:

E porque eu ndo venho totalmente, toda produzida de casa. Tem vez que a gente
termina de produzir na rua.(...). Como por exemplo, vocé estd com uma blusa
brilhante que chama atengcdo mesmo ai vocé deixa para colocar no local que vocé
vai ta?, o sapato ele é muito escorregadio ele escorrega muito; entdo dependendo
do jeito que vocé vem né, de repente vocé pega o Onibus cheio. Ai vocé pega uma
bolsa e coloca dentro da bolsa. Pelo menos eu fago isso (Elza, 61 anos, 2016).

A associacdo entre o cuidado com o figurino, a dedicacdo a danca e o cuidado de si
apareceu, também, na narrativa de Elza que, sendo ja uma senhora, fica atenta aos riscos que

a danga, como deve ser dancada, representa para Seu corpo:

Eu gosto de salto, gosto de salto. E é dificil dancar de salto pra vocé poder dancar
de salto vocé tem que ter experiéncia, por isso que eu falei com vocé, vocé tem
que ter giz. Porque se vocé ndo tiver giz no pé, porque o salto é muito alto pra
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poder dancar. Tem uma técnica né. Da um “gingadinho” gostoso. (risos) Depois eu
vou te mostrar os sapatos de Black que tem. Sdo muito altos sabe. (...) (Elza, 61
anos, 2016).

Passando para o grupo dos adultos de meia idade, percebo que embora também exista, entre
eles, a preocupacdo com a utilizacdo e um figurino proprio para o evento, é no tipo do
figurino que se revela a diferenga entre os Black’s deste grupo e os Black’s adultos maduros
que participaram da pesquisa. O fato de ter se aproximado do estilo j& nos anos de 1980,
quando a Black Music, em suas variadas expressoes, e a discoteca tomaram a cena Soul
liberta, de certa maneira, Zoli, da prescricdo de um traje de tipo especifico, abrindo-lhe a

possibilidade de compor o seu proprio visual Soul:

Entdo eles, pro pessoal que curte Soul, curte o Black eles anda mais social
entendeu? E mais a carater. Entdo aprendi a gostar de cor chamativa. De eu ser
diferente. E eu ndo quero ser igual a todo mundo, eu quero ser diferente. Igual
mostrando meu trabalho, tipo assim quando vocé estiver passando a pessoa sabe
que ali...muitas pessoas me chamam de magico, eu tenho fraque. Tenho roupa de
magico mesmo. Muitas pessoas me chamam de garcom. Eu fago terno estilo
garcom mesmo mas tipo assim mais pra passar alegria pra as pessoas. Igual a
selecdo brasileira, eu tenho um terno da selecdo brasileira. Verde amarelo azul e
branco (Zoli, 49 anos, 2016).

Constituindo o grupo que aparentemente menos se preocupa em compor um figurino tipico
para participar do baile, os jovens apresentaram posi¢Oes diferentes em relacdo a esta
questdo, corroborando meu entendimento de haver ser possivel, a partir deste indicador,
inferir sobre os vinculos dos participantes do baile ao estilo que o embala. Assim, enguanto
Young Black ndo se veste, mas se investe de Soul na preparacdo para o Baile, como
discutido no topico referido a influéncia de James Brown na configuracéo do baile, o jovem

Little Black comenta que:

Eu me preparo normalmente como pro meu servigo... eu ndo, durante a semana
final de semana eu comigo ndo caracterizo no assim muito (...) porque hoje em dia
a personalidade da pessoa o que faz ndo é a roupa ndo é o estilo hoje em dia né
voceé esta sabendo né. Hoje em dia 0 que estd mandando mais mesmo é o carater
da pessoa e a honestidade mais por enquanto isso e enquanto isso o estilo é o
mesmo todo estilo é bem vindo sabe 0 som é um s6 o som se fala uma coisa s
entendeu? Ai vai indo (Little Brown, 24 anos, 2016).

Relativizando o significado do vestir-se tipicamente para o evento, este jovem recorre a
elementos que apontam para dimensdes constitutivas da pessoa humana para afirmar a
posicdo de que a roupa, seja em que contexto for, € um elemento secundario, que pouco diz
da pessoa; razdo pela qual ndo se importa com isto. Das entrelinhas de sua narrativa
apreendo que a dimensdo identitaria do vestir-se de Soul é um aspecto do qual ele, além de
ndo compartir, parece desconhecer, ao contrério do Young Black, que se utilizava deste

referencial para distinguir: “¢ o traje deles sdo a rigor. Sempre eles estdo de terno, paletd e
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gravata, o sapato bico fino. Eles sempre estdo estilizados com bastante cores e as roupas

deles chamam muita atencéo (Young Black, 22 anos, 2016).

Ratificando a percepcdo de que o vestir-se ou ndo de Soul ndo tem relagdo com o modo de
estar no interior desta cultura, Little Brown completa sua narrativa afirmando tratar-se
meramente de opgéo de estilo: “tem varias pessoas que se vestem... tem varios estilos, estilo

¢ a gente mesmo a gente que faz (...) (Little Brown, 24 anos, 2016).

Diferentemente do que pensa este jovem, apresentar-se no baile vestido a carater, seja
seguindo rigorosamente o estilo iniciado por James Brown, seja compondo um estilo proprio
mais aproximado a liberdade de escolha que foi se instaurando a partir dos anos de 1980 —
dentro de quadros de referéncia previamente delimitados —, consiste em um compromisso
altamente valorizado pelos Black’s, para cuja garantia eles se dispdem, inclusive, a
comprometer parte do orcamento apertado com o qual vivem para adquirir roupas, sapatos e
acessorios especificos, muitas vezes produzidos sob medida, cujo valor pode ultrapassar em

muito o que se cobra por produtos equivalentes ofertados no mercado.

6.2.4 O Baile com instancia configurativa da realidade

Outra instancia bastante significativa na configuragéo do Baile Black Soul da Praca Sete de
Setembro apreendida a partir do didlogo com os sujeitos da pesquisa sdo os sentidos que eles
dao ao evento: “encontro de amigos né? Que o baile foi feito para isso, aquele encontro, ali
foi feito o encontro dos Black’s. O objetivo era esse. E, s6 que acabou que juntou mais um
tanto de gente né?” (Sebastido). Organizado inicialmente para ser um tempo-espaco no qual
os amigos Black’s pudessem se encontrar para fruir o estilo, a ampliacdo gradual do evento,
pela incorporacdo de novos participantes a cada edi¢cdo ndo comprometeu este sentido inicial
afirmado por Sebastido que encontra ressonancia, também na narrativa de Toni que

apresento abaixo:

O valor do baile 14 no centro pra mim é um baile onde que se encontram pessoas e
dancarinos antigos. Pessoas que ja se foram ha muito tempo. Que a gente pensou
que ndo ia mais, mas que num domingo aparecem la, quando ficam sabendo que ia
ter o baile. Entdo quanta gente chega, nem sempre vai ser as mesmas pessoas
acontece, aparece. - Oi fulano, p6 vocé sumiu cara. — Ah € casei e eu fiquei mais
quieto. — Ah o Soul acabou ninguém mais falou de danca. - Eu fui e parei. Mas o
importante disso tudo é a coletividade. E ver pessoas, conhecer pessoas (Toni, 54
anos, 2016).

Se firmando como um ponto de encontro para o qual, mais cedo ou mais tarde acabem
convergindo Black’s antigos dos quais, inclusive, poder-se-ia nem ouvir falar mais, o Baile

adquire, na fala de Toni, o sentido de coletividade, propiciando (re)conhecer pessoas que,
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mesmo nao fazendo parte do grupo de Black’s originarios, apreciam o estilo e se abrem para

compartir desta cultura.

A importancia é quando a gente gosta né? E quando a gente gosta de alguma coisa
a gente vai atrds mesmo. E pra mim, eles sdo assim também. Eu acho a mesma
coisa. Se eles gostam ai pra eles tipo assim... as vezes a fases da vida deles nao foi
muito boa conheceu o som as musica e daquilo dali foi coisas boas para vida dele
por isso mesmo deve ser por causa disso mesmo (Little Brown, 24 anos, 2016).

A propriedade de levar “coisas boas” para a vida das pessoas, tipica do lazer, emerge, na fala
do jovem Little Brown, como um importante sentido conferido por ele ao Baile. Tendo sido
particularmente mobilizado para o evento por gostar do que ali se realiza, mesmo ratificando
o0 distanciamento que tinha da existéncia de uma Cultura Soul a mobilizar o evento, este

investigado revela compartir, com os que dele participam, da diversao que o Baile propicia.

E eu vejo assim a historia. A gente esta se vendo muita gente. E os Black’s da
antigas, os Black que esta entrando agora e os moradores de ruas, fazendo parte da
nossa danga. Aprendendo a dancar com a gente. E a gente por aquele aspecto que a
gente tem o Soul, a gente tem que ter ele como amigo, como irmao, como pessoa,
e deixar eles se entrosar entre a gente vocé entendeu? Pra eles serem feliz também.
Porque na Praga 7 ali tem de tudo, ali tem crianga, tem idoso. Vocé entendeu? Eles
chegam ali, eles chegam perto da gente eles estdo aprendendo. Eles querem viver a
alegria deles naquele momento. De 14:00 as 21;00 horas, eles estdo ali. Ali eles
tem uma familia. Porque quando esta na rua sozinho eles ndo tem familia. Eles fica
vagando pra rua a fora. E ali eles estdo entre a gente. E a gente recebe eles de
bragos abertos, porque eles é humano também. Eles faz parte da gente também. E a
nossa familia. Eu acho bonito eles entrar no meio da gente. E bom que eles
aprende. Aprende a dancar né? (Elza, 61 anos, 2016).

Da pluralidade de sentidos atribuidos ao baile que se vé neste trecho da narrativa da adulta
madura, inscrita, nos termos desta pesquisa, no grupo dos Black’s originarios sobressai o
fato de o evento consistir em um tempo-espaco para o qual convergem diferentes perfis de
pessoas, tanto em termos etario, quanto social, as quais, estando juntas, ali, devem ter
garantida a oportunidade de participar da fruicdo do estilo aprendendo, se entrosando e

compartindo da alegria que o evento propicia.

Dando claros indicativos de que o sentido do baile, para si, estd além do que o evento lhe
oportuniza, Elza enfatiza a acolhida e participacdo de moradores de rua que, vivendo na
soliddo, tém a oportunidade de encontrar ali, no tempo no qual o baile transcorre, durante o
qual ficam “entre” o Black’s uma familia Soul. Neste contexto, ao reconhecimento da
humanidade destas pessoas segue-se, em seu entendimento o compromisso de trata-los como

iguais, corroborando o carater coletivo da Cultura Soul.

Esta abertura para o outro pautada no respeito a pessoa humana é um aspecto que emergiu

também na narrativa do jovem Little Brown disse que;
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As pessoas sdo todas bacanas, respeita todo mundo, aceita todo mundo do jeito que
é chega. Na hora do Soul todo mundo se encontra identifica as vezes tem uns
[morador de rua] mais alterado ai chega conversa fala com eles néo, ndo é desse
jeito, nos vamos sentar aqui, espera calma ai assim atrapalha ndo tem como poder
atrapalhar ai eles chega no lugar deles, ndo mexe mais ndo. Vé que isso é errado
mesmo e depois volta no meio todo mundo comeca a dancar de novo e fica assim
mesmo e assim vai (Little Brown, 24 anos, 2016).

Fechando sem, contudo, esgotar as possibilidades de apreensdo dos sentidos que movem o0s
sujeitos para a participacao no baile, trago um excerto da narrativa de Elza, no qual o evento
aparece como tempo-espago no qual, a fruicdo do estilo é apontada como fator gerador de

harmonia e paz, que ajuda a compensar as agruras da vida:

A importancia do Black Soul é que ele me d& muita paz, muita harmonia, muita
forca. Tem hora que vocé tem que esquecer 0 que acontece, igual eu lhe disse,
voceé tem ir pro Soul pra vocé poder relaxar, esquecer aquilo que se passa na vida.
Porque vocé entra 1a dentro, vocé entra de coragdo fechado mas vocé dangou a
primeira musica, vocé escorregou, aquele pensamento seu € outro. S6 Soul. Soul.
Soul e Soul, mais nada. porque muitas coisas ja aconteceu comigo, vocé entendeu.
Muitas coisas boas. Muitas coisas ruins. Muitos pensamentos ruins também. Entéo
eu resolvi entrar de novo no Soul para esquecer tudo que me fizeram, tudo que me
fez. Vocé entendeu, entdo o Soul pra mim é isso. Eu vou pra l& pra poder dangar. E
pra esquecer um pouquinho daquilo que te maltrata tanto. Entdo o Soul me alivia,
ele me d& paz. (Elza, 61 anos, 2016)

A afirmacdo de que a cada escorregada na danga, um pensamento ruim se esvai encontra
ressonancia na fala de Carlinhos de Brown, apresentada anteriormente nesta tese, de que “a
forma de dancar [de James Brown] se arrastando, sabe, parecia drible, parecia um drible
social mesmo nas coisas (...)". Decorre desta constatacdo o entendimento de que no universo
dos multiplos sentidos mobilizadores da participacdo no Baile Black Soul da Praca Sete de
Setembro, sobressai, como pano fundo, a ideia de se tratar de um evento que da suporte, de
diferentes maneiras, para que todos e cada um dos que dele participam, enfrentem o0s

dilemas da vida vivida nas condic¢des possiveis, animados pela alma Soul.

6.3 Contemporaneidade e coetaneidade na Cultura Soul belorizontina: formas de
participacdo na configuracao do Baile Black Soul da Pracga Sete de Setembro

Na investigacdo por mim realizada no Baile Soul da Praca Sete de Setembro emergiram
historias sugestivas de que, muito embora no tocante ao apreco e fruicdo do estilo, todos,
independentemente da idade, sdo contemporaneos, havia diferentes vinculos ligando os
sujeitos pesquisados ao estilo e a cultura que a partir e em torno dele se erigiu na cidade.
Frente a tal constatacao, tentei compreender de que modo foi se constituindo neles, o vinculo
com aquela prética sociocultural de lazer, identificando os elementos que participavam neste

processo.
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Decorridas quase cinco décadas desde a chegada do estilo na cidade, é possivel dizer que no
interior da Cultura a qual ele deu origem e organiza, ha diferentes perfis de adeptos, que
participam desta cultura de modos especificos, conformando grupos distintos; os quais

sugerem a ideia de geracdes do Soul Belorizontino.

Inferindo que a diferenga poderia ter origem nos modos como 0 Soul emergiu na vida dos
sujeitos, tomei alguns marcos experienciais referidos ao Soul extraidos de seus perfis para
proceder a uma analise comparativa - tais como o0 ano do primeiro contato com o estilo e a
idade e a forma em que tal evento se deu — do que resultou a produgdo do quadro
apresentado a seguir:

Quadro 3:Da relacdo dos Sujeitos com o estilo

1° contato | Idade do | Forma-meio  de | Nivel de
Nome Ciclo de vida 10 aproximacao adesao
contato
Elza Ad*. maduro 1970 14 Baile Ia_egltlmador
Sebastido Ad. maduro 1970 13 Baile Gerador
— =
Wilson Ad. maduro 1975 17 Eamlllar/comun. Gerador
Gerson Ad. maduro 1971 9 Familiar/comun. Gerador
Ad. meia | 1977 Familiar/comun. Gerador
Carlos ) 15
idade
Toni Ad. meia | 1978 15 Familiar/comun. | Legitimador
idade
Ad. meia | 1971 Familiar/comun. | Legitimador
Sandra . 9
idade a
Hyldon Ad. meia | 1979 15 Baile Gerador
idade
Zoli Ad. meia | 1981 13 Baile Legitimador
idade
Little Brown | Jovem 2003 10 Familiar/comun. Beneficiario
Young Black | Jovem 2003 8 Familiar/comun. | Beneficiario
* Adulto

** Comunitario
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Tomando-se como parametro a fase da vida/ciclo etario em que se situavam 0s sujeitos
participantes da pesquisa aqui apresentada, distribuiam-se entre trés grupos: jovens, adultos
de meia idade e adultos maduros. Esclareco que, para efeito de analise e com vistas a
evidenciar os elementos que participam na configuragdo de cada grupo adotei trés bases
conceituais dos estudos geracionais: geragéo, contemporaneidade e coetaneidade.

Uma geracdo segundo (CARVALHO SOUZA, 2010, p. 11) “compartilha comportamentos,
habitos, e vivéncias comuns e continuam na medida em que vao envelhecendo juntos”.
Tomada de empréstimo nesta tese para pensar o decurso da histéria do Soul na cidade, as
geracBes da Cultura Soul belorizontina as quais me refiro se organizam a partir dos
indicadores ciclo de vida, 1° contato com o Soul e idade do 1° contato. Assim analisados,
cada grupo etario investigado correspondeu a uma geracdo do Soul, sendo importante
ressaltar que embora a idade seja um indicador relevante na definicdo da geragéo a qual cada
um esta vinculado, tomado isoladamente este indicador ndo define a trajetdria do sujeito

nesta Cultura.

O entendimento de que os modos como 0s sujeitos sdo inscritos no social, partilhando de
experiéncias e vivéncias comuns, dado pela noc¢ao de coetaneidade me ajudou a ultrapassar o
indicador etério, revelando a existéncia de outros elementos que também participavam da
definicdo de cada geracdo. Nos termos desta pesquisa, portanto, cada geracdo da Cultura
Soul belorizontina é constituida por pessoas que partilham, no que tange ao estilo, de
vivéncias e valores comuns, tendo vivenciado experiéncias também comuns ou bem

préximas, dos quais decorrem formas particulares de inser¢do e participacao nesta cultura.

Assim, a primeira geracdo, na qual se localizam os chamados Black’s originarios — Elza,
Sebastido, Wilson e Gerson - compde-se de quatro adultos maduros que tiveram contato com
0 Soul no periodo correspondente a chegada do estilo na cidade, na primeira metade dos
anos de 1970. Composta por cinco adultos de meia idade - Carlos, Sandra Toni, Hyldon e
Zoli - a segunda geracdo foi se constituindo no contexto de emergéncia da Cultura Soul,
entre a segunda metade de 1970 e o inicio dos anos de 1980. Little Brown e Young
Black - os dois jovens pesquisados - representam a terceira geracdo do Soul, tendo se
aproximado do estilo no contexto atual de sua (re)emergéncia nas duas primeiras décadas do
Século XXI.

Tomando a forma como se deu, para cada um dos sujeitos pesquisados, 0 primeiro contato
com o Soul como um indicativo importante para pensar o modo como se inserem e

participam desta cultura, sistematizei na representacdo grafica apresentada abaixo, os dois
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movimentos identificados na pesquisa, buscando dar maior inteligibilidade ao processo de

constituicdo das geragdes do Soul:

Imagem 6: Forma de apreenséo do estilo na cidade

Fonte: Elaboragéo do pesquisador para a tese 2017

Essa representacdo, pensada a partir dos sistemas adaptativos complexos tem o estilo Black
Soul como atrator, ou seja, fonte da energia que movimenta as forcas do sistema, e nela
apresento 0 movimento das pessoas em relagdo ao estilo musical em sua

contemporaneidade. Segundo Oliveira (2014, p.18)

O atrator pode agir com forgas centripetas, isto é, atraindo outros agentes para seu
nucleo, ou com forgas centrifugas, expulsando todos os elementos de seu centro de
influéncia. Sistemas complexos ndo lineares exibem diversos atratores distintos,
que interagem entre si e determinam, muitas vezes, a cadéncia dessas interacoes.

Embora existam classificacdes distintas para os atratores no interior de sistemas adaptativos
complexos, para 0s objetivos da pesquisa, interessa considerar que na contemporaneidade do
estilo musical o estilo como atrator e a forma o Soul chegou na vida dos sujeitos para sua
apreensdo. Conforme indicado na representacdo, a primeira e a terceira geracdo fizeram
predominantemente um trajeto no qual, tendo desenvolvido apreco pelo estilo se

movimentaram no sentido de buscar espagos onde pudessem vivencia-lo; saindo do ambito
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familiar-comunitario em direcdo ao ambiente publico do baile na regido central.
Contrariamente, na segunda geracdo teve mais forca uma experiéncia distinta, na qual os
sujeitos chegaram no Soul, pelos bailes publicos, fazendo, posteriormente, 0 movimento

inverso de levar o estilo para o ambiente familiar-comunitario em que se inseriam.

Assim, entendida, a constituicdo e disseminagdo da Cultura Soul belorizontina se fez a partir
da combinacdo, no decurso da histéria, de um movimento centripeto - desencadeado na
convergéncia dos adeptos ao estilo da primeira geracdo do ambiente privado para o espaco
publico, com o movimento centrifugo - desencadeado pela segunda geracéo — definido pela
aproximacdo desta cultura no ambiente publico do baile, levando-a, posteriormente, ao
ambiente privado onde, em um processo de retroalimentacdo, o Soul ird chega na vida dos

jovens que compdem a terceira geragao.

Tendo avaliado os vinculos, e considerado as instancias de sentidos, passei a construir sua

configuracao.

6.4 Ha educacao neste lazer?

Os estudos da forma como as diferentes instancias de sentido do baile atuavam em cada
sujeito pesquisado mostrou como eles constituiam uma forma particular de ser e estar na
contemporaneidade do baile; mas também coletiva, na medida em que se aproximava de
formas particulares de outros individuos que, sendo-lhes coetaneos, compartilhavam, com

eles, modos especificos de participacdo na Cultura Soul.

Por outro lado, o estudo dos modos como 0s sujeitos participavam do evento e da Cultura
Soul revelou que estes séo diretamente informados pelo processo por meio do qual cada um
se iniciou no estilo. Trata-se, como pude perceber, de uma dimensdo bastante importante na
definicdo do modo de ser e estar nesta Cultura, que influéncia, inclusive a forma como cada

uma das instancias de sentido do Baile atua em cada um.

De posse de tais entendimentos, pude avangar na sistematizacao dos elementos emergidos na
pesquisa que contribuem para eu esbocar uma resposta a pergunta proposta inicialmente.
Para tanto busquei, no dimensionamento do baile, compreender o lazer ao qual ele da ensejo
na perspectiva da transgeracionalidade que o atravessa, visando identificar indicios da
ocorréncia de processos educativos envolvendo os diferentes ciclos etarios que dele

participam.

Tomado de empréstimo da Fisica Classica, o conceito de dimensao remete para a ideia de
pardmetros por meio dos quais torna-se possivel fazer a descricdo dos fendmenos

observados. Sua adogéo, nesta etapa da pesquisa se justifica pela possibilidade que esta
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nogdo abre de proceder a uma leitura mais ampliada da complexidade do fendmeno

investigado.

Abaixo apresento a representacdo grafica do dimensionamento do baile, na configuracéo.
Ressalto que a mesma foi elaborada em um plano tridimensional visando contemplar, em
sua estrutura, diferentes planos da realidade, contribuindo para a produgdo de uma

compreensdo que va além da Idgica bidimensional.

Imagem 7: Configuracao do Baile da Praca sete de Setembro

Fonte: Configuragdo em trés dimensoes de elaboracéo do pesquisador para a tese 2017

Em sua estrutura geral, esta configuracdo foi pensada como uma forma de decomposic¢éo da
contemporaneidade dos sujeitos no Baile, pela coetaneidade que os distinguem. Assim, ela
foi concebida considerando trés partes, cada qual referida a uma geracdo do Soul, mas nao
separadas. Nessa representacdo o sujeito esta representado por esfera solida, cujo nome de
cada um estd indicado. Em amarelo representado por linhas as forcas das instancias de
sentido, aspecto que relne caracteristicas similares, para nao dizer comuns entre 0S grupos
coetaneos. Na parte inferior da ilustracdo, o quadrilatero corresponde a primeira geracao, e
0 pentdgono, da parte superior, corresponde a segunda geracdo. Na parte central da
ilustracdo estdo os jovens que, representados pelo anel interno amarelo, orbitam em torno do
lazer do Baile da Praca Sete de Setembro. O anel amarelo externo representa 0s demais
frequentadores do baile na perspectiva da contemporaneidade. Por fim, o lazer resultante do
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encontro e da acdo dos participantes do baile esté situado no interior da esfera que demarca o
centro da configuracdo, sendo representado pelas forcas enddgenas e exdgenas que O

produzem, como discutido anteriormente.

Estando, pois, localizados entre as duas primeiras geragdes do Soul, de cuja agéo
protagbnica resulta a promocdo do baile como um tempo-espaco simbolo de
experimentacao, expressao e fruicdo da Cultura Soul na cidade, representado pelas linhas
que ligam o grupo dos adultos maduros e adultos de meia idade a esfera central (lazer), os
jovens se movimentam livremente orbitando no campo energético deste lazer, sendo atraidos

pelas forgas que o constituem.

Do contato com 0s outros neste orbitar, eles entram em contato com valores que constituem
uma forma de ser-e-estar propria daquele universo que se revela no comportamento
(solidariedade, comunitarismo), em formas de compreensdo de si no tempo-espago
(territorializacdo) e na corporeidade (dimensdo estético-expressiva). Trata-se de elementos
que sendo aprendidos por eles pela via do exemplo, podem vir a ser apreendidos, tornando-
se parte do repertdrio que os constitui e institui no mundo como sujeitos, sendo necessario,
para tanto, que sua vinculacdo aquela Cultura avance para niveis mais significativos,

conforme Carlos alertara.

Lidos no plano da transgeracionalidade do Soul, a exemplaridade das préaticas e acbes que
revelam estes valores é intencional, conforme tive oportunidade de mostrar em passagens
anteriores da tese. Trata-se, assim, de processos educativos que se desenrolam na tessitura da
expressao coletiva de uma cultura, ndo havendo, portanto, uma pessoa em particular a qual
possa ser atribuido o titulo de educador. Trata-se de uma perspectiva oposta a forma escolar
— socialmente valorizada e central para a formacdo das novas geracGes da modernidade —, na
qual a educacdo é pensada como processo para ser vivenciado entre pares de idade e
conduzido por pessoas preferencialmente situadas em ciclos etarios mais avancados,
tendendo a se tornar uma tarefa complexa e, por vezes, de dificil realizacdo, quando em

contextos marcados pela diversidade etaria.

Conforme apontado na literatura académica, a experiéncia educativa ndo se reduz aos
espacos e/ou formas escolares, se efetivando, enquanto pratica social, nos diferentes
contextos, ambientes, lugares e situacdes do cotidiano de nossas vidas, pressupondo, para se
configurar, o encontro e o didlogo entre duas ou mais pessoas que se lagam na aventura do
fazer-se juntas no ensinar-aprender mutuo (FREIRE, 1980; BRANDAO, 1984; UDE, 2014).

Minha pesquisa mostrou que o Baile Black Soul da Praca Sete de Setembro configura-se

como uma situacdo educativa que tende a se aproximar desta concepc¢éo, ressalvando que
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nele, sujeitos inscritos em ciclos etérios distintos estabelecem, quando se encontram, um
didlogo de corpos que se movimentam embalados ao som do Soul, pelo qual vao
aprendendo, (re)construindo e consensuando conhecimentos, saberes e fazeres, bem como

compartilhando formas ser-e-estar-com-e-como-0s-outros, no tempo-espaco vivido.

Assim, diferentemente deste modelo no qual a educagéo se faz em uma relagéo horizontal,
por meio de um ensinar-aprender mutuo, mediado pelo didlogo entre as distintas formas de
saber, no caso desta pratica sociocultural diaspdrica informada pela matricialidade africana,
o dialogo entre os corpos se estabelece nos marcos do reconhecimento da autoridade dos
que, estando imersos no universo Soul, emergem como quem tem maior propriedade e
dominio de seu conteddo estético-expressivo; razdo pela qual sdo acompanhados em um

fazer junto que pode levar a autonomia do fazer-se na e pela danca.

Trata-se, conforme demonstrou Petronilha Silva (SILVA, 2003, p.181), de uma educacéo
orientada para o tornar-se pessoa, pela qual os sujeitos vdo aprendendo a conduzir a prépria
vida referenciados pelo ethos do grupo. Utilizando as lentes produzidas por esta
compreensdo, retornei as narrativas produzidas nas entrevistas, a fim de buscar, na
interpelacdo de seu contetdo, elementos que corroborassem minha percepcdo de haver, no
Baile Black, processos educativos assim constituidos.

O Soul...o Soul ensina a dancar. O que eles ndo sabem (...) eles pedem pra mim
ensinar eles a dancar isso. As outras tribos que os pais levam 14 que é os jovens
dos computadores hoje, que vai la por ir. Acaba que quer ficar. Acaba que quer
aprender. Acaba que quer fazer evento chamando nds dancarinos para fazer a
danga. (Toni)

Numa primeira leitura, a narrativa de Toni explicita de forma inquestionavel: no Soul se
aprende a dancar. Porém, a leitura mais atenta do trecho revela outros desdobramentos deste
aprendizado que, tendo na danca seu contetdo principal, se estende contemplando outros
elementos. Assim é, por exemplo, com relacdo a autoridade que o conhecimento do Soul
confere aos que o detém, cujo reconhecimento fica expresso na afirmacdo de quem nao sabe,
pede para ele ensinar. O reconhecimento da especificidade deste dancar e da importancia de
Ihe dar visibilidade também emerge na afirmacéo de que o contato com o Soul mobiliza os
que ndo sabendo querem aprender, no sentido de convidar os Black’s para participar de
eventos fazendo a danca. Por fim, o fato de afirmar que “os jovens dos computadores” que
vao ao baile por ir acabam querendo ficar e aprender revela que desta participacéo resulta,
no minimo, a identificagdo de um modo de ser-e-estar particular e bastante distinto do modo

como séo e estdo no mundo, pelo qual desenvolvem apreco e interesse.

A danca que flui na mente da gente, pra gente (...) tipo assim, conquistar alguma
coisa, ou entdo para vocé ter umas ideias boas. (...) primeiramente vocé tem que ir
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para o passo da danga que pra vocé dar um passo pela rua ja é mais dificil, pela rua
vocé aceita mais discriminacdo; agora pela danca ndo! Pela danca vocé aprende
entendeu? (...) Tipo assim, no Soul a musica interage sobre mim que da para mim
pensar em coisas boas, entendeu? ai eu vejo as coisas boas tipo pelo som mesmo
do Soul. (Little Brown.)

O excerto da narrativa de Little Brown apresentado acima corrobora o que foi lido nas
entrelinhas da narrativa anterior de Toni. A danca que, sendo aprendida no Baile, se
expressa no corpo, flui na mente deste jovem, enchendo-a de ideias boas. Do conjunto destas
ideias, sua narrativa deixa escapar o que tendo a entender como estratégias de enfrentamento
a uma realidade adversa, marcada pela discriminacao racial — que ndo existe no baile - e
expressa no corpo; as quais sdo criadas no passo da danga, corroborando o que antes foi dito
acerca da flexibilidade do Soul contribuir para os sujeitos enfrentarem, com o jogo dos pés,

0 jogo da vida.

Entdo € a coisa mais interessante que a gente tem, né? (...) O Soul é uma coisa
muito... tem gente que fala ndo tem jeito de dancar Soul. Tem jeito de aprender
sim, vocé vai aprender a dancar Soul. Por que vocé ndo vai aprender a dangar
Soul? Se eu tiver a boa vontade de ensinar, vocé aprende. Eu pego o seu
movimento um pouco e vou implantar um pouco do meu movimento, ou seja... Eu
tenho uma menina de Contagem que foi embora pra uma outra cidade ai e esta
dando aula de danca de saldo. E estd dando isso 14, entendeu? Tem como alguém
aprender? Tem sim. Entdo eu ndo nasci sabendo. E ndo tem quem ndo mexe, quem
mexe é a mente. O pessoal as vezes tem mania de falar que as vezes é de sangue.
N4o, ndo existe, sangue tudo é vermelho. Ninguém tem sangue azul, ninguém tem
sangue outra coisa. Tem sim consciéncia negra. Consciéncia é Black. E diferente
(Wilson, 59 anos, 2016).

Nesta rica e enigmatica fala, Wilson pbe em relevo varios aspectos cuja exploracéo ajuda a
compreender a educacdo que se realiza no contexto do Baile Soul, tanto no que se refere a
sua forma, quanto ao seu contetdo. Comecando pela afirmacdo de que qualquer pessoa tem
capacidade de aprender a dancar Soul, ele afirma a importancia de haver quem, ja
dominando esta habilidade, se disponha a ensinar. Neste contexto, o fato de se definir a si
préprio como alguém que ndo nasceu sabendo, mas aprendeu, corrobora o argumento de que

todos tem esta mesma capacidade.

Na continuidade do raciocinio, ele revela que, diferentemente de imposi¢éo sobre o outro de
um conhecimento que venha de fora, o aprendizado do Soul se faz pela articulagdo entre o
que preexiste, no aprendente, em termos da habilidade — “o seu movimento” — e a habilidade
do ensinante — meu movimento — da qual um pouco sera utilizado para a producéo de saber

dangar Soul proprio.

Deixando para o final 0 mais instigante da narrativa, Wilson revela a compreenséo de que 0
movimento do corpo ndo se desencadeia no proprio corpo; razdo pela qual ndo é possivel

falar-se em corpo que ndo mexa, ou, a0 contrario, atestar a existéncia de corpos que se
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mexem em funcdo de alguma heranca genética. Diferentemente, sua narrativa atesta que a
autorizacdo, ou ndo, para o corpo dancar é dada pela mente que, no caso do Soul, é movida
pela consciéncia de si no mundo; uma consciéncia. Esta forjada no reconhecimento de ser

negro, que da ensejo a producdo de uma consciéncia Black.

Né&o, eu penso desse jeito, é porque o pessoal curte um tanto de muisica, entdo as
pessoas muitas vezes ndo conhecem o soul direito. Entdo curte o funk. E eu mostro
pra eles que o Soul, a gente danca com alma, entendeu? Entdo eu procuro pegar as
pessoas que estdo passando na rua, jovens e mostrar pra eles as coreografias. Igual
um passinho mais facil. Eu vou fazendo o passinho, contando com o dedo pra eles.
Vou contando, falando: um, dois, trés, direita, esquerda. Entdo eu vou montando
uma coreografia mais facil pra eles. Ai eles vao adaptando no meio da gente. Ai
com o carinho, a amizade e o respeito, ai n6s formamos uma familia de danca.
Entdo isso ai que nds procuramos passar para as pessoas que estdo chegando (Zoli,
49 anos, 2016).

Corroborando a percepgdo de que o corpo, ao dancar, expressa algo que esta para além dele
mesmo, Zoli, na fala acima, mostra que na sensibilizagdo para o aprendizado do Soul, o
contrap@e a outros estilos da moda, afirmando que nele, a danca vem da alma. Estabelecida
esta primeira e fundamental distin¢do entre o0 Soul e os outros, ele mostra o trabalho que faz
para converter as pessoas que vao passando pelo baile, os jovens em especial, para o estilo.
Neste movimento ele da elementos para compreender a pedagogia da qual se vale:
apresentacdo de algumas coreografias constituidas por passinhos mais faceis, desenvolvidas

na contagem do compasso, para ampliar as possibilidades de serem aprendidas.

Uma vez seduzidos pelo Soul por meio deste ensinar cuidadoso, respeitoso, fraterno e
atento, os aprendizes vdo sendo adaptados a comunidade Soul, passando, aos poucos, a
compor a familia que se forma a partir e em torno desta danca. Neste momento, pelo que
pude apreender, se consolida o processo de formacdo de novos participantes na Cultura

Soul.

O mais legal é que vocé interage com todo mundo né?, primeiramente vocé
interage com todo mundo sem ninguém te faltar com nenhuma educagdo, nenhuma
falta de respeito. Aqui todo mundo sabe escutar, conversar do mesmo jeito
entendeu? (...) ali ninguém mexe com ninguém, ninguém briga com ninguém, se
pisou no pé, me desculpa (...) (Little Brown, 24 anos, 2016).

Nesta passagem de sua narrativa, Little Black evidencia que para além dos contetidos que se
camuflam no movimento dos passos dos pés dancantes, no Soul também se aprende o que
fica explicito para quem observa o baile com mais atengéo: sendo atravessadas pelo respeito,
as interacdes na contemporaneidade do baile Soul se estabelecem em um ambiente onde
todos os que participam do evento séo vistos e tratados como iguais. A afirmacdo de que
“todo mundo sabe escutar, conversar do mesmo jeito” denota a abertura dos participantes

para o outro que, sendo elevado a condi¢do de o “mesmo” comparte daquela vivéncia
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acolhido em sua inteireza, sendo este um modo de ser-e-estar-com-o0s-outros aprendido e

apreendido ali.

A juventude chega la cara e fica assim maravilhada com aquilo. Ela fala assim:
cara eu ndo sabia que isso aqui que era isso que acontecia na década de 60, eu
perdi essa época! A gente as vezes fala com eles: cara vocés ndo perderam essa
época, essa época estd aqui estd com vocés aqui agora, a gente precisa que vocés
somem com a gente (Carlos, 44 anos, 2016).

Na narrativa recortada acima, o contato com o Soul, por si s6, ensina seu valor. Contudo, a
compreensdo de que ndo se trata de um valor congelado no tempo, cuja reatulizacdo, no
baile, resulta da mobilizagdo de muitos esforcos, ¢ construida pela agdo “ensinante” de quem
trabalha para apresentar a juventude de hoje, o patriménio de uma cultura forjada ao longo
de mais de cinco décadas. Neste movimento, percebo a intencdo de, no ensinado, provocar
nos jovens a consciéncia de que também eles tém um papel importante — se ndo na

configuracdo atual desta cultura, certamente em sua perpetuacao.

Aquela juventude ali, eu alembro de mim. Eu alembro de mim quando eu era
jovem, que eu estava comecando né? Comecei com 17, mas eu ainda era um
jovem ainda. Ali vocé tem aquela inspiracdo daqueles jovens que vocé estd vendo
ali, vocé esta vendo vocé. Vocé pensa assim: eu fui daquela idade e agora eu estou
com essa idade. Eu estou mostrando aquilo que eu sei e esta entrando outros
jovens que vai fazer o mesmo que eu aprendi, eles estdo aprendendo agora (...) Os
mesmos movimentos e as mesmas alegrias que eu tive.... porque eu estou indo,
mas vai chegar uma hora que Deus vai falar assim: vocé vai ter que parar! Ai, se
eu parar, eu vou de coragdo aberto. Ali eu estou vendo ali oh: fui aquilo ali, mas
hoje eu deixei meu espaco pra quem pode, porque eu ndo posso mais. E isso que
eu sinto. E o que eu sinto. Eu quero ver aquele espaco em que eu aprendi. Igual eu,
eu queria levar a minha filha pra ela poder aprender, mas s6 que ela ndo quer,
entéo a gente ndo pode obrigar né? Ai eu ia ficar satisfeita de estar ali oh, nem que
seja velhinha eu estou vendo a minha filha fazer aquilo que eu fazia, aquilo que eu
gosto. Entdo eu acho bonito! (Elza, 61 anos, 2016).

Deixada intencionalmente para o fechamento deste Gltimo capitulo da tese, a narrativa de
Elza faz remissdo a varios elementos que me ajudaram a pensar 0s processos educativos que
se desenrolam no encontro transgeracional do Baile Soul da Praca Sete de Setembro.
Comecando pelo fim, destaco o lamento desta Black originaria ante a impossibilidade de
ver-se continuada na filha, dada sua resisténcia em aderir ao Soul. Esse lamento, embora
real, parece ser relativizado na alegria aliviada que Elza sente ao ver, na juventude que
participa do evento, a garantia de continuidade desta cultura que ela ajudara a configurar ao

longo dos mais de 45 anos de transito pelo Soul.

Ver-se nos jovens que compartilham com ela a expressdo e fruicdo do Soul na pracga
evidencia que também os adultos — quer sejam de meia idade, quer sejam
maduros - aprendem e apreendem contetdos significativos na transgeracionalidade do baile:

por um lado, os jovens lhe agucam a consciéncia de finitude, dando a certeza de que o



222

momento do chamado divino a obrigara a parar. Por outro lado, e como desdobramento
deste aprendizado inicial, emerge a percepcdo, construida a partir de uma avaliacdo de sua
prépria trajetoria, de que estes jovens tem o potencial de tracar, na Cultura Soul, um
percurso de vinculagéo, identificagdo e comprometimento como o seu, Ihe dando o alento de

saber que seu trabalho néo tera sido em vao.

Estas constatacdes, produzidas no e pelo contato com a nova geracdo do Soul belorizontino,
reforcam nela a consciéncia da responsabilidade de se colocar ativamente no trabalho de
educar no e pelo Soul, mostrando aquilo que sabe, na expectativa de que o ciclo desta

cultura se perpetue para além de si e do agora.
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CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo da pesquisa cujos resultados foram sistematizados nesta tese ratificou o
entendimento de que a partir dos anos de 1970 o Black Soul, por meio do lazer, da diverséo
e da sociabilidade na danca, foi uma fonte de animacdo para muitas pessoas no Brasil, com
destaque para a populacdo negra. Mais que isto, a pesquisa revelou que a vivéncia do lazer
na fruicdo deste estilo musical deu anima as articulacGes culturais e politicas antirracismo de
carater coletivo; contribuindo para a retomada do movimento negro, que se expressara de

forma mais marcante no final desta década e inicio dos anos de 1980.

Todavia, na metropole belorizontina, esse movimento cultural sofreu mudangas no
transcurso das quatro Ultimas décadas, passando, da fruicdo e expressao do estilo em espagos
privados — primeiro nas casas e comunidade, depois nos bailes privados da regido central —
para a apreciacdo em espacos publicos abertos. Outra mudanca significativa foi a afirmacéo
de uma Cultura Soul, fundada em uma é€tica, uma estética e um ethos proprios ao estilo, a

partir do entrecruzamento das matrizes negro-africana e branca ocidental.

Tal cultura, conforme foi discutido de modo especial no sexto capitulo, da fortes sinais de
vitalidade nos tempos atuais, podendo ser possivel identificar, em seu interior, trés geraces
de adeptos. Tendo nos jovens e em pessoas que tomam contato com o estilo no contexto de
sua (re)emergéncia no Século XXI, os principais representantes, esta terceira geracao é
apontada, sobretudo entre os Black’s da segunda gera¢do, como a herdeira do patrimoénio
soul belorizontino; ao passo em que os Black’s da primeira geracdo parecem se (pré)ocupar
com a disseminacgédo, nas criancas, da semente do apreco pelo estilo; assim como fizeram

outrora com 0s que hoje compde a segunda geracao.

Neste percurso, 0 movimento Black de Belo Horizonte, organizado a partir e em torno da
fruicdo deste estilo e do que ela implica, p6s na pauta politica a questdo do direito ao lazer
na cidade, com foco na populagdo negra - um segmento historicamente segregado,
impedido, por dispositivos diversos, de usufruir das areas tidas como nobres da capital

belorizontina.

Deste movimento decorreram diferentes tentativas de territorializagdo da Cultura Soul na
cidade que culminaram na instituicdo, a partir do ano de 2008, de um tempo-espaco
destinado a expresséo e fruicdo do estilo na Praca Sete de Setembro, para o qual convergiam
moradores de diferentes pontos da cidade nas tardes de domingo. Seus frequentadores

compunham um puablico diverso, no interior do qual sobressaia a presenca de pessoas
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situadas em diferentes faixas etdrias e ciclos da vida; dando ensejo a um encontro

transgeracional embalado pela Soul Music.

A observacdo das pessoas no Baile da Praca revelou que se configura ali, no Quarteirdo
Xacriaba da Praga Sete de Setembro, um territorio tipico de encruzilhada, ou seja, um “(...)
espaco hibrido por natureza, de cruzamento, de saidas e de chegadas, um lugar de
cruzamentos de fronteiras, do vazio produtivo, do nada (...) (KAWAHALA, 2014, p. 43),

cuja traducdo, por meio desta investigacdo, mostrou que tal como Exu, o que ali se configura

(...) ndo permite certezas porque nunca pode ser alcancado. Quando se pensa té-lo
alcancado, que se chegou a algum lugar, ele inverte o caminho e o fim passa a ser
0 comeco, que ndo € sé um caminho, mas uma encruzilhada de quatro caminhos
multiplicados por milhares de outras possibilidades. (Op. Cit. p. 79)

Em face a complexidade que esta forma de compreensdo empresta ao fendmeno em
investigacdo, o desejo de compreender se no encontro de jovens, adultos e velhos
participantes daquela pratica sociocultural de lazer etnicamente situada no campo das
manifestacdes de matriz afrodescendente ocorriam processos educativos, levou-me a adogdo
de uma base epistémico tedrico-metodoldgica capaz de avancar em relacdo as abordagens

lineares, ampliando as possibilidades de leitura daquela realidade.

Do desejo de compreender se no encontro de jovens, adultos e velhos participantes daquela
pratica sociocultural de lazer etnicamente situada no campo das manifestacfes de matriz
afrodescendente ocorriam processos educativos, tomei como base epistémica, a proposicao
de Fernando Gonzalez Rey (2003, 2005). Fundada em uma concepc¢do da subjetividade
como um macroconceito, esta proposi¢do articula dimensdes do sujeito como a geracao de
sentidos subjetivos, numa perspectiva dialético-dialdégica em que se compreende que tensdes
entre forgas sociais e pessoais engendram préticas criativas e reconstrutivas. Direcionado
para 0 campo do lazer, este olhar me permitiu dialogar com aspectos complexos de uma

pratica cultural integrada as dimens@es da vida dos sujeitos pesquisados.

A pesquisa me possibilitou também o exame da perspectiva do lazer como tenséo, tal qual
sugerido por Ude (2012) em consonancia com o0s aportes tedricos da teoria da subjetividade
Gonzéles Rey (2005; 2003) e enfoque transdisciplinar e do trans-saberes. Essa perspectiva
me possibilitou aportado em Rodrigues (2006), operar metodologicamente com a
multidimensionalidade desse lazer, e as relagfes sisttmicas e complexas que lhes séo
inerentes, 0s quais interagiam com sujeitos concebidos como sistemas vivos que ndo foram
entendidos como produtos lineares de uma realidade observada. Aspecto que se mostra

importante para a superagao de dicotomias.
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Deste modo, foi possivel vincular sujeito histérico-cultural, Cultura Soul e lazer, lidos em
uma perspectiva transgeracional, a outras dimensdes da vida vivida. Resultou desta
articulacdo uma configuracdo que ampliou minha compreenséo sobre a dimensionalidade
fenoménica daquela pratica sociocultural distinguindo, sem, contudo, separar suas
dimensGes, para compreender, a partir das tensdes ali presentes, outras relagdes que

acontecem no interior da Cultura Soul belorizontina expressa no Baile Black.

Dentre estas dimensfes destacou-se a coetaneidade como elemento constitutivo da
contemporaneidade da fruicdo do Soul na Praga, reveladora de que esta vivéncia se dava em
um contexto permeado pela existéncia de grupos de idade caracterizados por historias e
saberes da e na Cultura Soul que demarcavam formas de ser e estar no baile, bastante

particulares.

Avancando em relacéo ao entendimento que associa e reduz o lazer a diversdo, compreendi
que no baile Soul da Praca Sete de Setembro pessoas de diferentes idades sdo mobilizadas
por diferentes instancias que, estando para além da diversdo, conferem a sua presenca e
participacdo no evento sentidos subjetivos e intersubjetivos especificos. Dentre elas ganhou
especial relevo, por um lado, a preocupacdo de adultos maduros e de meia idade com a
criagdo de condicdes favorecedoras da continuidade da Cultura Soul e, por outro lado, a
mobilizacdo de jovens no sentido de conhecer e experienciar, na fruicdo do Soul, formas de
ser e estar no mundo gerador de sentidos alternativos aos produzidos em outros espacos e

situacOes cotidianas.

Assim, a pesquisa evidenciou que o Baile Black Soul belorizontino consiste em um tempo-
espaco privilegiado de encontro intergeracional da populacdo negra que se efetiva na e pela
danca; o qual da ensejo a acOes orientadas no sentido da transmissdo de um acervo de
conhecimentos produzidos no interior da Cultura Soul que configuram formas de ser-e-estar-

com-e-como-0s-outros proprias deste universo.

A disseminacédo da Cultura Soul, que tem na abertura de oportunidade para o aprendizado da
danga uma de suas bases, propicia, naquele baile, a emergéncia de processos educativos por
meio dos quais se intenciona promover vinculos positivados de pertencimento a um

territorio identitario.

A participacédo de jovens no baile Black Soul belorizontino neste inicio do Século XXI
mobiliza dimens6es formativas? se sim, de que tipo? Retomando agora a pergunta inicial
da pesquisa para concluir estas consideracfes que ndo sei ao certo se sdéo mesmo finais — dai
a razédo de colocar uma interrogacao no final do titulo desta parte do trabalho — trago, como

resultado das reflexdes produzidas a partir do meu movimento construtivo-interpretativo, o
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entendimento de que existem dimensdes formativas e educativas que se dao entre 0s grupos
coetaneos entre os diferentes grupos de idade e ainda pro um processo de educacédo

transgeracional.

No marco dos processos educativo entre os grupos de idade destaca-se que 0s jovens
orbitam essa pratica sociocultural de lazer e nesse movimento apreendem com danga,
musica e diversdo estruturas axiologicas que remetem para a identidade negro descendente

afirmativa e pelo aprendizado individual e coletivo do direito & cidade.

Os jovens que participam daquele tempo-espaco de lazer, no embalo do baile, tém a
oportunidade de desenvolver uma corporeidade especifica, pela qual podem expressar uma
ética e uma estética definidoras de um modo particular de ser-com-e-como-0s-outros, entre
0S outros, permeada pelo respeito a pessoa humana que, contribui para que se insiram no
mundo de uma forma mais positivada, posto que mais sabedores de si, do mundo e de si no
mundo. De outro lado, os mais jovens trazem o novo dessa relagcdo educativa, demandando
atualizacBes desse movimento cultural e inserindo as novas potencialidades dos objetos
tecnoldgicos e potencializando o fortalecimento de uma rede cuja expressdo em meio virtual

demarca 0 novo espaco de territorializacdo da Cultura Soul belorizontina.

No marco da transgeracionalidade a participacdo desses nessa préatica sociocultural de lazer
preserva elementos da matricialidade africana de educacéo, das quais se sobressai uma ética,
uma estética e um ethos que tem expressdo em sentido objetivos e subjetivos que se
relacionar com diferentes aspectos da vida, como o aprender a ser pessoa, a importancia do
comunitarismo inscritos numa ética numa estética e num ethos que organiza politicamente
no interior de um quadro de desigualdade e enfrentamento uma identidade positivada da

populacdo negra e afrodescendente na cidade.

Ja com relacdo aos aspectos mobilizadores da acdo dos adultos ficou evidente ao longo da
tese que tanto a preservacdo da Cultura Soul na cidade quanto o direito ao lazer e ao
usufruto da cidade sdo os principais motivos de sua realizacdo. Todavia cabe ainda destacar
que dos beneficios desse lazer as dimensdes funcionais como melhoria da saude, inclusédo de
excluidos e marginalizados como no caso das pessoas em situacdo de rua, ou ainda protecao
de jovens e adolescentes dos assedios da violéncia, com destaque para &s drogas foi um
aspecto reconhecido como importante para essa acdo dos adultos de meia idade e adultos

maduros.

Com relacdo aos aspectos mobilizadores da participacdo juvenil, cabe salientar que para

além dos aspectos relativos a Cultura Soul com os quais gradualmente vao se identificando,
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é o lazer, a musica, a danca e a diversdo qualificada pela educacdo pela pratica e o exemplo,

somado ao respeito &s pessoas o principal aspecto para a participacao.

Como tentei demonstrar ao longo desta tese, muitos aspectos significativos emergiram ao
longo da investigagdo, com forga para serem convertidos em temas abertos para futuras

investigacoes.

Tais como a presenca flutuante dos jovens que tem nesse um dentre outros espacos de lazer;
0 respeito aos mais velhos como condi¢do para a participacdo ou ainda a expressdo de
conflitos entre os grupos coetaneos em relagdo ao evento a ambiguidade do lugar do adulto
no interior desta cultura, a luta dos Black’s para conquista e manutengdo de territorios
proprios para a expressao ¢ fruicdo do estilo na cidade; o transito dos Black’s por
manifestacdes culturais de matriz africana e suas implicagdes na constituicdo da Cultura

Soul, assim como o lugar da mulher no interior desta cultura.

Para, além disso, certamente, 0 avanco dos estudos contemplando estes aspectos podera
contribuir para lancar mais luz sobre a questdo perseguida nesta pesquisa, contribuindo,
sobremaneira, para ampliar a compreensdo da Cultura Soul Belorizontina; o que significa,
igualmente, ampliar a compreensdo sobre um modo especifica de expressdo da populacdo
negra da cidade, na metrépole.
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ANEXO

Como vocé conheceu o baile Black da Praca sete? Vocé pode me contar a
sua histéria com o Black Soul e com o Baile que acontece no domingo na
praca sete. Desses acontecimentos que vocé me contou qual que mais
marca sua vida?(porque)

Vocé pode contar para mim quem sSdo as pessoas que frequentam esse
baile, como se vestem e como vocé vé as relacfes que acontecem entre as
pessoas. Em relacdo ao que me contou tem alguma historia que vocé
viveu e que me ajuda a compreender isso?

Como vocé se prepara para ir ao baile? Vocé pode me contar a rotina
nesses dias?

Quem foi James Brown pra vocé e como ele e sua musica surgiu na sua
vida?

Vocé tem alguma histéria de vida que pode exemplificar isso que vocé
diz?

Como vocé se sente depois que vai ao baile? Vocé pode exemplificar isso
Conte para mim como sao os locais que vocé gosta de se divertir? O mais
te atrai quando vocé vai ao Baile?

Vocé pode me contar como vocé se prepara para vir ao baile no domingo e
descrever o percurso que vocé faz aos domingos para chegar nesse baile.
Quais as expectativas que vocé levanta quando vocé se dirige para o baile?
Existe alguma historia ou acontecimento que vocé lembra-se de ter
acontecido num desses dias?

Qual a importancia que esse tipo de musica tem para vocé e qual a
importancia que vocé acha que ela tem para os outros frequentadores desse
baile? Que tipo de energia que o baile e a musica Black Soul provoca nas
pessoas? Vocé tem alguma experiéncia de vida que mostra isso que
voceé disse?

No baile encontram-se pessoas de todas as idades, classes social, cor de
pele e opcao sexual. Como vocé vé o encontro dessas pessoas no Baile? O
gue tem esse tipo de baile que une as pessoas? Vocé pode me contar
uma histéria que tenha acontecido com vocé nesse baile que me ajuda
a entender essas formas de relagdo que vocé enxerga nesse baile?

No baile existem pessoas que véao vestidos no estilo Soul. Que tipo de
relacdo vocé tem com esses? Quem sao essas pessoas e aquele tipo de
movimento que fazem para vocé? Vocé pode me contar uma passagem
de suavivéncia que mostra isso que vocé disse?

10-Qual a importancia que esse tipo de mdusica tem para vocé e qual a

importancia que vocé acha que ela tem para os outros frequentadores desse
baile. Vocé tem alguma experiéncia de vida que mostra isso que vocé
disse?

11-No baile existem pessoas que vao vestidos no estilo Soul. Que tipo de

relacdo vocé tem com esses. Vocé pode me contar uma passagem de
sua vivéncia que mostra essa relagdo?

12- Vocé tem alguma histéria vivida no Soul que gostaria de contar?



